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Tudaskapszula 5.0

A Tdnc és modszer! cimU publikacioban és a kapcsolodo kerekasztal-beszélgetésen
|efektetett elvek mentén alakitottuk ki azt a Z generacionak megfelel® tudaskapszulat,
amely az oktatas és az ismeretterjesztés kulonbozd szintjein ad naprakész informa-
ciokat innovativ modszerekkel.

Jelen munkankban a korabbi tancmUlveészeti projektekben? bevezetett HY-DE ora-
tervi modell, ennek oktatasi és tudomanynépszerUsitési alkalmazasa és egy tudomany-
népszerUsité anyag tervezése egy kompakt, tuddskapszuldnak nevezett tartalomban
kap helyet. A tartalom a tananyag leirasabol, a tudomanynépszerdsités lehetése-
geinek vizsgalatat leiro cikkbdl és tobb kdozegben (egyetem, kozépiskola, tanfolyam,
tudomanyneépszeruUsités) felhasznalhato digitalis tartalombadl all majd. Az Aurdra 4.
tudaskapszulaban a képanyagok elrendezését Rakovszky Gyongyver késziti, az egyes
anyagreészekhez pedig sajat illusztraciot is csatol. Itt adjuk kozre a HY-DE modszerrel
oktatott tanctorténeti targyak eddigi felmérési eredményeinek statisztikus altali
elemzését is.

A tudaskapszula kurrikulumeredmeényeit és a HY-DE modszer hatékonysagat kérds-
ives felméreéssel vizsgaltuk, melyet 2020. februar 1-jén kezdtunk el. Két csoporttal dol-
goztunk: a referenciacsoport hagyomanyos modszertannal, a kisérleti csoport a HY-DE
didaktikaval kidolgozott tananyaggal sajatitotta el a féléves anyagot. Az oktatas elsd
Orajaban mar kiprobalt tanulasi kérddivvel mérjuk fel mindkét csoport diakjainak
tanulasi stilusat. A félév végén a Felder-Soloman-kérddiv itemjeit vettuk figyelembe,
azokat megfeleléen atalakitva vizsgaltuk, hogyan befolyasolja a HY-DE modszer a ta-
nulasi stilus esetleges valtozasat, illetve mely dimenziokban (aktiv-reflektiv, konkrét-
absztrakt, vizualis-verbalis, analitikus-globalis) a leghatékonyabb a modszer. A vizs-
galando fogalmakat konceptualizaltuk, a fuggetlen és fuggd valtozokat, valamint az
ezekhez tartozo attributumokat a vizsgalat céljanak megfeleléen hataroztuk meg.

Az értékelés mint kulsd szabalyozo is jo eszkoz a modell hatékonysaganak mére-
sében. A kérd@ives felméreés kiegészitéseként a félév végén szummativ értékeléssel
mindsitettuk a HY-DE modellen alapuld kurrikulum eredmeényességi mutatoit.

Tudaskapszula 5.0

A korabbi Aurora-kiadvanybol mar megismert oktatasmodszertani segédanyagok,
szemléltetbeszkozok és népszerUsitd anyagok és kutatasi vonatkozasaik egy fejezet-
ben kapnak helyet.

1 Tdnc és modszer: Tdncmodszertani kutatdsok. Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA
MMKI, 2021.

2 Az Aurdra-sorozaton kivul lasd még: Magyar Csupajdték - A modern magyar 6sszmdivészeti eléadds.
Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA MMKI, 2021.
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A fejezet elsé része a HY-DE modszer( tananyaggal foglalkozik. A tananyag ismer-
tetése és szovege utan modszertani javaslatok kovetkeznek. Kulon fejezetrész tar-
gyalja a statisztikai elemzésen alapuld mérést, amelyben szélunk a mintavétel és az
elemzés modszerérdl, eredményeérdl és az eredmeények visszajelzésként valo felhasz-
nalasarol a tananyag fejlesztésében.

Kulon kiadvanyban kap majd helyet a tudomanynépszerUsitd tartalom. A tudo-
manynépszerUsités ma a tudomanyos szakemberek egyik legfontosabb feladata. Az
Aurora-sorozat minden kiadvanyahoz tudomanynépszerUsitd tartalmakat készitet-
tunk, amelyek bemutatjak a kutatas f6 kiindulopontjait és eredményeit kozérthetd
formaban és nyelvezettel, multimédia-anyaggal.

A HY-DE modell

A Strauss-Howe-féle generacids elméletek szerinti Z és alfa generaciok informacio-
felvételhez és -feldolgozashoz, valamint életvezetéshez vald viszonya jelentésen ku-
l6onbozik a megeldzé generaciokétol.> A HY-DE modell fejlesztéje Dani Erzsébet
olvasaskutato. Az altala bitgeneracionak nevezett hallgatoi populaciora dolgozta ki
a melyfigyelem aktivizalasara iranyuld oravezetési modellt, amely elsdsorban figye-
lemosszpontosito tevékenyseégre épul. Az egy szalon érkezd informaciobol felvett
tudas és fokuszalt figyelem nem jellemzd a Z generaciora. Az 6ravezetési modell
megfeleld iranyitassal felhasznalja a nagyobb ingerkiszobhoz tarsulo és tobb targyra
iranyuld hiperfigyelmet a mélyfigyelmi fazis eléréséhez.4

A modell a tanulas egyik alapfeltételét, a szovegértést és -értelmezeést figyeli.
A Rabinowitz-féle megértési fazisok (figyelem és észlelés, szignifikacio, konfiguracio,
koherencia) egymasra épulésének torvényszeriségére alapozva koveti az egyes fi-
gyelmi szakaszokat a tanoran.

A tanodra szigoruan tervezett modszertant kovet: a tananyag atadasa a megértési
fazisokat kovetve, a hiperfigyelmi allapotbdl kiindulva Ugy iranyitja (a tanar altal)
a didkok figyelemvaltasat, hogy az egy kevert szakaszon keresztUl fokozatosan a mély-
figyelmi statuszba kerUljon, ahol az igazi tanulas torténik.s

A Dani Erzsébet altal kifejlesztett HY-DE modell egy torténeti jellegl targyon mar
tesztelésre kerult 2017-ben. Az innovativ tanmeneti struktUrat az egyUttmUkodeés
kovetkez® lépésében tanctorténeti tananyagokra kezdtUk alkalmazni. Egyfeldl ba-
lett-torténeti, masfeldl magyarnéptanc-torténeti tananyagokra dolgozzuk ki a modellt.
Az elkészitett kurrikulum egy teljesen kész, kortars gimnaziumi, féiskolai és egyetemi
korosztaly szamara kialakitott kompakt modell tananyaggal, tanari segédanyaggal,
multimeédia-anyaggal, e-learning-kurzusra vonatkozo javaslattal, a lehetd legtobb anya-

3 V0. HOWE, Neil - STRAUSS, William: Millennials Rising: The Next Great Generation. London, Vintage, 2000.

4 BUJDOSONE DR. DANI Erzsébet: E-létezés és hiperfigyelem = Kényu és Neuvelés, 2013, 4. sz., 38. HAYLES,
Katherine N.: Hyper and Deep Attention: The Generational Divide in Cognitive Modes = Profession, 2007,
13.5z,195-198.

5 BUJDOSONE: /. m. (2013), 39. RABINOWITZ, Peter: Before Reading: Narrative Conventions and the Politics
of Interpretation. Columbus, Ohio State University Press, 1987, 42-46.
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got és el6készitést adva a tanitashoz az oktatd szamara. Az Aurdra 2. tananyaghoz
(Aranyvary Emilia kora) emellett virtualis terekben is szemléltettUk a tanitasi anyagot
Gilanyi Attila matematikus részveételével s Id6kozben mas felsdoktatasi intézmények-
bél is érkezett érdeklddés, zeneelméleti és jogi tananyagokba vald implementaciora
is van igény.

A HY-DE ora

Az eredeti elméleti modell 100 perces (egy egyetemi el6adas hossza) oktatasi folya-
matra ad tandrai strukturat. Jelen esetben 90 perces kerettel tervezink, figyelembe
véve az oktatas szintjét. A foglalkozas elsd szakaszaban (25 perc) a megismerési fo-
lyamat az els¢ két rabinowitzi szinten, vagyis a figyelem és észlelés, valamint a szig-
nifikacio szintjén zajlik. Ebben a szakaszban egyértelmUen a hiperfigyelem jelenlétére
tamaszkodik az oktato, hiszen ez a multimedialis tobbtoltetlség befogadasahoz el-
engedhetetlen. E szakaszban a téma nagy vonalakban valé felvazolasa torténik meg
sokréty, magasabb ingerkUszobot elérd informacios csatornakon a lehetd legszélesko-
rubb multimédids lehetdségek felhasznalasaval. A téma logikai gerincét az adott rész-
terUlet targyszavai alkotjak. Tehat kihasznalva a diak vizualis érzékenységeét és magas
ingerkUszobét, a melyfigyelem lassU aktivizalasat elékészitve folyamatosan a dian
tartjuk az adott targyszavakat. Ily médon nemcsak a multimedialis megjelenités (video,
kép, hang) segiti a figyelem, az észlelés és a szignifikacio szakaszait, hanem egy
targyszohoz kotott logikai alap is felépul.

A foglalkozas masodik szakaszaban (25 perc) a harmadik szint, a konfiguracio fi-
gyelembeveételével az informacios csatornak szamat, az informacioszerzés tobbrétl-
segét és a multimedialitast folyamatosan csokkentjuk. Tehat ugyanazokkal a vizualis
elemekkel dolgozunk, de a hiperfigyelem jelenléte és szUkségessége mar egyre inkabb
visszaszorul, tudatosan iranyitva a diakot a mélyfigyelem, vagyis az igazi tanulas
iranyaba. Ebben a szakaszban a tananyag mar masodszor kerul feldolgozasra: a lo-
gikai gerincet az Ujra megjelend targyszavak adjak, mikdzben a vizualitas fontossaga
csokken, a tananyagot mar mélyebben magyarazzuk.

A harmadik szakaszban az informdcios monodram kerUl elétérbe, mely ebben a mo-
dellben maga a tanar. MegszUnik a tobb csatornan érkezd vizualis inger, a targyszavak
vezette tananyag mar harmadszor kerUl feldolgozasra, de most mar az informaciok
teljes mélységéig az addig aktivizalodott mélyfigyelem segitségével. Ez a szakasz all
a legkozelebb a hagyomanyosnak tekintett és a frontalis oktatasi formakhoz. A Dani-
féle modellben hiperfigyelmi, kevert figyelmi és mélyfigyelmi szinten valdsul meg az
ismeretek belséveé valasa, mikozben a hiperfigyelem feldl a fokuszalas iranyaba halad
a kognitiv és mentalis tréning.”

6 BOLYA Anna Maria - GILANY! Attila - RACZ Anna: Tdnctorténet és virtudlis valosdg = Auréra - A magyar-
orszdgi balett szUletése. Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon Az elsé magyar primabalerina és koreog-
rdfusné - Aranyudry Emilia. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2020, 143-151.

7 BUJDOSONE: i. m. (2013), 43. HAYLES: i. m. (2007)
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1.dbra: A Dani-féle innovativ tandramodell haladasi vazlata®
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A HY-DE modell masodik része - amelynek tanctorténeti témara valo alkalmazasa
egy kés@bbi projekt témajat képezi - a learning by doing elveinek mentén halad. Az
imeént ismertetett figyelemfokuszald elméleti tandra megvalositasa utan onfejlesztd
hallgatoi fazis kovetkezik. Ebben a hallgatoi aktivitason alapuld masodik részben a tan-
o0ra a monomedialitas fel6l a multimedialitas felé, a figyelemfokuszalas feldl pedig
a hiperfigyelem felé (vagyis e tekintetben forditva) halad: a figyelem, az észlelés és
a szignifikacio feldl a koherenciaalkotas felé (tehat a rabinowitzi szintek tekintetében
ugyanugy) halad, ugyancsak harom részre osztva az elméleti modell hallgatoi szaka-
szanak szazperces foglalkozasat. A Dani-féle HY-DE modell az oktato tobbfunkcios-
sagat kivanja meg a pedagogiai és pszichologiai modszerek otvozésével, valamint
a digitalis kompetenciak professzionalisan strukturalt alkalmazasaval.®

A Z generacio digitalis vilaghoz kotott figyelmi és megismerési tipusai az identitas-
tudat alakulasat is befolyasoljak. Az ennek kovetkezmeényeképp kialakulo személyi-
seégi és mentalis jellemzdéket felvazolo elméletek a teljesen rugalmatlan gondolkodasi
séemaktol a kollektiv identitason at az Uj neuralis kapcsolatokat |étrehozo, a hiper-

8  Keép forrasa: https://www.researchgate.net/profile/Erzsebet_Dani/publication/264420298_E-letezes_es_
hiperfigyelem/links/53dd34d10cf2cfac992913de/E-letezes-es-hiperfigyelem.pdf (utolso letoltés: 2018.
04.25)

o BOLYA Anna Maria - GILANYI Attila - DANI Erzsébet - GYORFFY Agnes: A felsGoktatdsi tevékenység inno-
vativ megkozelitése: A coaching lehetdségei és szerepe a tdnctandrok munkdja sordn, a tanulok, a hallgaték
tanuldsi folyamatdnak hatékony segitése = Tdnc és modszer. Tdncmddszertani kutatdsok. Szerk. BOLYA
Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA MMKI, 2021, 51-63.
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figyelem és a mélyfigyelem kozott szintézist teremtd greenfieldi kreativ agyig ter-
jednek. Ahhoz, hogy ezek kozul a legkedvezébb valtozat valdsuljon meg, a fels6-
oktatasban tennunk kell tanitasi és munkamaodszerek, szerepkorok Ujratervezésével,
rugalmasan strukturalt kurrikulumok megalkotasaval.1©

Tananyag: Nicola Guerra munkassaga - Klasszikus balettmiivészet
a budapesti Operahazban 1902 és 1915 kozott

Az idozitett diakon szerepld kulcsszavak

1. Guerra érkezése, a balett helyzete az Operahdazban az 1900-as évek elején
életrajz

budapesti Opera-baletthelyzet

modern mozgalmak hatasa

cari balett hatasa

2. Guerra munkahoz lat

szigor és fegyelem

technikai és mimikai tréning
Guerra mint koreografus

nagy csoportos mozgasok mestere
finom technika

3. Divertissement-ok

Alom (1905), Tdncegyveleg (1906), Magyar tdncegyveleg (1907), Tdncrészletek (1908),
Tavasz (1911)

bravuros szolokoreografiak

primabalerinak (Balogh Szidi, Gaszner Boriska, Schmidek Gizella, Nirschy Emilia, Pal-
lay Anna)

4. Rovid karakterbalettek
Muveészfurfang (1903), Velencei karneudl (1903), A torpe grdndtos (1903), Amor jdtékai
(1913), Téli dlom (1914)

5. Tobbfelvonasos nagybalettek
Gemma (1904) - az ,,0sszmivészeti tanckoltemeny”
grof Zichy Géza

6. Egzotikus, mesés nagybalettek
Maladetta (1905), Mesevildg (1909), Havasi Gyopdr (1911)

ragyogo tablok, latvanyos koreografia és szcenika
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7. A nagy siker
A csodavdza (1908)

8. Ujito, modern darabok
Psyche (1906), Pierette fdtyola (1910)
Dohnanyi Erné

9. A Gyagilev-balett hatasa az operai balettre

koreografia, szcenika, zene és libretto

(Ndrcisz, Thamar, Egy faun délutdnja, A szilfidek, A rdozsa lelke, Poloveci tdncok, Kleo-
pdtra, A t0zmaddr és a Karneuvdl)

Guerra mUvei a Gyagilev-balett vendégszereplése utan

Prometheus (1913)

10. Nicola Guerra szerepe és jelentésége a magyar balett-térténetben
Klasszikus stilus Magyarorszagon

Pedagogiai munkassag

Latvanyos balettek

BalettegyUttes fejlesztése

11. NizsinszkKij
Pulszky Romola
Nizsinszkij géniusza
Tavaszi dldozat

12. Tancoktatas

lépcshzetesseg

szekvencialis mozgastudatossag
terhelhetdség (életkor)
muUveészeti tudas

Atananyag szovege

1. Balett Guerra érkezése idején az Operahazban
Az 1902-ben hozzank Bécsbol érkezd olasz Nicola Guerra (1865-1942) tanctanul-
manyait a Blasis-iskolaban folytatta, 1879-tél a milandi Scala elsd szolotancosa volt,
fellépett Parizsban, Londonban, New Yorkban és Szentpétervarott is. A bécsi Hofoper
szolistajaként mUkodott 1896-tol 1902-ig, innen szerzédott Budapestre az Operaba
balettmester-koreografusnak. Erkezésekor a korabban nalunk dominans bécsi izlés
mar nem volt meghatarozo, mert a szentpétervari cari tarsulat vendégjatékainak ko-
szénhetéen az orosz balettet tekintették kovetendd példanak.

A magas szinvonalon teljesitd cari balett mellett ekkor mar Budapesten is ismertek
voltak a szazadfordulo felpezsdUlé szellemi kdzegében induld ,modern” tancmiveé-
szeti mozgalmak és képviseldik. A reformerek vagy a balett belsé megujulasat tizték
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ki célul az akadémikus alapokon maradva, vagy teljes egészében elvetették a mifajt
a kulsGségeket (tUtU, spicc-cip®) okolva a stagnalasert. Ok és kovetdik szdmos szak-
mabelire és rengeteg civil nézdére is nagy hatassal voltak, sokan utanoztak éket, ,di-
vatok”, kultuszok” épultek koréjuk. Céljaik és elveik térhoditasa az akadémikus alapu
balett szamara komoly konkurenciat jelentett. MOvészi tekintetben elsésorban a kife-
jezés terén hoditottak, meég akkor is, ha technika hianyaban adott esetben dilettan-
tizmus jellemezte el¢adasaikat. A klasszikus balett legfébb erénye ebben az idében
éppen a technika volt, melynek kimunkaltsaga egyértelmlUen megkUlonboztette
a modern mozgalmaktol. A technika fejlédése feltétlenUl hozzajarult a mifaj fenn-
maradasahoz, noha a belsé megujulasra még varni kellett.

A szazadforduldn a budapesti operai balettekre jellemzd volt a pompas diszletezés,
a latvanyos szcenikai trukkok alkalmazasa, a ragyogo jelmezek. A megelézé évek
olasz balettmesterei (Cesare Smeraldi, Luigi Mazzantini, Cesare Severini) a szamos
sikeres balett ellenére sem tudtak a mUfajt Uj, a fejlédés igéretét hozo iranyba terelni.
Az egy-két férfiszolista mellett tovabbra sem volt férfikar, ennek hianya az orosz
cari balett vendégjatékainak tukrében még feltinébbé valt.

2. Nicola Guerra alkotasai a budapesti Operahazban

Nicola Guerra a szentpétervari egyUttes masodik vendégszereplése utan, 1902-ben
kezdte meg a munkat az egyuUttessel. Ekkor az ,elsé magantancosnd” Balogh Szidonia,
a magantancosndék Kiss Hermin, Schmidek Gizella, Gaszner Boriska és Reisz Roza vol-
tak. Férfi magantancos 0sszesen kettd volt, a roviddel Guerra utan érkezé Brada Ede,
illetve Pini Henrik, Cesare Smeraldi mint mimikus mUkodott. A tarsulathoz 48 kar-
tancosnd tartozott.

Guerra kovetkezetesen és nagy szigorral latott munkahoz, hogy a tarsulat technikai
szinvonalat emelje. Valdsziny, hogy azért a meglévé alapok sem voltak olyan rosszak
- hiszen az el6zd harom balettmester is az olasz iskolat képviselte -, mivel mar néhany
honapos munka utan latszott, hogy a mozdulatok finomodtak, a technika csiszolodott.
Az eléadasokrol szolo beszamoldkban a sajto is orommel konstatalta a tarsulat felting
fejlédéset.

Guerranak koreografusként nehezitette a dolgat, hogy a balettek librettéi akkori-
ban igen gyengék voltak. ValészinUleg ennek tudhaté be az is, hogy a budapesti tar-
tozkodasa alatt alkotott balettjei kozUl héthez maga irt szoveget is. A kar dsszetétele,
a sok tancosnd és a keves férfitancos jelenléte is korlatokat szabhatott elképzelései-
nek. Nem volt jobb a helyzet a balettzenék terén sem: kevés kivételtdl eltekintve al-
taldban & is csak atlagos szinvonalU zenei anyagra dolgozhatott. Osszeségében igen
termékeny koreografusnak bizonyult, évente jellemzdéen két Uj balettet tanitott be,
és tobbet fel is Ujitott, emellett sok operabetétet is koreografalt. ,Magyaros” balettet
nem alkotott, leszamitva az 1907-ben Szikla Adolf altal Liszt- és Rdzsavolgyi-zenék-
bdl 6sszeallitott muzsikara készitett Magyar tdncegyveleg cim( darabot, de valéjaban
ez sem mutatott tul egy rovidebb divertissement keretein.

Tancalkotoként Guerra a nagy csoportos mozgasok megalkotasaban, latvanyos tér-
formak kitalalasaban és alapos, gondos betanitasaban jeleskedett leginkabb. A prima-
balerinak szamara bravuros szolokat koreografalt, de remek érzéke volt a kar moz-
gatasahoz, a tomegjelenetekhez, melyeket Ugyesen kombinalt bele a cselekménybe.
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A sajtobeszamolok rendre kiemelték fantaziadus, latvanyos finaléit, zaroképeit. Ebben
és otletes szinpadi megoldasaiban méltd partnere volt Kéméndy Jend, az Opera
szcenikai féfelugyeldje. Az 6 kritikakban gyakorta emlegetett ,ragyog0d” kosztimijei,
frappans diszletei nagy szerepet jatszottak Guerra balettjeinek sikerében. Guerra
ponistaval. Erénye volt, hogy nagyon hatarozottan kiallt az akadémikus balett-
tradiciok, a klasszikus iskola szépsége és tokéletessége mellett. Formanyelvi Ujita-
sokra nem volt belsé motivacioja, az ilyen iranyu megoldasait rendszerint a kényszer,
illetve a vezetés altal megfogalmazott elvarasok szUlték, példaul a Gyagilev-tarsulat
vendeégjatéka utan.

A tanckar fejlédését és a balettel@adasok szinvonalanak altalanos emelkedését
kezdetben nagy 6rommel fogadta a sajtd és a nagykozonseég. Késébb a Gyagilev-balett
és a kulonféle modern el6adok fellépéseinek tukrében Guerra stilusat mar elavultnak,
kevésnek érezték.

Mint el6adémUveész Guerra igen szuggesztiv és markans volt. Budapesten inkabb
csak mimikuskeént [épett fel, mely képességét igen nagyra értékelték. Remek eléadoi
vénajat, dramai érzékét az oktatasban is kamatoztatta, a kritikak sokszor kiemelték,
hogy mUkodése alatt a tancosok mimikaja, szinészi teljesitménye jelentdsen javult.

Nicola Guerra Budapesten szUletett mUveit négy nagy csoportba (divertissement-
ok, rovid karakterbalettek, tobbfelvonasos nagybalettek és ,modern” darabok) so-
rolhatjuk.

A cselekmeény nélkuli divertissement-ok (Alom [1905], Tdncegyveleg [1906], Magyar
tdncegyuveleg [1907], Tdncrészletek [1908], Tavasz [1911]) elsésorban magantancosndi
(Balogh Szidi, Gaszner Boriska, Schmidek Gizella, késébb Nirschy Emilia, Pallay Anna)
technikai bravurjainak bemutatasara és ezzel egyUtt Guerra remek pedagogusi te-
vékenységének igazolasara szolgaltak. Emellett a primabalerinak koré szervezett
karnak koreografalt latvanyos térformak, nagy tablok, folytonosan kavargo, ragyogo
tancképek és a pompas kiallitas hataroztak meg ezeket a rovidebb darabokat. Ha volt
is valamiféle igénytelen librettéjuk, a tulajdonképpeni cselekményt valéjaban kulon-
féle sz6lok, tancfelvonulasok helyettesitették.

Rovid karakterbalettjei (MUvészfurfang [1903], Velencei karneuvdl [1903], A torpe
grdndtos [1903], Amor jatékai [1913], Téli dlom [1914]) kozUl inkdbb a koraiak jelen-
tések. Kulonosen bemutatkozo darabja, a MUvészfurfang, melynek alapmotivumai
(balettiskola, impresszario, balerinak, parizsi milid) jol bevalt elemei voltak a szazad-
forduld szorakoztato balettjeinek, Ujitast tehat ilyen szempontbol nem hozott. Annal
inkabb hatott a kitinéen betanitott, otletes, s6t humoros koreografia, és legféképp
a balett-tarsulaton ekkor mar mutatkozo fegyelem, a rendezett, finomodo eléadas-
mad, a technikai tisztasag. A darab egy balettiskolaban jatszodik, ahol egy impresszario
keres szinhaza szamara primabalerinat. Az e korul forgod torténetben a balerinak egymas
kozti vetélkedése és a mulatsagos helyzetek adjak a cselekmény alapjat. Guerra a kép-
zésben nagy hangsulyt fektetett a mimika, azaz a szinészi jaték fejlesztésére. A tanc-
figurak elevenségét, valtozatossagat a kortarsak is dicsérték. A szinpadon ,pezsg6 élet”,
a lenduletes, j6 hangulatu eléadas pedig a koreografus rendezdi talentumat dicsérte.

Guerra egy masik nagy siker( mlve is ebbdl a csoportbol kerult ki. Szintén 1903-as
alkotasa A térpe granatos, melynek kozkedveltségét jelzi, hogy ez a balett tobb mint
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harminc évig volt mUsoron, tehat béven Guerra tavozasa utan is rendszeresen jat-
szottak. Guerra maga irta a librettdt, ami egy humoros jelenetekben bévelkedd kato-
nai sorozast mutatott be, illetve azt, hogyan akarjak a legények elkeriini kotelességu-
ket. A cselekmény nem volt bonyolult, ellenben egységes és jél kovethetd, mindemellett
a tarsulat szamara remek szerepeket kinalt. Magyar balett-torténeti érdekesség, hogy
az Operahdazban ebben a mUben tancoltak elészor férfiak az dsszes férfiszerepet. A ba-
lett fogadtatasa a tancjatékokat tekintve évek ota az egyik legjobb volt. Szép kiallita-
sunak, rendkivul mozgalmasan rendezettnek, kacagtatonak és meglepéen érdekesnek
mindsitették. A sikerhez hozzajarult, hogy zenéje - Szikla Adolf alkotasa - is igényes,
friss és eleven volt. A koreografia mellett a tancosok egyeéni technikai és el¢adoi tel-
jesitménye és a tanckar tovabbi fejlddése is felkeltette a kozonseég és a sajto figyel-
meét. Ezt, valamint a mimikat és az egyUttes 0sszhangjat is egybehangzdan méltattak.

Az Amor jatékai és a Téli dlom mar Guerra mikodésének legvégén szulettek, ami-
korra a Gyagilev-tarsulat jelentdsen atformalta a kozizlést. igy hidba végzett Guerra
korrekt koreografusi munkat, ezeket a darabokat akkor mar formai szempontbol tul-
haladottnak, hangulat tekintetében szentimentalisnak, 6sszhatasban pedig unalmas-
nak itélték.

A tobbfelvonasos nagybalettek kozul az elséként bemutatott Gemma (1904) sz6-
vegeét és zenejét grof Zichy Géza, az Opera korabbi intendansa irta. A haromfelvo-
nasos darab nagyon latvanyos, gazdag kiallitasu volt. Cselekménye Gemma, az erdélyi
havasok leanya, és Rufo, egy fiatal grof melodramatikus szerelmérdl szolt, melynek
tobb akadalyt is le kell kUzdenie, hogy beteljesedhessen, és altala a fiatal grof ,meg-
tisztulhasson”.

Az eldadas szokatlan kulonlegessége az volt, hogy a szerepldk a végig hallhatd
zenei kiséret mellett mondtak el a darab rimbe szedett szovegét. Ezt egészitették ki
a Guerra altal koreografalt valtozatos tancbetétek. Egy ,0sszmUveészeti” tancmU otlete
tulajdonképpen ekkor mar az Opera szinpadan sem volt Uj - gondoljunk csak ko-
rabbrol a She-re vagy a Ddrius Rincsére. A balettbeli szavalat sem volt Ujkelet(, hiszen
korabban mar a She-ben is szavaltak, beszéltek és énekeltek is a szinpadon.

A Gemma szerepeit tobbségében prozai szinészek és operaénekesek jatszottak,
az egyetlen tancosné Gaszner Boriska volt. A cimszerepet Markus Emilia alakitotta.
Az nagyrészt Guerra érdeme volt, hogy a kritikak Markus Emilia tancprodukciojaban
nem talaltak kivetnivalot, sét kifejezetten dicsérték, hiszen a tapasztalt balettmester
kitnéen raérzett arra a technikai szintre, melyre a szinészné képes volt. Bar tobb
csoporttanc is sikert aratott, a szavalat és a zene mellett nem érvényesUltek igazan
a koreografia értékei. A kritika igen megosztott volt, mert val¢jaban a kozonség
és a referensek sem tudtak igazan, hogy voltaképpen milyen mifaju eléadast is latnak.
A zene és a szavalat egyidejUsége farasztéan megosztotta a figyelmet. Zavart okozott
az is, hogy a szerepl6ék nem megszokott szinpadi tevékenységeiket végezték: Markus
Emilia balettozott, Gaszner Boriska, a tancosnd szavalt, az énekesek pedig prozaban
beszéltek, azaz mindenki a masik dolgat végezte, és senki sem azt, amiben egyébként
a legjobb volt.

Guerra alkotoi tipusanak, koreografiai karakterének a mesés vagy egzotikus hely-
szinU és cselekményU nagybalettek, a Maladetta (1905), A csodavdza (1908), a Mese-
vildg (1909), a Havasi Gyopdr (1911) feleltek meg leginkabb. Ezeket a darabokat az
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Opera hagyomanyaihoz hlen pazar diszletekkel és ragyogo jelmezekkel vitték szinre.
Mindegyikben szerepeltek fantasztikus, sokszor mozgo latvanyelemek (homezo, jég-
palota, palotakertek, szines szokékutak, vizesések) és rengeteg otletes vilagitasi ef-
fektus. Ezek és a pazar kosztUmok adtak az eléadasok keretét, Guerra pedig ezekhez
burjanzo, latvanyos csoportozatokat, szines, ragyogo tablokat koreografalt. Kihasz-
nalva a hatalmas szinpad, valamint a technikailag egyre fejl6dd tarsulat adta lehe-
téseégeket, remek figurak és bonyolult, egymasbol kibomlo térformak egész serege
gyonyorkodtette a szemet. Mivel e daraboknal a zenei anyag elsésorban a balettet
szolgalta, semmi nem vonta el a figyelmet a koreografiarol. K6zUluk kulonosen egy
divatos, egzotikus japan miliében jatszodo balett, A csodavdza aratott nagy sikert,
melynek koreografiaja Guerra egyik legsikerUltebb, legpompasabb alkotasa volt, ze-
néje (HUvOs lvan alkotasa) pedig joval igényesebb volt a megszokottaknal. A Mesevildg
Grimm-mese-feldolgozasként, mint gyermekdarab kerUlt bemutatasra, bar helyenként
remiszté effektjei (csontvazak, falbél kinyulo kezek, villamfényU seprik, ijeszté or-
dogok) alapjan a kritika ezt azért megkérddjelezte. A Maladetta és a Havasi Gyopdr
pedig a szazadveég tundéres nagybalettjeit idézte mesés librettoval, klasszikus sz6-
l6kkal, csoport- és karaktertancokkal, latvanyos jelmezekkel és csodas diszletekkel.

Guerra, bar sajat meggydzddeésbdl valoszindleg nem alkotott volna ,modern” ko-
reografiat, hiszen egyértelmUen az akadémikus stilus elkotelezettje volt, az aktualis
kulturalis aramlatok kozepette nem tudta elkerUlni, hogy ilyen tanceléadasokban is
kozremuUkodjon. Az Ujito, modern darabok sorat 1906-ban a Psyche cimU ,szimfoni-
kus tanckaltemény” nyitotta. A librettod alapja Amor és Psyche torténete volt, ezt
egészitették ki kulonféle betétekkel. A diszletek, a jelmezek, igy Erosz fogata (,rozsa-
szinU hintalovak”) vagy a graciak ,merészen kivagott kosztumjei” a kozonseég korében
derultséget valtottak ki. A koreografiaban azonban mutatkoztak modern elemek:
Guerra a klasszikus lepéseket ives, hajlékony, ,artisztikus szabad mozdulatokkal” ke-
verte, mely kUlonosen a csoporttancoknal hatott UjszerUen. igy, bar a zene és a kialli-
tas nem Iépett ki a szokott keretekbdl, a kritika elégedett volt. A tovabbiakban inkabb
az jelentett problémat, hogy miutan Guerra megfegyelmezte és technikailag fejlesz-
tette a balett-tarsulatot, mar modern formai Ujitasokat vartak volna téle, ami azonban
tavol allt alkotoi habitusatol.

Szintén modern, de a Psychénél merészebb és a korban egyedulallo volt a Pierrette
fatyola cimU, 1910-ben bemutatott tancos némajaték, mely Arthur Schnitzler mGveébdl
készUlt, zenéjét Dohnanyi Erné irta. Ma mar igen nehéz megitélni ezt a formabonto
darabot, egyrészt a meglehetésen bizarr szovegkonyv, masrészt a nem tancos eld-
adok miatt. A kritikak vegyesen nyilatkoztak a cselekményrél, mely Pierrot és Pierrette
tragikus szerelmét mesélte el olyan, a korabeli baletteknél szokatlan elemekkel, mint
az ongyilkossag, a latomasok, az érulet és a féltékenyseég. Cselekménye szerint a fia-
tal és szép Pierrette az oreg Arlecchindhoz kényszerul feleségul menni. Szerelmesével,
Pierrot-val elhatarozzak, hogy ongyilkosok lesznek, de csupan a fiu hajtja fel a méreg-
poharat. A lany zavarodottan siet vissza eskuvéjére, ahol mindenUtt halott kedvesét
vizionalja. Mivel fatylat a fiv lakasan hagyta, visszatér, de férje koveti. Odaérve az
oreg Arlecchino rajon, hogy mi tortént valdjaban, gonoszul razarja a két fiatalra az aj-
tot és a lany egyedUl marad halott kedvesével. Pierrette fajdalmaban megérul, és
¢ is meghal. Masnap egy vidam, mulatozo tarsasag fedezi fel a holttesteket.
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A f8bb szerepekben operaénekesek Iéptek fel, az egyetlen tancos maga Guerra
volt Arlecchinoként. Ez alapvetéen meghatarozta a koreografia technikai szinvonalat
is, a dramat alapvetéen pantomimikus mozgassal adtak eld.

Ez a nyomaszto szerelmi drama balettszinpadon eleve furcsa és elézmény nélkoli
volt, de a legnagyobb problémat mégis az jelentette, hogy a szereplék a lelki folyama-
tokat és a hattérinformaciokat nem tudtak a pantomimmal megjeleniteni, ami az érthe-
téség rovasara ment. Dohnanyi zenéje ugyanakkor annyira szép és kifejezd volt, hogy
az érzelmek hianyos tancos kifejezéseét is potolta. A szokatlan eléadas ,modernsége”
élénken foglalkoztatta a kritikusokat. A nézék is érezték, hogy tancszinpadon valami
egészen UjszerUt lattak. A ,dobbenetes dramaju”,  kegyetlen realizmusy” darab érezhe-
téen megfogta a kozonséget, a végen tizszer is a lampak elé szolitottak a jatszokat.

Nicola Guerra mUkodésének idejére esett a Szergej Gyagilev vezette Orosz Balett
1912-1913. évi operahazi vendégszereplése. Vezetd szolistaik Lydia Kyast, Sofia
Fedorova, Piltz, Nizsinszka, Astafieva, Vaclav Nizsinszkij és Bolm voltak. A diszleteket
és a kosztUmaoket Bakszt tervezte.

Nizsinszkij életében a budapesti vendégszereplés fordulopontot hozott. Markus
Emilia szinésznd lanyat, Pulszky Romolat lenylUgozte Nizsinszkij egyénisége: beférké-
z0tt az egyUttesbe, és nem sokkal késdbb, még 1913-ban hazassagot kotottek. Nizsinsz-
kijt emiatt Gyagilev eltavolitotta az egyUttesbdl. Nizsinszkij mentalis allapota ekkortol
rohamosan romlani kezdett, s életét gyogyithatatlan betegként fejezte be 1950-ben.

A lengyel csaladbdl szarmazo orosz tancmiveész a késdbbi koreografusok meg-
ihletdje, a tancmUvészetben paradigmavalto, tancnyelvalkotd zseni maig hato hir-
névvel rendelkezik. A zenekutatassal és tanccal foglalkozo szakirodalomban a mai
amely mara a koreografiai repertoarok alapkove lett.

Kétségtelen, hogy Nizsinszkij a semmibdél nem csupan egy mUvet, hanem egy teljes
tancnyelvezetet, kifejezési eszkoztarat alkotott meg. Raadasul a Sacre aldozati tan-
canak esetében koreografiaja 1913-ban minimalizmust - vagy ahogy a zenei szak-
irodalomban helyesebben nevezhetjuk: repetitiv szerkesztésmodokat - elérevetitd
formai jellegzetességekkel élt. MUvészi torekvései nem voltak elékép nélkuliek. Az
szlav kultura archaikus képeit megfestd Roerich jelentette a kiindulopontot, mig a tanc-
nyelvi valtozasok inspiraloja a TUzmadar-Petruska-Sacre vonalon Sztravinszkij zenéje
volt. A balettnyelvezet totalis atalakulasaban a koncepcidalkotd Gyagilev is szerepet
jatszott az altala felismert zsenialis mUvészek réveén.

Az Uj tancnyelvezet mar a Tavaszi dldozatot megel6z6 Egy faun délutdnja cimU,
Debussy zenéjére készult balett esetében is jellemzé volt. Ha egyaltalan nevezhetjuk
balettnek, hiszen a koreografia - hasonldan a rakovetkezd Tavaszi dldozathoz - egy
téma kifejezésére alkotott sajat tancszotarral rendelkezik. A kétdimenzids érzety,
sikszer( koreografia egyfajta mozgo vazarajzként is értelmezhetd.

Gyagilevnek - sajat elmondasa szerint is - nagy szerepe volt Nizsinszkij mUveészi
fejlédésében. Talan ez volt az egyik oka a tancos-koreografust felemészté mentalis
nehézségeknek a ,megformaldtol”, mentortol valo drasztikus elvalas utan.

Az Orosz Balett Budapesten bemutatott produkcioi (Ndrcisz, Thamar, Egy faun dél-
utdnja, A szilfidek, A rozsa lelke, Polovec tdncok, Kleopdtra, A tizmaddr és a Karneudl)
maradando hatast gyakoroltak a hazai tanc- és szinhazi szakmara, valamint a kozon-
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segre is. A tancosok vilagszinvonalUak voltak, a darabok igényes zenékre készultek,
a szinpadkép, a diszletek és a jelmezek izlésessége, harmoniaja, UjszerUsége egyedUl-
alld volt. A tarsulat turnéja ugyan nagy sajto- és kozonségerdeklédés mellett zajlott,
a fogadtatas azonban 6sszességében meglepden vegyes volt. A faun délutdnja utan
példaul hosszabb ideig néma csend volt a nézdtéren, és végul csak a harmadik emelet
Kleopdtra, A tUzmaddr, Polovec tdncok) azonban nagy sikert arattak.

A produkciok eltér¢ fogadtatasanak oka részben az lehetett, hogy az Orosz Balett
egy évvel korabban mar bemutatkozott a Népoperaban, és akkori revelacioszer( ha-
tasukat nem tudtak felUImulni. Fellépésuk azonban elég volt ahhoz, hogy az operai
balettel kapcsolatban ismét felmeruljon a reform gondolata.

Banffy Miklds, az Opera 1912-ben kinevezett intendansa ezutan szerzddtette He-
kerUlt bemutatasra 1913-ban Beethoven zenéjére a Prometheus cimU balett. Beethoven
muve koncertszinpadrol részben mar ismert volt a budapesti kozonség eldtt. A szo-
vegird Brody Sandor volt, aki harom képre tagolta a cselekményt, fantaziadusan el-
mesélve Prometheus, Psyche, Pandora és Herakles torténetét. Magyarazatul a darab
elé még egy prologust is irt, melyet a bemutatén Beregi Oszkar, a Nemzeti Szinhaz
muUvésze szavalt el.

A bemutatot oriasi érdeklddés kisérte, a ,szUletési és pénzarisztokracia, a tarsadal-
mi és tarsasagi elékeldségek” zsufolasig megtoltotték a szinhazat. Guerra - bar a zene
és a szovegkonyv szinvonalas volt - koreografiailag nem tudta a legjobbat kihozni
amuUbdl, mert az Orosz Balett és a tancreformerek hatasara mindenaron Ujitast vartak
el téle. A koreografus viszont nem tudott teljesen elszakadni a klasszikus stilustol,
a darab formanyelve végul igy egyfajta hibrid lett: klasszikus tancok és profilmozgasu,
g0rogos képek valtottak egymast. Ez esztétikailag sem volt egységes, és a cselek-
meényt is meg-megakasztotta. A darab egyenetlenségeit azzal magyaraztak, hogy
.modern” baletthez nem alkalmas Beethoven zenéje, mert tul Unnepélyes hangulaty,
és a szenvedélyek dbrazolashoz nem idealis. Bar Guerra sajat magahoz képest igen
modern koreografiat alkotott, sokan még igy is kifogasoltak, hogy a karoknak igen
csekeély szerep jutott, valamint kevesellték a férfitancost a szinpadon.

Visszatekintve mindenképpen jelentdségteljes probalkozasnak kell tekintenunk
a Prometheust, hiszen egyrészt az Orosz Balett 0sszmUvészeti torekvéseit kovette,
masrészt lehetéséget adott arra, hogy az operai balett elmozduljon az igényes zene
és a librettok, valamint a modern formanyelvek felé.

0sszegzd anyag a mélyebb magyarazathoz

Nicola Guerra elévUlhetetlen érdemekkel bir a magyar balettmUvészetben. Tizenha-
rom évi mUkodeése alatt a klasszikus stilus elkotelezettjeként szilardan megmaradt
az olasz akadémikus alapokon. Fegyelmet tartott, kdvetkezetesen képezte a szolis-
takat és a balettkart is, nemcsak a technika, de a kifejezés (mimika) terén is.
Balettmesterségének évei alatt az olasz iskola magas szintU technikai kovetelmeé-
nyeit érvényesitette. Korabban az Opera vezetd tancosndi rendszeresen kulfoldon,
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foként Milanoban képeztették magukat. Guerra azonban mar maga nevelt ki olyan
kivalo technikdju primabalerinakat, mint Nirschy Emilia, Pallay Anna, Sebessi Teréz
és Keresztes Mariska. Remek férfitancosokat is képzett: Brada Edét, Faludi Karolyt és
Nadasi Ferencet.

Guerra a rendszeres képzeéssel, a szigoru fegyelemmel az egyUttes altalanos eld-
adomuvészi és technikai szinvonalat rovid id¢ alatt magas szintre emelte. Otletes,
talalékony és termékeny alkotd volt. Koreografiai sajat koraban technikai szempont-
bol elsérendUek voltak, kUldndsen a nagy csoportok mozgatasahoz értett, térformak
kialakitasaban remekelt. A balettnek - magas szinvonalon ugyan, de - elsésorban
szorakoztato szerepet szant.

Guerra az . vilaghaboru kitorése miatt - olasz allampolgar lévén - elhagyta hazan-
kat, de stilusa ekkor az Operaban mar nem volt sikeres. Az Orosz Balett vendégjatéka
utan alapjaiban valtoztak meg a sajto- és kozonseégigények. Guerra a szazadfordulo
latvanyos, szorakoztato, technikakdzpontu balettjének volt kitind mestere. Ezt érke-
zése idején, 1902-ben a sajtod és a kozonseég is orommel fogadta, a tancreformtorek-
vések hatasara és a Gyagilev-balett mUkodésének idején azonban tiz év mulva mindez
mar kevésnek bizonyult. Hiaba ismerték el kitind pedagogusi munkassagat, bravuros
technikaju tanitvanyait, alkotéként mindenképpen hasznos lett volna, ha legalabb
néhany Ujitast felhasznal mlveiben.

Guerra az orosz vendégjatékot kovetd rovid periodusban tett ugyan erre kisérletet,
de - minthogy ez nem talalkozott sajat belsé meggydzddésével - nem tudott azono-
sulni a klasszikus iskolatol eltérd stilusiranyzatokkal. Mivel sajat munkaiba nem tudta
és valoszinUleg nem is akarta azokat integralni, konzervalta sajat stilusat. A tiszta
klasszikus technika és a fegyelmezett, kemény munka tisztelete vezette, ennek meg-
érzése, tovabbadasa volt a célja. Ezt szivos munkaval, tobb 6t megeldzd balettmes-
terrel ellentétben, at is tudta plantalni a budapesti Opera balettegyuUttesébe, ami
megkulonboztetett helyet biztosit neki a magyar klasszikus balett-torténetben.

Guerra pedagogiai jelentésége
Nicola Guerra a XX. szazad fordulojan a klasszikus balett oktatasanak jelentds fejlesz-
téje volt. Guerra, aki a XIX. szazad veége felé lett a harom nagy eurdpai balett-el¢adas-
mod - francia, olasz, orosz - egyik jeles képviseldje, az akkori kulturalis trendeknek
megfeleléen nemcsak hazaja, Olaszorszag balett-el6adasmaodjat és -repertoarjat ismerte.
Mar fiatal koraban megfordult Parizsban és tulajdonképpen minden olyan europai
Ujlatin nyelvteruleten, amely a klasszikus balett kialakulasanak és megerdsodésének
szempontjabdl jelentdsnek tekinthetd. Az is természetes volt, hogy ebben az id6-
szakban - hiszen sehol nem volt, vagy meég gyermekcipdben jart az intézmeényesult
balettoktatas - a kUlonboz6 helyeken nemcsak a balett gyakorlasanak és esztétikai
megfogalmazasanak igénye merult fol, hanem ezzel parhuzamosan az oktatasmaod-
szertani és a mUveészeti nevelésben rejlé tartalmak iranti szukséglet is megjelent.
Guerra mar a korai munkassaga idején, vagyis olasz helyszineken elkezdte rogzi-
teni annak az altala fontosnak vélt és tapasztalati Uton mar jobbara visszaigazolt di-
daktikai és metodikai szemléletnek a megfogalmazasait, amelyek a késébbiekben
megalapoztak a (nyugat-)europai klasszikus balett oktatasi modszereit és intézménye-
sulési kivanalmait. Jol nyomon lehet kdvetni az akkori oktatasi-nevelési tartalmakban
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azokat az egyébként mar létjogosultsagot nyert értelmezéseket, amelyekre vélhetéen
példaul Maria Montessori munkassaga is hatassal volt. Montessori, aki szintén olasz
volt, jo érzékkel tapintott ra arra, hogy a gyermekek oktatasaban nem a felnéttek
mintait kell kovetni, hanem a gyermekek sajatsagos fizikai, mentalis és affektiv igé-
nyeit és lehetéségeit szukseéges kiteljesiteni. Guerra érzékenyen ismerte fol ezeket
a fontos pontokat, és a tanctanulas mellett a tanc tanitasanak megszivielendd mod-
szertani elemeire is felhivta a figyelmet. Médszertani Utmutatojat egy nagyon egy-
szer(, lényegretoré mondattal nyitja: ,A tanarnak allandoan figyelnie kell..”

Természetesen Guerra nem szoritkozik az altalanossagokra. Kitér a klasszikus ba-
lett minden lényeges megformalasi egységére (poziciok, pliék, tenduk, pézok, adagiok
és allegrok), melyekhez részletes magyarazatokat illeszt. A technikai instrukciok mel-
lett evidencianak vélte azt is, hogy a gyermekek - féleg a leendd el6add-mUveészeti
palyara orientalhato tehetséges gyermekek - testi és lelki egészségének megdrzése
érdekében a tanarnak (vagy jelen esetben akadémikus képzés hijan a mUvészetet
kozvetitd felndttnek) szukséges a technicitas mellett olyan instrukciok megfogalma-
zasa is, amelyek a nevelési oldalt erdsitik. A nevelésben - melyrél mar tudjuk, hogy
bipolaris folyamat - elsédleges szempont, hogy ne a negativ emberalakito tényezdk
jelenjenek meg. Guerra e téren is jelentds teoretikai fogalmakkal allt eld, ami azért
is kiemelendd, mert a XX. szazad forduloja el6tt a megvaltozott gyermeknevelési
szemlélet jobbara csak a polgari értékrend paradigmavaltasaban volt tetten érheté.
Tanacsaiban olyan altalanos érveényU nevelési tézisek is megjelennek, amelyek elsé-
sorban a tancoktatdo(k)nak szolnak, de emellett a testi egészség megdrzése, a mivészet
mint esztétikai élmény megélésére vald figyelemfelhivas, valamint a mivelédéstor-
téneti szemléletmdd megalapozasa és az arra valo hivatkozas, az azzal valé operalas
szintén hangsulyosan jelenik meg.

Mindezek alapjan megalapozottan jelenthetjuk ki, hogy Guerra nem csupan balett-
muveész, koreografus!! és tancpedagogus volt egy személyben, hanem a tancoktatas
elméleti és gyakorlati megalapozoja, az oktatas reformjanak egyik Uttoréje a maga
koraban.

Modszertani javaslatok

A tanari segédanyag f6 gerince a tiz oldal terjedelmU tananyag. A modszertan [ényege,
hogy a tananyagot egyre mélyuld szinten és egyre kevesebb csatornan bemutatva
haromszor adja at az oktato, harom részre osztva a kontaktorat. Az elsd szinten a le-
hetd legtobb csatornan és altalanos bemutatas szintjén érkezik az informacio a hallga-
toknak. A masodik szinten csokken az atado csatornak szama, az eléadas sokszinUsé-
ge, mikozben az anyagban valo elmélyulés elindul egyes vonatkozasok és a torténeti
pontok magyarazataval. A harmadik szint a hagyomanyos egycsatornas szébeli
el@adas, ahol a tanctorténeti jellegzetességek, 6sszefuggések mélyebb magyarazata

11 VO.: FALCONE, Francesca: Nicola Guerra (1865-1842) at the Budapest Opera: A Crucial Turning Point for
Hungarian Ballet = Arts, 2023, 3. sz., 114.
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kovetkezik. Ehhez a kotethez mellékelt PowerPoint-anyagban eldre elkészitett, id6-
zitett multimédias anyag talalhato, amelyet csak ,elprobal” az oktatd a tandra eldtt.
Ugyancsak a tanora elétt atgondolja, hogy mi az az ismeretanyag, amit a harom szin-
ten (altalanos, mélyebb, elmélyUlt) at kivan adni.

A modszer fontos jellegzetessége, hogy kulcsszavak koré épul fel. A hallgatd min-
den kulcsszohoz egyre mélyuld ismereteket kap a harom szint befogadasaval.

A prezentacio és a tananyag 1 darab 90 perces kontaktorara van tervezve.

Javaslat e-learning-kurzus felépitésére

A kovetkezdékben egy tanctorténeti e-learning-kurzus struktirajara teszunk javaslatot.
Korabbi tesztelések nyoman a Neolms-rendszer tdnt a legjobbnak, igy ennek hasznala-
tat ajanljuk.’2 A rendszer a COVID-19-jarvany miatt bekovetkezé vészhelyzeti online
oktatas idején is bizonyitott. A tesztelés soran a szemeszterbe tartozo hét modul
mindegyikéhez harom rovid feladat tartozott, melyek egyike egy rovid, feleletvalasz-
tés online teszt volt. Az online rendszer automatikusan 6sszesitette a tesztek ered-
meényeit modulonként. Ezen 6sszesités alapjan készitett sajat, egyelére nem repre-
zentativ felmérésiunk a tananyagot kovetd részben olvashato.

Egyetemi szemeszter esetében, amely altalaban 14 hetes, az 6raszamtol fuggetle-
nUl 7 modulra javasoljuk a tananyagot elosztani. A publikacioban szerepld témat egy
modulra dolgoztuk fel. Ezt egy magyar tanctorténeti szemeszterbe a kovetkezéképp
javasoljuk beépiteni:

1. modul: Tanc a jezsuita iskoladramakban, majd a kastélyszinhazakban.

2. modul: A Pesti Magyar Szinhaz / Nemzeti Szinhaz megnyitasa, Campilli Frigyes

mUkodeése. (3D szemléltetbanyag van hozza.)

3. modul: Az elsd magyar primabalerina: Aranyvary Emilia. (3D szemléltetéanyag

van hozza.)

4. modul: A Magyar Kiralyi Operahaz megnyitasa. A szazadfordulo tancélete. (Mar

van hozza HY-DE tananyag.)

5. modul: Nicola Guerra mikédése.

. modul: Milloss Aurél és a Magyar Csupajaték produkcio.
7. modul: Osszefoglalas.

(@)

Egy modulban harom feladatot javaslunk a tanulok szamara: kreativ feladatként a té-
mahoz tartozd multimédias anyag elkészitését, egy forumkommentet az oktato altal
|étrehozott posztokhoz, valamint egy otkérdéses feleletvalasztos online tesztet. Két-
hetes periodusokban gondolkodva az elsd két feladatra 10, a tesztre 3 napot érdemes
szanni.

12 LANSZKI Anita - BOLYA Anna Maria: E-Dance History - Online eszk6zok tanuldstdmogato hatdsa az MTE
tdnctorténet tdrgydnak angol nyelud oktatdsdban = VI. NemzetkRozi Tdnctudomdnyi Konferencia: Tdncmd-
vészet és Intellektualitds - konferenciakotet. Bp., MTE, 2018, 178-184.
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Az értékelést két osztalyzat atlagolasaval javasoljuk:

A)

E-learning-feladatok a teljes szemeszterre (7 MODUL):

6 x 5 kérdéses teszt - 35 pont,

6 x 5 pontos multimédia-feltoltés - 35 pont,

6 x 5 pontos forumkomment - 30 pont,

1 x 10 pontos anyagkereseés, kutatas valasztott témaban - 10 pont.

Osszesen: 100 pont, 88-100 - jeles, 75-87 - jO, 62-74 - kOzepes, 49-61 - elégséges.

B)
Szemeszter veégi 15 kérdeéses teszt:
Osszesen: 15 pont, 14-15 - jeles, 12-13 - jo, 10-11 - kdzepes, 8-9 - elégséges.

A fenti tudasmérési és -értékelési rendszer kontaktorakkal parhuzamosan és kontakt-
orak nélkul, csak online kurzus formajaban is hatékonynak bizonyult.

Az eredmények statisztikai elemzése, reprezentativ eredmenyek

Ahogy a bevezetében szerepelt, az oktatas elsd 6rajan mar kiprobalt tanulasi kérdé-
ivvel mértuk fel mindkeét csoport diakjainak tanulasi stilusat. Az értékelésnél a mel-
lékletben talalhato kérddiv itemjeit vettUk figyelembe, azokat megfeleléen atalakitva
vizsgaltuk meg, hogyan befolyasolja a HY-DE modszer a tanulasi stilus esetleges ala-
kulasat, illetve mely dimenzidkban (aktiv-reflektiv, konkrét-absztrakt, vizualis-verba-
lis, analitikus-globalis) a leghatékonyabb a modszer.

A HY-DE alapu kurrikulumok hatékonysaganak mérésénél elsésorban arra voltunk
kivancsiak: a kUlonbozd tanulasi stilusok esetében hogyan hat a modszer, mely sti-
lusnal a leghatékonyabb, illetve altalanossagban mi a vélemeényUk a hallgatéknak
a kurrikulumrol, hogyan segitette a modell a megértés és a memorizalas, a tanulas
folyamatat. A HY-DE egyik legfontosabb jellemzdéje (ahogyan azt az elméleti beve-
elemek tulsUlya, az allandd mozgas jelenléte, az ,informacios valtéaram” szinessége.
Hipotézisunk a fiatal ,bitgeneraciok” multitasking-tevékenységére és az annak hat-
terében meghuzodo hiperfigyelmi jelenségre alapozott.

Eredetileg a Felder-Solomon-kérdéivvel3 és az abban szereplé négy dimenzio se-
gitségevel terveztUk mérni a tanulasi stilusokat, de ezen elhatarozasunkat felUlbiralva
veégul a Szito-féle kérddivet!4 hasznaltuk, mert a tanulasi stilus tobbdimenzios meg-
kozelitésével arnyaltabba tehettik a modell tesztelését. A felmérésben részt vevo
két csoport (kontroll és kisérleti) 6sszes diakja (N = 40) kitoltotte a félév elején ezt

13 FELDER, Richard M. - SOLOMON, Barbara A.: Index of Learning Styles Questionnaire.
https://www.webtools.ncsu.edu/learningstyles/ (utolso letdltés: 2022. 01. 20.)

14 SZITO Imre: Tanuldsi stilus kérdéiv. http://szitoimre.com/doc/styla.pdf (Utolso letdltés: 2022. 01. 25.)
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a kérddivet (mellyel meghataroztuk a csoportokban az auditiv, vizualis, mozgasos, tar-
sas, csend, impulziv és mechanikus tanulasi stilusok skalaértékét), majd a félév végeén
egy sajat mérdeszkozzel térképeztuk fel, hogy mely stilusok esetében nagyon, kevésbé
vagy egyaltalan nem hatékony a HY-DE modszer. Utébbi kérdéssornal is a Szito-féle
kérddivben hasznalt otfokozaty Likert-skalat hasznaltuk. A kérddiv reliabilitasanak
tesztelésére nem szamoltunk Cronbach-alfa koefficienst, mivel jelen felmérésunket
pilotmérésnek szantuk, és a tovabblépés folyamataban a jelenlegi tapasztalatok fé-
nyében fogjuk finomitani a zaro kérddivet (is).

A Szito-féle kérddiv hét faktoranak itemjeiben a kovetkezéképpen alakultak a va-
laszok. A kévetkez6 grafikonokon az egyes kérdésekhez két oszlop tartozik: az elsé
a kontroll-, a masodik a Kisérleti csoport.

1. Auditiv faktor

A szegmensben a két csoport valaszai kozott nincsenek egymastol szignifikansan el-
térd részeredmeények. Kutatasi kérdéseink fényében a 14. kérdés (Jobb, ha a tandr
magyardzatdt meghallgatom, mint ha kényvbdl kellene megtanulni az anyagot) hordoz
kiemelten fontos informaciot: a HY-DE egyik (tudatosan megtartott) kozponti eleme -
kifejezetten elétérbe helyezve a harmadik szakaszban - a tanari magyarazat mint ok-
tatasi modszer. Az erre a tanari magyarazatra iranyuld kérdésre adott kiemelten
nagymertékd pozitiv valasz a modell eredményességét eldéfeltételezi.

2. dbra: Az auditiv faktor

-

0%
2. kérdés 6. kérdés 8. kérdés 14. kérdés 23. kérdés 32. kérdés

= |gen, jellemzd rdm = [nkébb jellemzd ram, mint nem = Nem tudom elddnteni

Inkbb nem jellemzd rdm, mintigen = Nem jellemzd ram

2. Vizualis faktor
A vizualis szegmensben szUletett valaszok egyértelmuUek, és igazoljak a kezdeti felté-
telezést: a bitgeneraciok informaciofeldolgozasi mechanizmusaban a vizualitas priori-
tasa egyeértelm0.
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3.dbra: A vizualis faktor

100% — m
5%
0%
25%

0%

4. kérdés 5. kérdés 19. kérdés 22. kérdés 29. kérdés
I |gen, jellemz6 ram I Inkabb jellemzd ram, mint nem
I% Nem tudom eldonteni " Inkbb nem jellemz ram, mint igen

I Nem jellemz6 ram

3. Mozgasos faktor

Ebben a szegmensben a 9. (Ha leirom magamnak azt a széveget, amit meg kell tanul-
nom, akkor konnyebben megjegyzem, mint ha csak Idtom vagy hallom) és a 16. kérdés
(Ha dbrdt készitek magamnak, jobban megértem a leckét, mint ha mds dltal készitett
rajzot nézegetnék) hordoz fontos relevanciat kutatasunk szempontjabol. A jegyzetelés,
a sajat logikai rendszer szerinti megértés és a memorizalas a HY-DE modszer egy
masik fontos 6sszetevdje: a harmadik, mélyfigyelmi fazisban a hallgatok jegyzetelése
kiemelt jelentéségU a tanulasi és memorizalasi mechanizmusban. Mindkét kérdés vala-
szai alapjan egyértelmU a jegyzetelés és az abrakészités fontossaga a tanuldk szamara.

4. dbra: A mozgasos faktor

50
38
25
13
0
1. kérdés 9. kérdés 12. kérdés 16. kérdés 33. kérdés 34. kérdés
W |gen, jellemzd ram B Inkabb jellemzd ram, mint nem
I Nem tudom elddnteni " Inkabb nem jellemzd ram, mint igen

= Nem jellemz6 ram
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4. Tarsas faktor

Meglepdnek bizonyultak a tarsas faktor itemjeire adott valaszok. Feltételeztik, hogy
a tarsas tanulas pozitiv jelenléte szignifikans relevanciat fog mutatni, de a valaszok
ezt nem tamasztottak ala. KUlondsen meglepd a 24. kérdésre (Egyedul szeretek tanulni)
adott valaszok aranya, ahol kiemelked&en magas azok szama, akik kifejezetten egye-
dul szeretnek tanulni.

5. dbra: A tarsas faktor

50

38 I 247 ——
2 ‘

]3 '

0
3. kérdés 18. kérdés 20. kérdés 24. kérdés

I Igen, jellemz6 ram M Inkabb jellemz6 ram, mint nem
1 Nemtudom elddnteni I Inkabb nem jellemzG ram, mint igen
m Nem jellemzd rdm

5. Csend faktor

Az el6éz6 faktorhoz hasonldan a csend faktor itemjeire adott valaszok is meglepéek,
és nem igazoljak az altalunk feltételezett multitasking erételjes pozitiv jelenlétét. A 25.
(Tanulds k6zben nagyon zavard, ha beszélgetnek korvlottem) és a 26. kérdésekre

6. dbra: A csend faktor

i

11. kérdés 21. kérdés 25. kérdés 26. kérdés
I |gen, jellemzq rdm I Inkabb jellemz6 ram, mint nem
I Nem tudom elddnteni I Inkdbb nem jellemz6 ram, mint igen

W Nem jellemzd rdm
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(ARkor tanulok konnyen, ha kozben szol a rddio vagy a magnd) adott valaszok azt bi-
zonyitjak, hogy a multitasking tanulas kozben kifejezetten zavaro és eredménytelen.
Ezek az eredmények a HY-DE ilyen jellegl dimenziojat kérddjelezik meg.

6. Impulziv faktor

Nem jelentett meglepetést szamunkra, hogy a mUvészeti oktatasban részt veve hall-
gatok tobbsége kifejezetten impulziv.

1.4bra: Az impulziv faktor

AN

[3

~

1. kérdés 13. kérdés 17. kérdés 28. kérdés 31. kérdés
I Igen, jellemz6 ram M Inkébb jellemz rdm, mint nem
I Nem tudom elddnteni " Inkabb nem jellemzd ram, mint igen

B Nem jellemz6 ram

7. Mechanikus faktor
Az el6z6 faktorhoz hasonléan ebben a faktorban sem szUlettek szamunkra meglepé
valaszok.

8.abra: A mechanikus faktor

40
30
20
10
0

10. kérdés 15. kérdés 2. kérdés 30. kérdés
B |gen, jellemz6 ram B Inkabb jellemzé ram, mint nem
I Nem tudom eldonteni 0 Inkabb nem jellemzd ram, mint igen

= Nem jellemzd ram
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A tavaszi félév elején kitoltott kérdéiv hét faktoranak osszesitett skalaértékei a ko-
vetkezd diagramon olvashatok a két csoport esetében. Az A csoport a kontroll-, a B cso-
port a Kisérleti csoport.

9.dbra: A hét faktor osszesitett skalaértékei

5,00
315
2,50
1,25
0,00 - e ) ) ) )
Auditiv Vizudlis Mozgasos Tarsas Csend Impulziv Mechanikus
= Acsoport = Bcsoport

Amint az a grafikonon Iathato, a két csoport egyes dimenziokban mért skalaértéke
nem tér el jelentésen egymastol. A 0,10-0,60 kozotti eltérés nem tekinthetd szigni-
fikans kulonbségnek, sét az az egymashoz kozelitd értékek kifejezetten pozitivak
abban az értelemben, hogy a két csoportban a tanulasi stilusok reprezentacioja meg-
kozelitéen hasonlo.

Kiindulva a bitgeneraciok kommunikacios, informaciéfogyasztasi, tanulasi, olvasasi
szokasaibol, meglepdnek, sét nem vartnak tekinthetd a tarsas faktor alacsony és
a csend faktor magas értéke. Az auditiv és vizualis szegmensek a vart eredményeket
mutatjak.

A félév végi (eredményességet mérd) kérddiv valaszai a grafikonokon megjelenitve
|[athatok. Az egyes magyarazatokat, illetve a tanulasi faktorokkal valo 6sszefuggést
az 0sszegzésben magyarazzuk részletesen.
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10. dbra: A tanari el6adas, a szemléltetés és a prezentacio fontossaga

Atanuldshan nagyon sokat segitett a tandri eldadas, a szemléltetés, a prezentécio
5%
45%

10%
5% 5%
M 0 O 0k
550 Igen, jellemzGram  Inkébb jellemzd rdm, ~ Nem tudom elddnteni  Inkabb nem jellemzd  Nem jellemzd rdm
mint nem ram, mint igen

= Acsoport = Bcsoport

11.dbra: A képi megjelenités

Jol megértettem az anyagot a képeknek kdszdnhetden

95%

20% 20%

15%
10% 10%
5%
0% 0%

Igen, jellemz6ram  Inkébb jellemz6 ram,  Nemtudom eldonteni  Inkabbnem jellemzd  Nem jellemzd ram
mint nem ram, mint igen

= Acsoport = Bcsoport
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12.dbra: A szoveges tanari magyarazat

Jol megértettem az anyagot a tandri szivegnek koszonhetden

40%
35%

30%
25%

2%
10% 10%

2%
0% 0%
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Igen, jellemzGram  Inkébb jellemzG rém,  Nemtudom elddnteni  Inkabbnem jellemzd  Nem jellemzG rdm
mint nem rém, mint igen

= Acsoport ™ Bcsoport

13. dbra: A vizudlis szemléltetés és a tanari magyarazat egyidejisége

Sokat jelentett szimomra a vizudlis szemléltetés kdzbeni tandri magyarazat

60%

40%

5%
| X - % W% 0%
Igen, jellemzGram  Inkabb jellemzG rdm, ~ Nem tudom eldonteni  Inkabb nem jellemzd  Nem jellemzd ram
mint nem ram, mintigen

m Acsoport = Bcsoport
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14. 4bra: A jegyzetelés fontossaga

Sokat jelentett szimomra, hogy jegyzeteltem is az ra alatt

40%

30%
25% 25% 25%
15%
5% % 5%
0%

Igen, jellemz6ram  Inkébb jellemzG rém, ~ Nemtudom eldonteni  Inkabbnem jellemzd  Nem jellemzG ram
mint nem rdm, mintigen

= Acsoport = Besoport

15. dbra: A tananyag tdbbszori ismétlése

Atanulast és a megértést segitette a tananyag részeinek ismétlése

45%  45%

25%
20%

10% 10%

5%

Igen, jellemzGram  Inkabb jellemzd rdm, ~ Nemtudom eldonteni  Inkabb nem jellemzd  Nem jellemzd ram
mint nem ram, mintigen

= Acsoport = Bcsoport
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16. dbra: Az informacios tulsuly és a faradtsag

Az ra alatt a sok informacionak kiszonhetGen nagyon elfaradtam

40%

30% 30%

5%
15% 15%
10%
5% 5%
[ W

Igen, jellemz6ram  Inkébb jellemzG rdm,  Nemtudom elddnteni  Inkabbnem jellemzd  Nem jellemzG ram
mint nem rém, mint igen
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= A csoport = B csoport

17.4bra; A vizudlis memoria és a szoveges magyarazat 0sszefuggése

Sokkal jobban emlékszem az oran Itott képekre, dbrakra, mint a szdvegre és a tandri magyarzatra,
de ha ezekre visszagondolok, a magyarazat is eszembe jut

49%

40%
25% 25%
15%
10% 10%
5%
0% 0%

Igen, jellemz6ram  Inkabb jellemzd rim,  Nemtudom eldonteni  Inkabb nemjellemzd  Nem jellemzd rm
mint nem ram, mint igen

= Acsoport = Bsoport
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18. bra: A tanar altal leadott tananyag és a szamonkérés

A szamonkeérésnél nagyon sokat segit a tandr altal leadott anyag

40%
35%

25%

5%

0% [

5%
- o
Igen, jellemz6ram  Inkébb jellemz rém,  Nem tudom elddnteni  Inkabb nem jellemzd
mint nem rdm, mintigen
= Acsoport = B csoport

Nem jellemzd ram

19. dbra: Uj dolgok iranti nyitottsag a tanulasban

Szeretem az uj dolgokat kiprobani a vizsgdra vald felkésziilés sordn is

25%

Nem jellemzd ram

35%
25% 25%
20% 20%
10% 10%
5%
0%

Igen, jellemzGram  Inkabb jellemzd rdm,  Nem tudom eldonteni  Inkabb nem jellemzd

mint nem ram, mintigen

= Acsoport = Besoport
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Osszegzés

Felmérésunkben a mUveészeti oktatasban tanulo didkokat céloztuk meg, és mivel minden
a kurzuson részt vevo hallgato bekerult a felmérésbe, ezért populacioként értelmezve
az egyebkeént kis létszamu (N = 40) csoportokat, felmérésunk reprezentativnak te-
Kintheto.

A HY-DE modell elméleti hatterének kidolgozasakor a modell alkotoja tobb elméleti
és statisztikai alapon is bizonyitott jelenséget vett figyelembe: a bitgeneraciok digitalis
(kommunikacios, informaciofeldolgozasi, tanulasi, olvasasi) sajatossagait, a hiperfigye-
lem el@retoréseét és a tanulashoz szukséges mélyfigyelem hattérbe szorulasat, a kog-
nitiv folyamatok alakulasat, az oktatasi és tanulasi folyamatok digitalis dimenzioit,
illetve a vizualis vilag térhoditasat.

Kutatasunk eredmeényei 6sszessegeben pozitivak. A felmérésben részt vevd csopor-
tokban a kisérleti csoport célzott kérdésekre adott valaszai a kovetkezéket bizonyitjak
(teljesen vagy részben):

1. A tandri eléadds, a szemléltetés, a prezentdcio jelentésége az ,egyeértelmu igen”
valaszok tekintetében 15%-0s, az ,inkabb igen” valaszok esetében 25%-0s ndvekedést
mutat a kisérleti csoportban a kezdd és a zaro kérddiv kozott. Ez az eredmény nem
meglepd, korrelal a csoport auditiv (3,6) és vizualis (4,8) skalaértékeivel. A pozitiv
eredmeényt (@ HY-DE filozofiajat) tamasztja ala a Likert-skala 3-as értékének valtoza-
sa: a ,nem tudom eldonteni” lehetdséget egyetlen valaszadd sem jelolte meg a kisér-
leti csoportban, mig a kontrollcsoportban 10%-0s értéket mutatott. Tehat a HY-DE
alapu kurrikulum hatasara a hallgatok egyeértelmuUen igennel tudtak valaszolni a tanari
el6adas, a szemléltetés, a prezentacio eredményességere.

2. Némi meglepetést okozott a masodik kérdésre adott valaszok eloszlasa. A |, Jol
megértettem az anyagot a képeknek Roszonhetden” (tehat CSAK a képeknek kdszonhe-
téen) kijelentés esetében kiindulva a csoportok vizualis skalaértéekebdl (A = 4,2; B = 4,8)
- mely skalaérték a masodik legmagasabb a 7 faktor kozul -, nagyobb mértékd pozitiv
valasz lett volna varhato. Ezzel szemben a kontrollcsoportban az egyértelmu ,igen’-ek
szama 10%-0s csokkenést mutat, mig az ,inkabb igen” valaszokban 15%-0s emelkedés
lathatd. Osszességében ez a két érték pozitiv eredményt mutathatna, ha a ,nem
tudom eldonteni” valaszlehetdség esetében nem jelentkezne egy minimalis (5%-05s)
emelkedés, azaz nem ndéne a bizonytalansagi faktor. A vizualis elemek tulsulyanak
kérdésesseéget az ,inkabb nem” valaszok 15%-0s emelkedése is elég hangsulyosan
tamasztja ala.

3. A, Jol megértettem az anyagot a tandri szovegnek kRoszonhetden” (CSAK a tanari
szovegrdl van szo!) kijelentésre adott valaszok a HY-DE harmadik, tanari szakaszanak
|étjogosultsagat tamasztjak ala és bizonyitjak: a modell elsd két szakaszanak multime-
dialis 0sszetétele utan a csak tanari magyarazat tanulast segitd szerepe megkérdo-
jelezhetetlen, DE dnmagaban nem elegendd.

4. Ugyancsak a tanari magyarazat és a vizualis szemléltetés egyUttes fontossagat
tamasztja ala a ,Sokat jelentett szamomra a vizudlis szemléltetés kRozbeni tandri ma-
gyardzat” Kijelentésre adott valaszok alakulasa. Szignifikans dsszefugges mutathato
ki az ,inkabb igen” valaszok esetében, ahol a kontrollcsoport ,igen” valaszai 35%-0s
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emelkedést mutatnak a két kérddiv kozott; a bizonytalan és nemleges valaszadok
szama 0. A valaszok és a csoport vizualis faktoranak magas értéke logikusan egybe-
cseng.

5. A jegyzetelés fontossaga a HY-DE szerkezetében kiemelkedd fontossagu a ta-
nulas folyamatanak sikerességében. Ezen a téren az eredmények vegyesek: a ,Sokat
jelentett szamomra, hogy jegyzeteltem is az ora alatt” kijelentés értékelései nem ta-
masztjak ala egyértelmUen a modell alkotdjanak eredeti feltételezéseit. Egyrészt pozi-
tivum, hogy az ,inkabb igen” valaszok 20%-0s ndvekedést mutattak az elsd és a zard
kérddiv kozott, masrészt az ,inkabb nem” valaszoknal kisebb mérték( (5%-0s) csok-
kenés jelentkezett. A skala két ellenpdlusan elhelyezkedd valaszok azonos aranyuak,
de a bizonytalan valaszolok szama 25%-0s novekedést mutat, ami mindenképp jelzés
a jegyzetelés szUkségességének atgondolasa szempontjabol. Ugyanakkor a mozgasos
faktor a 9. (Ha lefrom magamnak azt a széveget, amit meg kell tanulnom, akkor kony-
nyebben megjegyzem, mint ha csak ldtom vagy hallom) és a 16. kijelentésekre (Ha
abrdt készitek magamnak, jobban megértem a leckét, mint ha mds dital készitett rajzot
nézegetnék) adott valaszok alapjan a jegyzetelés és az abrakészités kiemelt fontossa-
gU. Ez bnmagaban ellentmondast képez a masodik kérdéiv valaszaival szemben, de
arnyalja a jelenséget, ha a mozgasos faktor skalaértékét (3,7) is figyelembe vesszUk.

6. A HY-DE egymasra épuld szakaszainak tartalmat ismétld jellege 6sszességében
pozitiv eredményeket indukal, de nem olyan mértékben, ahogyan az el6zetesen var-
hato volt. Ezt a tudatosan beépitett jellemzét a legeredményesebben egy szummativ
értékelési teszttel lehetne mérni, melyet a kutatas kovetkezdé Iépéseiben meg is te-
szunk.

7. Pozitiv és meglepd eredményeket hozott a koncentracio és a faradtsag kérdés-
kore. Az dra alatt a sok informdcionak koszonhetéen nagyon elfdradtam” kijelentésre
adott valaszok egyértelmUen bizonyitjak, hogy a multitasking a hallgatokat nem fa-
rasztja, a kontrollcsoport 30%-0s ,inkabb nem” faradtam el valasza fontos pozitiv
jelzés a kurrikulum készitéi szamara. Figyelemreméltd azonban a csend faktoranak
magas skalaértéke (4,9) és az itt adott valaszok kozotti diszkrepancia. A tanulasi kérdé-
iv vonatkozo kérdéseire (csend, zavaro hattérzajok) adott valaszok azt mutattak, hogy
a multitasking a tanulas esetében kifejezetten zavaro a hallgatok szamara. A HY-DE
oran ezzel ellentétben nem faradtak el, nem igényelték a csendet a tanulas folyama-
taban, ami a modell eredményességét tamasztja alad. De ez a kutatasi részeredmény,
a jelentkez6 ellentmondas is tovabbi kérdéseket vet fel, tdbb szemponty megkozelités
révén arnyalni szokséges a multitasking (és ezaltal a hiperfigyelem) ilyen mérték(
jelenlétének létjogosultsagat is.

8. Az egyazon idében megjelend informacios tulsuly, az informacios valtoaram erés
jelenlétének és a hattérben allandoan jelen lévé tanari magyarazatnak tanulast segitd
szerepét egyértelmUen bizonyitja az ,inkabb igen” valaszok nagymeértékd (35%-0s)
novekedése, még akkor is, ha az ,igen” valaszok esetében csokkenés tapasztalhato.

9. A szamonkérés folyamataban a HY-DE elénye egyértelmU pozitiv valtozast mu-
tatott, az elsd harom kérdésre adott 6sszesitett valaszok ezt bizonyitjak.

10. Meglepd eredményt hozott az Uj dolgok iranti nyitottsagra vonatkozo kérdés.
A generaciokutatok altalanos vélemeénye - miszerint a digitalis vilagban felnové nem-
zedeékek sokkal nyitottabbak az Uj dolgokra, szeretik az kihivasokat, kisérletezd ter-
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meészetUkbdl adodoan jobban élvezik a folyamatos megujulast, mint a ,jél bevalt”,
régi modszereket - ez esetben nem bizonyosodott be. S6t, a kutatas ezzel ellentétes
eredményeket hozott: a tanulas folyamataban a hallgaték alapvetéen nem tul fogé-
konyak az Uj modszerekre, azonban a HY-DE alapU kurrikulum alkalmazasa ennek
ellenére 6sszességében pozitiv eredményeket mutatott.

A felmérés kifejezetten a HY-DE modell eredményességének bizonyitasara/cafo-
latara fokuszalt, a kozéppontba helyezve a tanulasi stilusokat és a zaro kérdéivben
hangsulyosan megjelend sarokpontokat (tanari eléadas, szemléltetés, prezentacio, az
anyag megértésének segitd eszkdzei és ezek egymashoz valod viszonya, az ismeétlés,
az informacioozon / informacios valtoaram, a multitasking és a faradtsag osszefuggeés-
rendszere, az orai tananyag fontossaga, az Uj dolgok iranti igény). Az eredményekbdl
élesen kirajzolodik a tanar szemeélyes jelenlétének és egyéniségének fontossaga, ala-
tamasztva a modell alkotdjanak meggy6dzddéseét: a digitalis vilagban sem képzelhetd
el sikeres és eredményes oktatas, tanulas az ethosz-patosz-logosz retorikai haromszog
jelenléte nélkul. A virtudlis vilag, a vizualitas, a digitalis eszk6zok az informaciotransz-
fer és a sikeres tanulas folyamataban kizdrdlag kiegészité eszkozként jelenhetnek
meg. A kutatas 0sszeredmeénye ezt és a HY-DE eredményességét bizonyitjak, tovabba
arészeredmények arra biztatjak a modellen alapuld kurrikulumok oktatoit, hogy a si-
keresseég érdekében még jobban arnyaljak a modell 6sszetevéinek egymashoz vald
viszonyat.
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