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Vaclav Nizsinszkij - a miveész es az ember

Vaclav Nizsinszkij tanctorténeti jelentosége

Vaclav Nizsinszkij, a lengyel csaladbol vald orosz tancmiveész, a késébbi koreografusok
megihletéje maig hato hirnévvel rendelkezik. A zsenialis alkoto két f6 mive, az Egy
faun délutdnja és a Tavaszi dldozat révén egészen Uj tancnyelvet hozott Iétre. MUvésze-
tében - kulonodsen az emlitett két mivet kovetd Jdtékok mozdulatvilagaban - mentalis
problémai is tetten érhetdek. A legfébb krizist a hazassaga miatt bekovetkezo, Szergej
Gyagilevvel valo teljes szakitas okozta. Ettél kezdve Nizsinszkij - néhany probalkozas-
tol eltekintve - megszUnt koreografus lenni, és elhatalmasodott rajta az elmebetegség,
aminek torténetét felesége, Pulszky Romola (Markus Emilia lanya) dolgozta fel irasai-
ban. Bar Nizsinszkij szemeélye fontos kapocs Gyagilev balett-tarsulata és Magyarorszag
kozott, a hazai tanctorténeti szakirodalom altal kevéssé vizsgalt terUletrdl van szo.

A tanulmany elsdsorban Nizsinszkij mivészetének azon vonasait vizsgalja, amelyek
geéniussza tették. Célja, hogy bemutassa, milyen erék késztették a tancos-koreografust
- kétségtelenul Gyagilev 0sztonzésére - a Sacre koreografiai minimalizmust elévé-
telezd, valamint az Egy faun délutdnja frizszerG mozgasvilaganak megalkotasara, és
milyen hatasok okoztak ennek a kUlonlegesen igéretes palyanak a varatlan megsza-
kadasat. Ehhez kifejezetten tancmUvészet-specifikus meggondolasokat is tarsitunk,
amelyek a rendkivUl illékony tancmUveészetben maig atuté hatasu egyéniség jellem-
z6it vizsgaljak.

A zenekutatasban és a tanccal foglalkozo szakirodalomban a mai napig sem szU-
- mely ma mar a tancirodalom alapmUvének szamit - megitélésérdl.t Ketségtelen,
hogy Nizsinszkij a semmibdél nem csupan egy koreografiat, hanem egy teljes tanc-
nyelvezetet, kifejezési eszkoztarat alkotott meg. Raadasul a Sacre aldozati tancanak
esetében mar 1913-ban a minimalizmust - vagy ahogy a zenei szakirodalomban he-
lyesebben nevezhetjuk, repetitiv szerkesztésmodokat - megeldzé formai jellegzetes-
segekkel élt.

Mindebben nem volt egyedUl. Az szlav kultUra archaizmusat képekben megfestd
Nicholas Roerich adta az alapotletet, mig a tancnyelvi valtozasok inspiraloja a Tiz-
maddr-Petruska-Sacre? vonalon Sztravinszkij zenéje volt. Emellett természetesen
a koncepciok megalkotasaban Gyagilev hatasa is jelentdsnek bizonyult. Gyagilev a tan-
cosgeéniusz formalddasaban is komoly szerepet vallalt, ahogyan errél maga Nizsinszkij
is vallott.® Talan ez volt az origdja a mentalis bizonytalansagnak és az ebbdl fakado
sulyos problémaknak a ,megformalétol” valo drasztikus elvalas utan.

1 DUFFY, Michelle - ATKINSON, Paul: Unnatural Movements: Modernism's Shaping of Intimate Relations in
Stravinsky's Le Sacre du Printemps = Affirmations: of the Modern, 2014, 2. sz., 95-119.

2 Tavaszi aldozat.
3 MOORE, Lucy: Nijinsky: A Life. London, Profile Books, 2013.
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Nizsinszkij oroszorszagi lengyel csaladba szUletett. Tancos dinasztia sarja, hiszen
szuUlei vandortancosok voltak. A csaladi életrajzban egy gyermekként arvava valt
édesanya és egy hUtlen édesapa szerepel, a harom Nizsinszkij gyermeket az édesanya
Vaclav 8 éves koratol egyedUl nevelte. A csaladban tobb mentalis probléma is eld-
fordult: az édesanya, Bereda valoszinUleg genetikus depresszioban szenvedett, mig
a tancos-koreografus batyja, Sztaniszlav, egy gyermekkori fejsérulés utan idésebb
koraban elmegyogyintézetbe kerult dUhkitorései folytan.4

Gyagilev alakja

Kassak Lajos a Nyugat hasabjain a kovetkezdképp nyilatkozott Pulszky Romola fér-
jérdl irott életrajzi regényérdl, pontosabban Gyagilev abbdl kirajzolédd alakjarol:
»Djagilev valddi renaissance-alak volt. Bar nem volt zenész, tudott énekelni és jol
zongorazott; nem volt mUveész, de rajzolt egy kicsit; nem volt tancos, de ismerdje a tanc
legtokéletesebb stilusanak... A szo legszorosabb értelmében dilettans volt, azonban:
a legmagasabb fokra emelkedett, a mindenhato dilettans, az a dilettans, akinek palyaja
mas, erételjesebb, tehetségek kibontasaban nyilatkozott meg.« A torténet folyaman
Nizsinszkijné allanddan visszatér Djagilev alakjahoz s Ugyis, mint az Orosz Balett
tagja és ugyis, mint Nizsinszkij felesége, egyre tisztabban Iatja meg a szatanikus barat
mesterkedéseit, valahanyszor szoél réla, mindannyiszor egy Ujabb vonassal gazdagitja
fel portréjat, végul is ugy all eléttink Djagilev, a kissé elhizott dandy krakéler pdzaival,
hollg simasagaval, tuskés berzenkedéseivel, hogy félelmetessé és utalatossa valik.
Mesterien megrajzolt figura, mintegy tudatosan, mérnoki precizitassal odaallitott el-
lentéte Nizsinszkijnek. S mégis, mintha a kettd egy volna, egyazon valaminek a pozitiv
és negativ oldala. Mikor Djagilev megtudta, hogy Nizsinszkij megndsult, hirtelen fal-
fehérré valtozott és eldjult a fajdalomtol s mikor Djagilev elkUldte a surgonyt, mely-
ben arrol értesiti Nizsinszkijt, hogy tobbé ne jelenjen meg a prébakon, tébbé nem
tekinti 6t a balett tagjanak, Nizsinszkij 6sszeroskad kétségbeesésében s talan ez volt
az a pillanat, amely megforditotta a fiatal ember és a kivaldo mlvész egész életUtjat.
Djagilev segitségeével repUlt fol a magasba és Djagilev Uldozte be 6t az 6riltek hazaba.
Micsoda szerelem és micsoda gyUlolet?"s

Kassak Lajos - illetve Pulszky Romola - jellemzése talan kevéssé kedvez Gyagilev-
nek, azonban lehet igazsagtartalma. Gyagilev minden kétséget kizaroan igen erds
hatast gyakorolt Nizsinszkijre, sajat magat pedig a XX. szazad legzsenialisabb sarlatan-
jaként aposztrofalta.s Bar nem bizonyithatjuk, hogy Gyagilevtdl vald tul erés fuggése
és késébbi leszakadasa okozta Nizsinszkij elmeallapotanak romlasat, Gyagilev egyUt-
tesében bizonyitottan eléfordult egy masik eset is, ahol valamilyen méltanytalansag
utan elmegyogyintézetbe kerult az egyik koreografus.” Gyagilev tehat pozitiv és ne-

4 ACOCELLA, Joan: Secrets of Nijinsky. https://www.nybooks.com/articles/1999/01/14/secrets-of-nijinsky/
5 KASSAK Lajos: Nizsinszkij tragédidja = Nyugat, 1936, 1.sz., 71.

6 FUCHS Livia: Szdz év tdnc: bevezetés a tdncmivészet XX. szdzadi torténetébe. Bp., L'Harmattan, 2007.

7 VALYI Rozsi: A tdncmiuvészet torténete. Bp., Zenemukiadd, 1969.
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gativ értelemben is rendkivUli befolyassal volt tdncosaira. Talan nem is véletlen ez:
a XIX. szazad és a szazadfordulo idészaka probara tette és atalakitotta a tdncosszakma
miatt azonban a tancosok szerepe nem valtozott radikalisan, az egyetlen Ujitast az Uj
muveészeti koncepcio kialakitasaba valo bevonasuk jelentette. Gyagilev tehat mUvészi
értelemben kiemelte tancosait a tancmUveészet eurdpai valsagabdl, de ez nem jart az
erkolcsi, viselkedésbeli normak atalakitasaval. Ezért vélekedett Ugy Béjart, hogy a tanc
esztétikai forradalmat ugyan elhoztak a Gyagilev-produkciok, azonban az etikai pa-
radigmavaltast nem.8

Nizsinszkij, a géniusz

A Faun

z6je gy veéli: bar tudtuk, hogy Nizsinszkij a koreografalas terUletén korszakalkoto
életmuUvet hozott létre, és nagyszerd mUvész volt, mégis az intellektusa bizonyult
a legfontosabbnak. A szerzé nyilvanvaléan azért alltja ezt, mert Nizsinszkij maga
jegyezte le koreografiait a sajat maga altal fejlesztett tancjelirassal. Rendkivul figye-
lemremélto analitikus képessége volt tancelméleti és koreografiai szempontbdl egy-
arant.?

Ezek alapjan kijelenthetd, hogy Nizsinszkij korszakalkoto koreografusgéniusz volt,
igy talan az sem meglepd, hogy a Curt Sachs altal mar erésen felértékelt archaikus
rétegeket és az antik hellén tancesztétika mili¢jét akarta Ujjaalkotni.’® A Faun kétség-
telenul a koltd megtestesult imaginacioja, a természet elsddleges erdinek és a vagy
Osztonének az élet forrasat jelentd formaja.lt A lejegyzés vizsgalata egyébirant egyér-
telmUen bebizonyitotta, hogy a Faun annyira innovativ és forradalmi tanckompozicio,
hogy teljesen nyilvanvalo és érthetd, miért okozott sokkot a bemutatd a maga kora-
ban.1?

Nizsinszkij nem a fokini klasszikus gorog idealt kivanta tovabbvinni, hanem az
antik hellén mUvészet archaikus rétegét. Sajat bevallasa szerint ,lehet, hogy nem is
Gorogorszagbol, hanem Assziriabol kolcsondztem ezeket"13. Testvére, Broniszlava

8  BEJART, Maurice: Eletem a tdnc. Bp., Gondolat, 1985.

9 HUTCHINSON GUEST, Ann - JESCHKE, Claudia: Nijinsky's Faune Restored: A Study of Vaslav Nijinsky’s 1915
Dance Score: 'apres-midi D'un Faune and His Dance Notation System: Revealed, Translated Into Labano-
tation and Annotated. Amszterdam, Gordon and Breach Science Publishers, 1991.

10 SACHS, Curt: World History of the Dance. Ford. SCHONBERG, Bessie, New York, W. W. Norton & Company,
1963. BOLYA Anna Maria: ,Templomot rak szamovila” - Régi rétegek a macedon kalenddrium Reresztény
Unnepkori énekeiben és tdncaiban = Ethnographia, 2012, 4. sz., 412-427.

11 WHITWORTH, Geoffrey Arundel: The art of Nijinsky. New York, McBride, Nast & Company, 1914.
12 HUTCHINSON GUEST - JESCHKE: i. m. (1991), 2-3.

13 CODE, David: Nijinsky, Modernism, Repression: The Faun Ballet - Once Again - Under Analysis = Musicology
and Dance: Historical and Critical Perspectives. Szerk. CADDY, Davinia & CLARK, Maribeth, Cambridge,
Cambridge University Press, 2020, 207-230.
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Nizsinszka megerdsiti ezt. A f6 nimfat alakito tancosnd a probak soran tapasztaltakrol
ugy nyilatkozott, hogy érezte, valami mas szUletett meg, mint barmi, amit eddig ismer-
tek. Nizsinszkij valami Ujat és monumentalisat fedezett fel a koreografia miveészetében,
amit nem tud megnevezni, ami sem a tancmUveészetben, sem a szinhazmUvészetben
nem létezett addig.’* Nizsinszkij a maga modjan Ujraalkotta azt, ami részleteiben maig
is él a balkani terUleteken: az antik hellén tanchagyomany esztétikai nyomait.'> Bar
Nizsinszkij az antik hellén mUvészethez fordult, de nem a formai jellegzetességek
felé, és nem is valamiféle filozofiai-irodalmi ismereten alapulo antik gorogseég esz-
meényt allitott szinpadra, hanem a maga archaizmusaban az antik tanc jellegzetessé-
geit és hangulatat érezte meg és alkotta Ujra.16

A haromdimenzios szinhazi teret gyakran a tanc eléfeltételének tekintik. A Faun az
els¢ példa, amely ennek ellentmond: 1atszdlag mozgo, kétdimenzios képpé valtoztatta
az el6adast. A Faun hirhedtté valt a kortars kritikusok altal elmarasztalt ,erkolcstelen”
idézet miatt is, els6sorban azonban azért okozott botranyt, mert a muU stilusa jelentds
valtozast hozott a tdncmozdulatok megfogalmazasaban.”

A Sacre

Mar a Faun és a Jdtékok (Jeux) is bizonyitotta, hogy a tanc joval tobb lehet annal, amit
gondoltak réla. A Sacre azonban tokéletesen ellentmond a régi idedknak és mindan-
nak, amit addig a tanc elengedhetetlenUl szUkséges feltételeként tartottak szamon.!8

A Sacre (magyar cimén a Tavaszi dldozat) a balettirodalom meérfoldkove. A szak-
irodalomban maig sokféleképp vélekednek az eredeti bemutatd mindségérdl és ha-
tasarol. Egy biztos: minden leiras szerint atutd, elementaris erejU darab volt, a ,bot-
ranyok éveé'-nek legeksztatikusabb bemutatéja. Példaul az altalanos felhaborodas
kozepette Carl van Vechtent is teljesen elragadta a mU: ,A paholyban mogottem 016
fiatalember a balett folyaman felallt, s 6klével Utemesen verni kezdte a fejem tetejét.
Sajat izgalmam annyira magaval ragadott, hogy egy darabig nem is éreztem az Ut-
legeket.”1®

A zene atombombajanak nevezett Sztravinszkij-mU0 az addigi metrikai szabalyokat
felrugo, barbar zene, Nizsinszkij koroegrafiaja pedig ennek méltd parja. Mar a darab
elején en dedans?° labtartassal jelenik meg egy szerepld. A koreografia a tovabbiakban
is archaikus formulakat hasznalva igyekszik kovetni Sztravinszkij valtakozo hangsu-

14 HUTCHINSON GUEST - JESCHKE: i. m. (1991), 4-8.

15 BOLYA Anna Maria: Tdnc a macedon szakrdlis hagyomdnyban. Doktori értekezés, Debrecen, Debreceni
Egyetem, 2015.

16 SACHS: i m. (1963) BOLYA: i. m. (2012) BOLYA: i. m. (2015)

17 JARVINEN, Hanna: Dancing without Space - On Nijinsky’s LAprés-midi d'un Faune (1912) = Dance Research
20009, 1.5z, 28-64.

18 WHITWORTH: i. m. (1914)
19 ANGI, Istvan: Unnepélyes, pogdny szertartds... = Korunk, 2013, 7. sz., 22-28.

20 Ertsd: csampas.
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lyait.2! A koreografiai textUra valdjaban a folklorizmus terméke: az ¢sszlav hit kevésseé
ismert, részletekbdl 6sszerakott momentumait a XX. szazad barbarizmusaval kap-
csolja ossze.

Martin Zenck szerint Sztravinszkij a Tavaszi dldozatban nem csupan felidézni kivant
egy régi ¢sszlav ritust, sét, kifejezetten el szeretett volna tavolodni a direkt utalasoktol.
Annak érdekében, hogy a ritualé meélyére hatoljon, a Sacre idészerkezetét Ugy hozta
|étre, hogy tUkrozze a ritualék szerkezeti jellemzdjének, az Eliade altal leirt illud tem-
pusnak, a ,zart idd"-nek az ellentmondasait. EzenkivUl a zenében szembetUndé par-
huzamok fedezhetdk fel Freud totemizmuselemzésével is, amelyet a pszichoanalitikus
1913-ban fogalmazott meg, ugyanabban az évben, amelyben a zeneszerzd megirta
a balettet.22 Ugy tUnik tehat, hogy a Sacre alkotdinak a maguk XX. szazadi folkloriz-
mushoz igazodd témavalasztasaval valdban a ritus mélyebb tartalmait sikerult meg-
ragadniuk.

Ugyanakkor Adornohoz kapcsolodoan egyes elméletek azt emelik ki, hogy Sztra-
vinszkij zenéjének dionUszoszi jellege a szabvanyositas és az ismételhetdség alapjain
all.23 Ez a latszat ellenére nem mond ellent a korszaknak, amelynek mUvészi iranyza-
tai mar megel6legezték a minimalizmus késébbi megjelenését. Példaként megemlit-
telmUen a minimalizmus el6éfutara. Ez a zene lényegének mély megértését bizonyitja,
szamos eltérd vélekedéssel ellentétben.

Nizsinszkij kortarsa, Geoffrey Whitworth Ugy vélte, hogy a Sacre mozdulat- és lat-
vanyvilaga olyan, mint egy lassan forgatott kaleidoszkop. A tancot visszarantja a fold-
re, s6t, tovabb is megy annal: az egész eléadas a fold vonzerejének tanulmanya, a gra-
vitacio diadala. Mindezt Whitworth ahhoz hasonlitja, mint ha a Jupiterre jutnank el,
és ott sétalni probalnank, de még az is igen nehezunkre esne. A fold olyan magnetikus
erével bir, amely szinte magaba vonzza a szerepldket.24

Fantasztikus meglatas! Ha 6sszehasonlitjuk az Aurora-sorozat els¢ kotetében fel-
vetett, romantikus balett korul forgod diskurzussal, mely szerint a romantika tancnyelve
a zéro gravitaciot akarja elérni, akkor ebben az esetben azt latjuk, hogy a Sacre nem-
csak a folddel valo kapcsolatot restauralja, hanem még ennél is tovabb megy. Az em-
litett kotet Aranyvary Emilia és a romantikus balett kapcsan Uj tanctorténeti parbe-
szédet indit. A romantika balerinajanak a foldtél vald eltavolodasat két szemszoghdl
kozeliti meg. Egyfeldl a fold elhagyasat negativan értelmezi, hiszen a folddel vald
szimbiozis létunk alapja, a fold teljes elhagyasanak szimbolikaja egyfajta realizmustol
valo elrugaszkodottsagra utal, amely valéban a romantika gondolkodasmaodjanak jel-
legzetessége. Masfeldl az a vélemeény merUl fel, hogy a gravitacio teljes legy&zésének

21 HODSON, Millicent: Nijinsky's Crime Against Grace: reconstruction score of the original choreography for
Le Sacre du Printemps. New York, Pendragon Press, 1996.

22 ZENCK, Martin: Ritual or Imaginary Ethnography in Stravinsky’s “Le Sacre du Printemps?” = The World of
Music, 1998, 1. sz., 61-78.

23 ADORNO, Theodor - LEPPERT, Richard: Essays on music. Berkeley, University of California Press, 2002.
CAl, Angela: The Rite of Spring: Separating Music and Dance. https://dokumen.tips/documents/the-rite-
of-spring-separating-music-and-dance-ample-in-the-bbc-documentary-film.html

24 WHITWORTH: i. m. (1914)
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célja meélto egy magasan fejlett mivészeti aghoz, és mint minden ,high-tech” mivészeti
produktum, komoly eréfeszitéseken alapul. A kotet a kérdést nyitva hagyja amellett,
hogy az amerikai modern tanc kapcsan a folddel vald kapcsolat restauraciojarol ir.
Ennek fényében kulonosen érdekes az a meglatas, hogy a Sacre a gravitacio diadala.
Valoban Ugy tlinik, hogy Nizsinszkij eredeti koreografidja sok mozdulati elemében
a fold felé huzza a tancosokat, valamint a tematika is a foldhoz kapcsolja az aldozatot.
Ez a fajta ,tulzott gravitacid” a Jeux-ben is megfigyelhetd, ahol viszont mintha mar
Nizsinszkij patologikus énjének megnyilvanulasa is elétinne a mozdulatokban.?s

A gesztikus képzeletbeliség, imaginacio a Sacre du printemps 1913-as el6adasaival
kerUlt a XX. szazad elejének tancmUvészetébe. Ez volt az a forradalmi pillanat, amikor
a gesztus, a mozdulat fogalmi hatokore felismerhetdveé valt.2e

A miivész

Whitworth, Nizsinszkij kortarsa azt vallja: a tanc csak a szertartas (ritus), az udvari
mulveészet és a lovagi miveészet légkorében képes fenntartani magat tokéletesen.?”
Nizsinszkijrél 6sszegzett benyomasat, a miveész kulonlegességét nem tudja semmi-
lyen technikai kivaldsagra utald kifejezéssel jellemezni, csupan eggyel: géniusz. Miben
rejlik mindez? Néhany példa: Nizsinszkij csodalatosan magas szinten tudta egyesiteni
az erdt a konnyedseéggel, amely a tancmUivészetnek fontos képessége. Csipdjének és
combjanak tulzott fejlettségl izmaival egyUtt tanc kdzben nagyon vékony és kecses
tancos képét adta. Tobben is leirtak rola, hogy ugrasai kozben egy idére a levegében
tudott maradni, vagyis el tudta ezt hitetni tancaval. Nizsinszkij Whitworth szerint
maga a ,kecses erd” volt.28 KétértelmU személyisége, egyéni vonzereje egyesitette
a férfi er6sségét a nd bajaval.2®

Nizsinszkij mUvészetében a legkUlonlegesebb tUnemény az volt, ahogy a mozdulat
teljes szabadsaga parosult a dekorativ hatas kifogyhatatlan érzékeével. Az 6 esetében
az egyes tancmozdulatok inkabb 6sztondsnek tintek, semmint egyfajta betanult lec-
kének, s6t, nem csupan nagy tancosnak, hanem nagy szinésznek is bizonyult.2° Rodin
igy irt a Faunrol: ,A mimika és plasztikussag tokeéletes 6sszhangban all egymassal:
az egész test a lélek kozlendgjét jelzi..”3?

25 BOLYA Anna Maria: A romantikus balett Nyugat-Eurépdban = Aurdra - A magyarorszdgi balett szuletése.
Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon. Az elsé magyar primabalerina és koreogrdfusné - Aranyuvdry
Emilia. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2020, 21-28.

26 RUPRECHT, Lucia: Gestural Imaginaries: Dance and Cultural Theory in the Early Twentieth Century. New
York, Oxford University Press, 2019.

27 WHITWORTH: i. m. (1914).

28 Uo.

29 KOPELSON, Kevin: The Queer Afterlife of Vaslav Nijinsky. Stanford, Stanford University Press, 1997.
30 WHITWORTH: i. m. (1914)

31 MAJOR Rita: Ritka dokumentumok a Gyagilev-féle Orosz Balett torténetébdl II. = Tdnctudomdnyi Kozlemények,
20009, 2. sz, 19-23.
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Nizsinszkij mUvészete elsdsorban imaginativ volt. A tanc nala a hangulat kifejezé-
sét jelentette, nem csupan kecsességet és ritmust. Még az olyan balettekben is, mint
a Szilfidek vagy az Armida pavilonja egy olyan elme megnyilvanulasai lathatok, amely
épp megalkotja a kecsességet ahelyett, hogy csupan egy kecsesen mozgo testet mu-
tatna.??

Rosner szerint a szinpadi jelenlét mint f& momentum a keleti szinhazak felé for-
Nizsinszkij mUveészi személyiségének jellemzé vonasa volt a rendkivil erdteljes,
atutd szinpadi jelenlét. Ennek bizonyitasara Rosner felidézi Nizsnszkij hatborzongato
el@adasat, amely a vilaghaboru borzalmainak életérzése nyoman keletkezett, mar
amUveész hanyatlé idészakaban. Nizsinszkij az el6adas folyaman csak Ult egy széken,
és nézett. Azonban attol, ahogy nézett, hideglelést kapott a kdzonség. Goodall is ehhez
az utolso ,koreografiahoz” kapcsolodoan alakitja ki elméletét Nizsinszkijrél a szinészi
jelenlétet feldolgozd konyveében: ,Mintha Nizsinszkij nem tudta volna, hogyan kell
szemeélynek lenni; magas feszultségU idegrendszer volt, amely allanddan Uj personat
keresett, és valahanyszor talalt egyet, az energia alakot 6ltott, és atvette a hatalmat.”34

Egy tancos lehet kivald technikaju és nagyszer(U ugy, hogy nem érdekli az élet
megértése, am ennek intellektualis varazsa nincs. Nizsinszkij mUvészete azonban
éppen ellenkezéleg mUkodik: tanca éppen annyira az ész és a lélek, mint a sziv és
a test tanca. Megértése minden képességunk elmélyUlt figyelmét kivanja.3°

Ahhoz, hogy Nizsinszkijrél valédi képet tudjunk formalni, ma mar le kell fejteni rola
a tudomanyos irodalmat is atszové, massziv Nizsinszkij-legendat. Ez legalabb annyit
art a hiteles emberi és mdvészi személyiségrajznak, mint a Mozart-legendak a zene-
torténetileg hiteles Mozart-kép megalkotasanak.2¢ Hanna Jarvinen Foucault tételei
alapjan lat neki a Nizsinszkij-kép dekonstrukcidjanak, és elemzés ala veszi Nizsinszkij
életmuUvet. Az elemzés nagy részben a haboru elétt, 1909 és 1912 kozott dokumen-
talt forrasokra épul. A szerz¢ ugy latja, hogy a tancos-koreografus skizofréniaja is
egyfajta romantikus Nizsinszkij-képet erdsitett, kapcsolodva a leegyszerUsité és po-
pularis ,6rult zseni” karakterhez, melyet a személyét 6vezé mania csak felerésitett.3”

A popularis, konnyen eladhatd Nizsinszkij-sztarportré sem tudomanyosan, sem
emberileg nem védhetd. Kulondsen akkor, ha felidézzUk a Sacre-t és Nizsinszkij tehet-
segeét célzo elmarasztald tudomanyos megnyilvanulasokat.?® Jarvinen a kanonizalo-

32 WHITWORTH: i. m. (1914)

33 GOODALL, Jane R.: Stage Presence. London - New York, Routledge, 2008, 116. ROSNER Krisztina: A szi-
nészi jelenlét és a csend dramatikus-tedtrdlis jdtékai. Doktori értekezés, Pécs, Pécsi Tudomanyegyetem
Irodalomtudomanyi Doktori Iskola, 2010.

34 ROSNER:i. m. (2010)
35 WHITWORTH: i. m. (1914)

36 MOORE, Julia: Mozart mythologized or modernized? = Journal of Musicological Research, 1992, 1-2. sz.,
83-109.

37 JARVINEN, Hanna: Dancing without Space - On Nijinsky's LAprés-midi d'un Faune (1912) = Dance Research,
20009, 1. sz, 28-64.

38 GAISER CASEY, Carrie: Dancing Genius: The Stardom of Vaslav Nijinsky by Hanna Jarvinen, 2014. New York:
Palgrave Macmillan. 325 pp., notes, bibliography, index. $95.00 cloth = Dance Research Journal, 2016, 2. sz.,
116-119.
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dott, mitikus Nizsinszkij-hagyomany helyett tudomanyosan megalapozott vélekedése-
ket kinal. Vizsgalatanak eredménye alatamasztja a komoly és hiteles zenetudomanyi
és tanckutatasi elemzéseket. Elsésorban arra mutat ra, hogy Gyagilev Orosz Balettjénél
a Nizsinszkij-érat megel6z6 koreografiak messze nem voltak olyan avantgard alko-
tasok, mint az Egy faun délutdnja és a Tavaszi dldozat. Fokin alkotasainak valojaban
viszonylag egységes esztétikai stilusa volt. Es itt valoban esztétikai értékelésre gon-
dol a szerzd, amit még a konyv recenzora sem ért igazan, azt allitva, hogy Fokin
muUvei tematikajukban tancnyelvikben kilonboztek egymastol. A szerzé valdoban
nagyszerUen meglatja azt a valtast, ami a Faunnal torténik.3®

Mindehhez mindenképp hozza kell tennunk még egy szempontot: Sztravinszkij
hatasat. Fokin - Nizsinszkij emlitett produkcioit megeldz6 - két Sztravinszkij-balettje
elUt a tobbi koreografidjatol: itt mar Sztravinszkij zenéje ad inspiraciot, Gyagilev pe-
dig koncepciot. Gyagilev hatasat nem szabad alabecsUInUnk: valdban nagy Ujité volt,
aki éles szemmel felismerte, hogy a valodi innovacio mindig és szukségszerlen fa-
lakba Utkozik. ,Valéban nincs veszélyesebb tett, mint a véleményalkotas”# - irja Az
avantgdrd védelmében cimU irdsaban, s ezutan hosszasan sorolja, hogyan értékeltek
alul elismert és innovativ miUvészeket kozépszerU kritikusok vagy mivészeti igazga-
tok. Mindannyiunknak ismerdés ez a jelenség, de ha valaki relevans tudassal birhatott
ebben a témakorben, az valoban Gyagilev volt. Csalhatatlan érzékkel valasztotta ki
a zsenialis mUveészeket, és mindig képes volt megtorni a konvencidkat az Orosz Balett
altal megalmodott - méghozza elsésorban a Sztravinszkijhez és Nizsinszkijhez kot-
hetd - mUveivel. Elég csak a Tavaszi dldozat pofonos botranyara gondolnunk.4!

LAmi pedig a mi tancmUveészetinket illeti, Fokin, aki harcolt a jo 6reg Petipaval és
forradalmi zaszlot bontott a koreografia mivészetében, nos ez a Fokin mégis annyira
felhaborodott Nizsinszkij mUvének az Egy faun délutdnjdnak »csunyasagans, hogy
kovetelte, vegyUk le a nevét az Orosz Balett plakatjarol.” Gyagilev tudhatta, és tudta
is, hogy Ujat hozo mUvei megUtkozeést fognak kelteni, de nem banta.42

Az ember

Vveégul szot kell ejtenink a mUveész életének tragikus fordulatardél, elmeallapotanak
hanyatlasarol, amely végleg elvonta 6t a mUvészi munkatol, és amelynek kovetkez-
meényeképp egyfajta rezignaltsagban élte le életének masodik felét.

JNizsinszkijt az Orosz Balett bUvkorében a vilagtol teljesen elzarva tartotta hatal-
mas baratja, a balett igazgatoja, Djagilev. Ez az érdekes és kulonds ember, Kirél remek
portrét kapunk a konyvben, tobb mint baratsaggal fuggott a fiatal zsenin, - nem is
titkolta e viszony erotikus jellegét. Annyira féltéekenyen érkodott baratjan, hogy e mi-

39 Uo.

40 MAJOR Rita: Ritka dokumentumok a Gyagilev-féle Orosz Balett torténetébdl I1. = Tdnctudomdnyi Kdzlemé-
nyek, 2009, 2. sz., 48.

41 Uo.

42 Uo.
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att kellett Rodinnak félbehagyni azt a szobrot, amit Nizsinszkijrél akart mintazni, -
Djagilev nem tUrte, hogy csak rovid idore is egyedul maradjanak. Es ezt a zart kort
akarta megbontani ez a fiatal pesti lany” - irta Lengyel Menyhért a Nyugat hasabjain.+?
Az idézetbdl kitetszik a zart légkor és az az erds kotédés, amely Nizsinszkijt Gyagi-
levhez fUzte. Ezt a szalat bontotta meg Pulszky Romola, ezzel pedig minden bizonnyal
részben hozzajarult a mivész mentalis biztonsaganak felborulasahoz.

Nem szabad azonban elfelejtenUnk azt sem, hogy Nizsinszkij csalddja mar érintett
volt a mentalis problémak szempontjabol: Nizsinszkij édesanyja minden bizonnyal
genetikus eredet( depresszidban szenvedett, testvérét pedig - igaz, egy baleset utan -
elmegyogyintézetben kezelték.4+ Torténelmietlen a kérdés, hogy vajon ugyanilyen
rossz allapotba keruUl-e Nizsinszkij, ha eredeti kornyezetébdl nem ragadja ki az élet,
de Lengyel Menyhért valaszt sugall ra: ,Megkérdeztem egyszer Romolat, - kegyetlen
kérdeés, - hogy ha nem talalkozik Nizsinszkijvel s ennek folytan a vilaghird tancos
benne marad a balett védett korében, - bekdvetkezett volna-e Nizsinszkij tragikus
sorsa? »Talan nem« - volt a gyotrelmesen ¢szinte valasz."#>

Ennek ellenére irasaban megadja sajat valaszat is, mely kozel allhat az igazsaghoz:
,De ez nyilvan csak feltevés. - Nizsinszkijben mas erék is dolgoztak, melyek elvitték
eredeti talajarol: mas célok, mas kinyilatkoztatas, a mUvészetnek a Djagilev-féle rea-
litasoktol merden eltérd eszményi felfogasa. Kulonben is tragikus konfliktusok magva
volt, melyet betetézott, sorsfordulataival s mindent eltipro brutalitasaval, a haboru.
sokkal tobb volt, mint tanczseni, - mélyen orosz, s magasabbrend( ember - ritka to-
neménye koranak."#e

Romola vonzalma végzetes, delejes eréként jelenik meg Lengyelnél: ,De az olyan
szenvedélynek, ami Romolaban felébredt, nincs akadalya. A kényv elmondja, mint
ferkézott az Orosz Baletthez, mint lett annak tagja, s midén egyetlen alkalommal,
egy délamerikai turnén, a hajon hetekig egyUtt tudott lenni Nizsinszkijvel, az érzés
magnetikus erejével mint csabitotta maga felé, mint forditotta meg mas iranyul 0sz-
toneit, - s beszéd nélkul, sét a személyes kdzeledeés és a szokasos ismerkedeés Kiza-
rasaval, majdnem hipnotikus erével, mint fejlédott odaig a dolog, hogy mire Buenos
Ayres-ben kikotottek, egyenesen a templomba mentek eskUvére.”4” [tt mar nem egy-
értelmU szamunkra Lengyel Menyhért meglatasa. Nem bizonyos, ugyanakkor nem is
kizarhato, hogy valdban hipnotikus eré lehetett az, ami Nizsinszkijt teljesen varatlanul
e hazassagra késztette.

Nizsinszkij maga is - amennyire ez lehetséges - tisztaban volt betegségével. A leg-
jobb orvosokhoz akart elmenni, abban reménykedve, hogy kezelni tudjak 6ét. Itthon
Ferenczi Sandor is jart konzultacion Nizsinszkijéeknél, majd pedig ismert kulfoldi or-

43 LENGYEL Menyhért: Nizsinszkij = Nyugat, 1935, 11. sz, 371.

44 PARKER, Derek: Nijinsky: God of the Dance. Wellingborough, Thorsons Publishing Group, 1988.
45 Uo.

46 Uo., 372.

47 LENGYEL: i. m. (1935)
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vosokat is felkerestek - mint tudjuk - sikertelenul.48 Viszonylag rovid idé alatt nyil-
vanvalova valt, hogy Nizsinszkij allapota nem visszafordithato. A tanc és a koreog-
rafalas tobbé szoba sem jott, tovabbi élete rezignalt allapotban telt. ,Nizsinszkij az
Ujsagiro mellett Ul és Ugy latszik, hogy valami végtelen alom szalait szovogeti. Amikor
hozza szolnak melankolikus kedvességgel valaszol és ebben a melankolidban ott vib-
ral az irénianak egy arnyalata. Testileg alig valtozott meg valamit. Arca még mindig
a régi, szemei most is valami azsiai kifejezést adnak az arcanak.”+®

Ma mar kijelenthetd, hogy Nizsinszkij betegségének kezeléséhez sajat koraban
nem kaphatta meg az optimalis pszichiatriai ellatast, a korszakban igazan hatékony
terapia nem volt elérhetd. A szakemberek egyfeldl olyan médszereket alkalmaztak,
amelyeket ma nemkivanatosnak tekintunk, masfeldl kevés kisérletet tettek zavart
szemeélyiségeének és hazassaganak vizsgalatara. A rehabilitacios torekvések kudarcot
vallottak, az id6 mulasaval a koreografus allapota jelentésen rosszabbodott. Ugy
tinik, hogy a skizofrénia megnyilvanulasa idénként egyértelmien elhomalyositotta
a megeléz6 érzelmi rendellenességeket.s0

A freudi megkozelitésben Nizsinszkij problémaja apja korai elvesztéséhez, fiatal
felndttként pedig az apapotlékok kereséséhez kothetd, amire egyéb veszteségek és
traumak halmozodtak. Egy elmélet szerint ezt a helyzetet nem verbalis, hanem moz-
gasos kommunikacio Utjan igyekezett kezelni, ami nem is olyan meglepd.5* Az adleri
szemlélet bizonyitja Nizsinszkij skizofréniajat, napléjanak bevezetésében felfedezi
a skizofrénia dinamikajat, nyilvanvalonak latja Nizsinszkij életUtjaban prepszichotikus
személyiségre utalo jeleket. A freudi megkozelitéshez hasonldan fontosnak tartja ha-
zassaganak vizsgalatat.s?

Romola szemeélyiségének és a két személyiség egymashoz vald viszonyulasanak
tovabbi vizsgalata valoszinlleg Ujabb adalékokat szolgaltathatna Nizsinszkij tragé-
diajanak megértéséhez. Figyelemremélto elérelépés, Nizsinszkij naplojanak kiadtak
egy olyan verziojat, amely nem tartalmazta a Romola szerkesztésébdl adodo valtoz-
tatasokat, ebben mas szemszoghdl lathatd a miveész betegségének eldretorése.s3

Osszegzés

Nizsinszkij a szO0ken értelmezett tanctorténet szemszogeébdl is a XX. szazad legismer-
tebb balett-tancosa, koreografiai Uttordje és avantgardnak tekintett mUvek alkotdja,

48 HARS Gyorgy Péter: Csalddban marad - a pszichoanalizis Ferenczi ,unokahigdndl”, Dénes Zsofidndl = Mdhely,
2017, 1.sz.,61-69.

49 [ISMERETLEN]: Ldtogatds NizsinszRijnél = Pesti Naplo, 1923, 184. sz., 4.

50 OSTWALD, Peter: The ,God of the dance”: treating Nijinsky's manic excitement and catatonia = Psychiatric
Services, 1994, 10. sz., 981-985. OSTWALD, Peter F.: Vaslav Nijinsky: A Leap into Madness. Lyle Stuart,
1991.

51 WANGH, Anne Wilson: Vaslav Nijinsky: Genius and Schizophrenic = American Imago, 1978, 3. sz., 221-237.

52 ANSBACHER, Heinz L.: Discussion of Alfred Adler's preface to The Diary of Vaslav Nijinsky = Archives of
general psychiatry, 1981, 7. sz., 836-841.

53 ACOCELLA: Q. m.
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melyek a tancot modernizaltak, zsenialitasa tehat vitan felUl all.54 Az 6rolt zseni képét
felUlirja megannyi megnyilvanulasa és alkotasa: rajzainak albuma, melyet Romola mu-
tatott be az Ujsagiroknak, tanclejegyzési rendszere, az Egy faun délutdnja és a Tavaszi
dldozat, valamint a komoly és lényeglatd szakirodalom altal feltart, mUvészetet for-
radalmasito Ujdonsagai.

Azonban a mozdulatalkotd koreografus miveészi inspiracidja kulonbozik mas mu-
vészek inspiraciojatol, ezért is alakult kulonbozéképpen e mUvészeti agak eurdpai
torténete. A koreografus Nizsinszkij e forradalmian Uj mUvek megalkotasahoz olyan
6si eléképekbdl tudott taplalkozni, amelyek talan egy kozos tudattalanban vannak
jelen, és akar az antik id6k mUvészetével is kongenialisak. Az archaikus mélységekkel
vald ilyetén kapcsolat azonban veszélyes a lélek biztonsagara nézve, Nizsinszkij pedig
valamilyen okbdl ezt a veszélyt nem tudta elharitani életében. Mi, az utdkor azonban
maig is érzékeljuk, értékeljuk tancalkoto géniuszat a miveészetben. Es azt mondhatjuk
Nizsinszkij feleségével egyUtt: ,..valoban tobb volt egy tancmivésznél”.5> Bob Wilson
sajatos 6sszmuUveészeti manifesztacidival a XX. szazad egyik legjelentdsebb miveésze.
Nizsinszkijrél szolo, Letter to a Man cimU eléadasa kapcsan Henry Miller is igy fo-
galmaz: ,ha nem kerUl elmegyogyintézetbe, akkor Nizsinszkij személyében a tanc-
muveésszel egyenrangU irorol is beszélhetnénk”.56

A mUveészi kreativitas és a pszichotikus allapotok kapcsolatat tébb pszichiatriai
szakirodalom is vizsgalja. A leegyszerUsit6 6rult zseni karakter azonban ebben a te-
kintetben sem allja meg a helyét. Nem szUkségszer( a zsenialitas és a gatld pszicho-
tikus allapotok egyuUttes jelenléte, s6t, ezek az allapotok természetesen akadalyozzak
a mUveészi kiteljesedést.57 Kulon kell valasztanunk Nizsinszkij géniuszat betegségétdl.
Naplobeli megnyilvanulasai - a tancrol is - mar egy bizonyos terUleteken megzavart
elme szUleményei, ezért esztétikai értelemben nem feltétlenUl értékelenddek szo-
vegelemzés nelkul.

A tancmUvészetet atértelmezd koreografiai, rajzai, az expresszionizmus és a mi-
nimalizmus felé hajlé mUvészi megnyilvanulasai, sajat mozdulatelemzési koncepcioja
azonban mind valdban Uj mUvészi mindséget alkotd géniuszrol tesznek tanubizony-
sagot.

Irodalomjegyzék

. [ISMERETLEN]: Ldtogatds Nizsinszkijnél = Pesti Napld, 1923, 184. sz., 4.

. ACOCELLA, Joan: Secrets of Nijinsky.
https://www.nybooks.com/articles/1999/01/14/secrets-of-nijinsky/
ADORNO, Theodor - LEPPERT, Richard: Essays on music. Berkeley, University of California
Press, 2002.

54 BUCKLE, Richard: Nijinsky: A Life of Genius and Madness. New York, Simon and Schuster, 1971.
55 [ISMERETLEN]: Ldtogatds NizsinszRijnél = Pesti Naplo, 1923, 184.sz., 4.

56 Uo. Letter to a Man. http://www.robertwilson.com/nijinsky (utolso letoltés: 2020. 05. 20.) A részletet
BOLYA Anna Maria forditotta.

57 JACKSON, Murray: Vaslav Nijinsky: living for the eyes of the other = Creativity and Psychotic States in Ex-
ceptional People. Szerk. JACKSON, Murray - MAGAGNA, Jeanne, London, Routledge, 2015, 49-90.
PIES, Ronald W.: Confusing Psychosis with Imagination = Psychiatric Times, 2017, 12. sz., 6-8.

179 ——



— 180

ANGI, Istvan: Unnepélyes, pogdny szertartds.. = Korunk, 2013, 7. sz., 22-28.

ANSBACHER, Heinz L.: Discussion of Alfred Adler’s preface to The Diary of Vaslav Nijinsky =
Archives of general psychiatry, 1981, 7. sz., 836-841.

BEJART, Maurice: Eletem a tdnc. Bp., Gondolat, 1985.

BOLYA Anna Maria: A romantikus balett Nyugat-Eurépdban = Auréra - A magyarorszdgi

balett szuletése. Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon. Az elsé magyar primabalerina és
koreogrdfusnd - Aranyudry Emilia. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2020, 21-28.
BOLYA Anna Maria: Tdnc a macedon szakrdlis hagyomdnyban. Doktori értekezes, Debrecen,
Debreceni Egyetem, 2015.

BOLYA Anna Maria: , Templomot rak szamovila” - Régi rétegek a maceddn kalenddrium
keresztény Unnepkori énekeiben és tdncaiban = Ethnographia, 2012, 4. sz., 412-427.

BUCKLE, Richard: Nijinsky: A Life of Genius and Madness. New York, Simon and Schuster, 1971.
CAl, Angela: The Rite of Spring: Separating Music and Dance.
https://dokumen.tips/documents/the-rite-of-spring-separating-music-and-dance-ample-in-the-
bbc-documentary-film.html

CODE, David: Nijinsky, Modernism, Repression: The Faun Ballet - Once Again - Under Analysis =
Musicology and Dance: Historical and Critical Perspectives. Szerk. CADDY, Davinia & CLARK,
Maribeth, Cambridge, Cambridge University Press, 2020, 207-230.

DUFFY, Michelle - ATKINSON, Paul: Unnatural Movements: Modernism’s Shaping of Intimate
Relations in Stravinsky's Le Sacre du Printemps = Affirmations: of the Modern, 2014, 2. sz.,
95-119.

FUCHS Livia: Szdz éuv tdnc: bevezetés a tdncmiuvészet XX. szdzadi torténetébe. Bp.,
L'Harmattan, 2007.

GAISER CASEY, Carrie: Dancing Genius: The Stardom of Vaslav Nijinsky by Hanna Jdrvinen,
2014. New York: Palgrave Macmillan. 325 pp., notes, bibliography, index. $95.00 cloth = Dance
Research Journal, 2016, 2. sz., 116-119.

GOODALL, Jane R.: Stage Presence. London - New York, Routledge, 2008.

HARS Gyorgy Péter: Csalddban marad - a pszichoanalizis Ferenczi ,unokahugdndl”, Dénes
Zsofidndl = MUhely, 2017, 1. sz., 61-69.

HODSON, Millicent: Nijinsky's Crime Against Grace: reconstruction score of the original
choreography for Le Sacre du Printemps. Hillsdale, Pendragon Press, 1996.

HUTCHINSON GUEST, Ann - JESCHKE, Claudia: Nijinsky's Faune Restored: A Study of Vaslav
Nijinsky's 1915 Dance Score: Laprés-midi D'un Faune and His Dance Notation System: Revealed,
Translated Into Labanotation and Annotated. Amszterdam, Gordon and Breach Science
Publishers, 1991.

JACKSON, Murray: Vaslav Nijinsky: living for the eyes of the other = Creativity and Psychotic
States in Exceptional People. Szerk. JACKSON, Murray - MAGAGNA, Jeanne, London, Routledge,
2015, 49-90.

JARVINEN, Hanna: Dancing Genius: The Stardom of Vaslav Nijinsky. Berlin, Springer, 2014.
JARVINEN, Hanna: Dancing without Space - On Nijinsky's LAprés-midi d'un Faune (1912) =
Dance Research, 2009, 1. sz., 28-64.

KASSAK Lajos: Nizsinszkij tragédidja = Nyugat, 1936, 1. sz., 67-71.

KOPELSON, Kevin: The Queer Afterlife of Vaslav Nijinsky. Stanford, Stanford University Press,
1997.

LENGYEL Menyhért: Nizsinszkij = Nyugat, 1935, 11.5z7.,

Letter to a Man.

http://www.robertwilson.com/nijinsky (utolso letdltés: 2020. 05. 20)

MAJOR Rita: Ritka dokumentumok a Gyagilev-féle Orosz Balett torténetébdl Il. = Tdnctudomdnyi
Kozlemények, 2009, 2. sz., 19-23.

MOORE, Julia: Mozart mythologized or modernized? = Journal of Musicological Research, 1992,
1-2. 5z, 83-109.

MOORE, Lucy: Nijinsky: A Life. London, Profile Books, 2013.

OSTWALD, Peter: The ,God of the dance”: treating Nijinsky's manic excitement and catatonia =
Psychiatric Services, 1994, 10. sz., 981-985.

OSTWALD, Peter F.: Vaslav Nijinsky: A Leap into Madness. Lyle Stuart, 1991.

PARKER, Derek: Nijinsky: God of the Dance. Wellingborough, Thorsons Publishing Group, 1988.
PIES, Ronald W.: Confusing Psychosis with Imagination = Psychiatric Times, 2017, 12. sz., 6-8.
RABINQOVSZKY Marius: Kurt Sachs: A tdnc 6storténete = Nyugat, 1934, 8. 5z., 458.

ROSNER Krisztina: A szinészi jelenlét és a csend dramatikus-tedtrdlis jdtékai. Doktori értekezés,
Pécs, Pécsi Tudomanyegyetem Irodalomtudomanyi Doktori Iskala, 2010.

RUPRECHT, Lucia: Gestural Imaginaries: Dance and Cultural Theory in the Early Twentieth
Century. New York, Oxford University Press, 2019.

SACHS, Curt: World history of dance. London, Allen and Unwin, 1938.

SACHS, Curt: World History of the Dance. Ford. SCHONBERG, Bessie, New York, W. W. Norton &
Company, 1963.

VALYI ROZsi: A tdncmUuészet térténete. Bp., ZenemUkiado, 1969.

WANGH, Anne Wilson: Vaslav Nijinsky: Genius and Schizophrenic = American Imago, 1978,
3.sz.,,221-237.

WHITWORTH, Geoffrey Arundel: The art of Nijinsky. New York, McBride, Nast & Company,
1914.

ZENCK, Martin: Ritual or Imaginary Ethnography in Stravinsky's “Le Sacre du Printemps?” =
The World of Music, 1998, 1. sz., 61-78.



