Ponyai Gyorgyi

A klasszikus balettmuivészet helyzete, premierek s sajtoreflexiok
a budapesti Operahazban Nicola Guerra munkassaga idején
(1902-1915)

A balettmiivészet az 1900-as évek elején

A szazadfordulon a budapesti Operaban a balettélet igen élénk volt, a kozonség
€s a sajto is kituntetett figyelemmel kisérte a bemutatokat. A mUfaj kUlséségeiben vi-
ragzott, mdveészileg viszont stagnalt. Az elmult 15 év olasz balettmesterei a tarsulatot
mintegy negyven évig vezeté Campilli nyomdokain haladva hiven tartottdk magu-
kat a szigoru akadémikus tradiciokhoz és technikahoz. A ndi szolistak képzettek vol-
tak, a tanckar létszama nétt, és szinvonala is javult, férfitancos viszont csak elvétve
akadt. A balettet a latvanyos, sokszor grandiézus kiallitasu el6adasok, a fantasztikus
gépezetek, szinpadi trukkok hasznalata, pompas diszletek, ragyogd kosztumok jelle-
mezték. Csillogasa és dekorativitasa ellenére azonban tartalmilag kiUresedett.

Europaban sem volt sokkal jobb a helyzet; a szazadforduldon a balett fogalma mar
régen nem kapcsolodott a romantikus lirai alkotasokhoz, de a tiszta, tokélyre fejlesz-
tett tanctechnikahoz sem. A ,balett” a nagykozonség szamara az operak betétszamait,
a divertissement-okat, sét az ekkor mar nagy szamban mUkodo varieték, orfeumok
szinpadan el¢adott tancos produkciokat is jelentette. A balettkoreografiak tartalmas-
saga folyamatosan csokkent, miveészi kifejezéereje szinte megszUnt. Id6ével széles
korben megfogalmazodott az igény a tanc mUveészi rangjanak visszaallitasara: a XX.
szazad elején induld ,modern” mozgalmak a tanc kifejezési eszkozeit, koreografiai
mult formajaban ekkoriban mar csak az orosz cari udvarban létezett, annak elzartsaga
és a rendelkezésre allé hatalmas anyagi forrasok révén az 1800-as évek végeén itt
ért el technikai csucspontjara. Ebben a sajatosan kedvezd miliében Marius Petipa
hosszu regnalasa és Csajkovszkij balettzenei oroksége tette lehetévé, hogy az 1900-as
évek elején a balett szépsége az Ujitd Fokin, majd az ,0sszmUvészeti” stilust képviseld
Gyagilev-egyuUttes produkcidiban Ujra felragyogjon.

A budapesti Operaban a szentpétervari cari balett két nagy siker(, revelacioként
hatd vendégjatékan (1899, 1901) tapasztaltak alapjan még feltUndbbé valt a férfitan-
cosok hianya, a traveszti szereposztas visszassagai, és nyilvanvalo volt, hogy a tovabbi
technikai fejlédés is elengedhetetlen.

Az operai balettnek szérakoztatas szempontjabdl ebben az idében mar igen komoly
konkurenciat jelentett az operett és a févarosi mulatok zenés-tancos eldadasai.

Az akadémikus tradiciot emellett nalunk is élénken tdmadtak az Uj tancmuiveészeti
torekveések, ezzel is szembe kellett nézni, és harcba szallni a nézék kegyeiért. Ezek
az iranyzatok raadasul éppen kifejezésben voltak jok. A céljuk az volt, hogy a szinpadi
tancmuiveészetbdl tinjenek el a klasszikus balett technikai, 1atvanybeli konvencioi - sét
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akar maga az egész muUfaj -, és adjak at helyuket a technikat ugyan elvetd, de mon-
danivalot, érzelmeket, hangulatokat, filozofiat kozvetitd modern iranyzatoknak.

Az Ujitasokat jellemz6 természetesség, szabadsag és onkifejezés éles ellentétben
allt a klasszikus balett szigoru hierarchiajaval, technikai kovetelményeivel és akkori
sablonos Urességével. Az akadémikus mUfaj (ellentétben a szazadforduld pezsgd kul-
turalis aramlataival) semmiféle aktualis tarsadalmi problémara nem reagalt, s6t egyre
messzebb kerUlt azoktol. Nem valtott ki katarzist, hatdsaban negédes volt és hamis.
Ha pedig el6addi meég technikailag sem voltak kivaloak, akkor még a ,latvanyos”,
szélséseges esetben ,akrobatikus” jelzékkel sem lehetett illetni.

A modern Uttorék (Loie Fuller, Isadora Duncan és Ruth St. Denis) és hazai kovetéik
sokakra komoly hatassal voltak, mivészek és civilek is Unnepelték és csodaltak dket.
A reformerek kozul a szazadforduld éveiben tobben felléptek Budapesten is. El6adasaik
lattan még nagyobbnak tint a kUlonbség a kiUresedett operai ,latvanybalett” és az
erdteljes mUveészi tartalommal bird Uj formak kozott. Az olasz trio, Smeraldi, Severini
és Mazzantini nevével fémjelzett 15 éves operai idészak utolso, sematikus zsaner(
balettbemutatoja (Szerelmi kaland) idején, 1902 tavaszan, éppen Isadora Duncan sze-
repelt nagy érdeklédés kozepette Budapesten.

Az Ujito el6adok a kifejezést tartottak legfontosabbnak, igaz, legtobbszor kelld
technikai alap nélkul, hiszen elvetették a balettet, de minden mas tancos technikat
is. A klasszikus balett egyik legfébb fegyvere tehat éppen a technika maradhatott, ez-
zel a folényével atvészelhette azt az idészakot, amig megfeleld belsd tartalmakhoz jut.
Ezértis volt nagyon szerencseés lépés 1902-ben egy, a kivalo olasz klasszikus iskolan
nevelkedett, azt magas szinten mUveld és tovabbadni képes balettmester, Nicola
Guerra szerzddtetése a budapesti Operaba.t

Nicola Guerra budapesti Operaban bemutatott Gnallo balettjei, tancjatékai

Nicola Guerra (1865-1942) tanctanulmanvyait a Blasis-iskolaban folytatta, ahol azzal
az Enrico Cecchettivel tanult egyUtt, aki 1909-t6l a legendas Orosz Balett tancosait
képezte ki, illetve tanitotta tovabb. Guerra 1879-t61 a milandi Scala elsé szélotancosa
volt, fellépett Szentpétervarott, Parizsban, Londonban és New Yorkban is. A bécsi
Hofoper szolistaja 1896-tol 1902-ig, innen szerzddott 37 évesen Budapestre balett-
mester-koreografusnak. Az Operahazat és Magyarorszagot 1915-ben a haborus hely-
zet miatt hagyta el, ezutan Olaszorszagban két évig sajat tarsulataval mikodott, majd
visszavonulasaig (1935) Bécsben, Rdmaban, Milandban és Parizsban dolgozott. 1927-
1929 kozott a parizsi Nagyopera balettiskolajanak igazgatoja és a szinhaz koreog-
rafusa is volt. Olaszorszagban a mai napig tisztelettel érzik emlékét.

1 VALYIROzSi: A tdncmUuészet torténete. Bp., ZenemUkiadd, 1969, 230-238. GELENCSER Agnes: , Balettmiuvé-
szet az Operahdzban 1884-1919" = GELENCSER Agnes - KORTVELYES Géza - STAUD Géza - SZEKELY Gyorgy
- TALLIAN Tibor: A budapesti Operahdz 100 éuve. Szerk. STAUD Géza, Bp., Zenemukiado, 1984, 158-161.
DIENES Gedeon: ,Isadora Duncan Magyarorszdgon” = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1988-1989. Szerk.
MAJOR Rita, Bp., Magyar TancmuUveészek Szovetsége Tudomanyos Tagozata, 1989, 9-19. FUCHS Livia:
,Beuvezetés az amerikai és eurépai modern tdnc torténetébe” = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1994-1995.
Szerk. SZUDY Eszter, Bp., Magyar TancmuUveészek Szovetsége, 1995, 23-28. PONYAI Gyorgyi: A klasszikus
balettmiuvészet magyarorszdgi torténetébdl. Il. rész. Bp., Magyar TancmuUveészeti Féiskola, 2009, 83-92.
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Guerra éppen a szentpétervari egyuttes masodik vendégszereplése utan, 1902-ben
érkezett a budapesti Operaba, és kezdte meg a munkat az egyUttessel. Balettmester-
ként 1902. szeptember 15. és 1915. marcius 31. kdzott mikodott.2

Nadasi Ferenc (aki Guerrat személyesen csak 1912-ben ismerte meg) késébb igy
idézte fel alakjat: ,Megjelenése, magatartasa igen eldkelének, disztingvaltnak hatott.
Szép karcsu alakja volt, magabiztos, méltdsagteljes jarasa, a fejtartasa imponalo: egy
igazi olasz »grand seigneur< sugarzott [ényébdl, egyaltalan nem volt hétkoznapi em-
bertipus. Bizonyos ratartisag jellemezte. Arca inkabb csunyanak volt mondhato.. Kis
hegyes szakallt és bajuszt viselt.. a maga koranak egyik nagy technikaval rendelkezé
tancosa volt. Ha valamit megmutatott nekink, egészen elbUvolt épéseinek szépseé-
gével, formas plasztikajaval és féként bamulatos precizitasaval.”

Guerra a maga koraban kitind tancosnak és eléadonak szamitott. Nirschy Emilia,
akit 6 tanitott, képzett és ,fedezett fel” a szinpad szamara, 1918-ban (mar a mester
tavozasa utan) megjelent konyvében igy emlékezett ra: ,Mesterem, Guerra Miklos,
aki Parisban, Milanoban és Bécsben aratta legnagyobb sikereit, kora egyik legnagyobb
seri6z tancosa volt, az entrechatokat kilencig fejlesztette, ami annyit jelent, hogy
nyujtott labait egy ugras alatt kilencszer tudta keresztezni. Utanozhatatlan volt a pi-
rouettekben s egy plasztikus pliebdl kiindulva, tizenhatszor fordult meg teste tengelye
korul, mikozben alulrol felfelé szabadon [évd labaval szabalyos csigavonalat irt le.”4

Amikor Guerra 1902 ¢szén atvette a balettrészleget, az ,elsé magantancosnd”
Balogh Sziddnia, a magantancosndk Kiss Hermin, Schmidek Gizella, Gaszner Boriska és
Reisz R6za voltak. A tarsulathoz 48 kartancosnd tartozott, férfi magantancos viszont
csak ketté volt, a roviddel Guerra utan, 1902 novemberében érkezd Brada Ede, illetve
Pini Henrik. Az egyUttest korabban vezetd Cesare Smeraldi mint masodbalettmester
és ,mimikus” mokodott.s

Schmidek Gizella (1877-1961) az Operahaz magantancosndje. 1886-ban lépett az
intézet kotelékébe. 1895-ben Milandban Caterina Berettanal tanult, 18 évesen lett
szolotancosnd, szamos fészerepet eltancolt. 1908-ban férjhez ment, és visszavonult
a szinpadtol.©

Balogh Szidonia (?-1911) az Operahaz primabalerinaja. 1895-ben Schmidek Gizel-
laval egyUtt tanult Milandban Caterina Berettanal, majd 1896-tol primabalerina lett.
1910-ben férjhez ment, 1911-ben hunyt el gyermekagyi lazban.”

2 A magyar Rirdlyi Operahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahdz igazgatésaga, 1934, 99. A magyar
Rirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahdz igazgatdsaga, 1909, 322. KOEGLER, Horst: Balettlexicon.
Szerk. KORTVELYES Géza, Bp., ZenemUkiado, 1977, 303-304. Magyar Szinhdzmuuvészeti Lexikon. Fészerk.
SZEKELY Gyorgy, Bp., Akadémiai Kiadd, 1994, 265. PONYAI Gyorgyi: A Rlasszikus technika tisztelete -
Nicola Guerra az Operahdz balettegyuttesének élén = Opera Magazin, 2009, 5. sz., 61-63.

3 NADAS\ Ferenc: ,Guerra MikIos” = Nddasi Ferenc emlékezete. Tdncmduvészeti dokumentumoR 1984. Szerk.
MAACZ LaszIo, Bp., Magyar TancmuUveészek Szovetsége, 1984, 6-8.

4 NIRSCHY Emilia: A mivészi tdnc. S. a. r. SOMOGY! Gyula, Bp., Taltos, 1918, 157-158.

5 Magyar Muvészeti Almanach 1903. Szerk. DR. INCZE Henrik Bp., 1903, 209-211. A magyar Rirdlyi Operahdz
50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahdz igazgatosaga, 1934, 99. A magyar kirdlyi Operahdz 1884-1909.
Bp., A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1909, 322.

6 Magyar Szinmguvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Bp., Orszagos Szinészegyesulet és Nyugdijintézet
1931, 92. Schmidek Gizella. Opera Digitar. https://digitar.opera.hu/www/c16operadigitar.01.02.php?bm=
1&mt=0&kr=A_10_%3D%22Schmidek%20Gizella%22

7 Magyar SzinmUuvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladér, Bp., Orszagos SzinészegyesUlet és Nyugdijintézet
1931, 110.
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Brada Ede (1879-1955) 1892-t6l a bécsi opera szolotancosa és Jozsef féherceg
gyermekeinek tanctanara. 1902-ben szerzédott a budapesti Operaba, 1915-ig vezetd
szolista, 1924-ig magantancos, 1919-1931 kozott az Opera balettmestere volt, de
sajat iskolat is vezetett. Mader Rezsé veje (fia, Brada Rezsé szintén szolétancos lett)
kivalo balettpedagogus volt, a Magyarorszagi Tancmesterek Egyesuletének elnoke
1925-1936 kozott.s

Az Operahoz érkezé Guerrat jelentds feladat varta: koreografusként Uj tancmive-
ket kellett készitenie, balettmesterként pedig emelnie kellett a tarsulat movészi és
technikai szinvonalat, az akkoriban abszolut mintanak tartott orosz cari baletthez
kozelitve. Bar Guerra maganiskolat nem tartott fenn, a szélotancosok kiképzését nem
vallalta ingyen: maga Nadasi Ferenc is havi fizetésének jelentds részét aldozta a mester
gyakorlataira. Balettmesterként fiatalitott a tarsulaton, és igen nagy fegyelmet tartott.
Azt, hogy a klasszikus alapok stabilak és jok voltak, és a megel§zé évek tarsulatveze-
t6i jol végezték munkajukat, mutatta, hogy ennek hatasa mar igen hamar meglatszott
a tancosndkon, a kar fegyelme javult, a mozdulatok gyorsan finomodtak, a technika
pedig csiszolodott.®

Guerra a budapesti Operaban mar nem tancolt, nalunk karakterszerepben is csak
egyszer, 1910-ben mutatkozott be: a Pierrette fdtyola cim(U némajatékban jatszotta
Arlecchinot, a negativ fészerepldt. Honfitarsahoz, Smeraldihoz hasonléan mimikus-
ként Guerra is igen szuggesztiv és markans volt. Erre az oktatasban is kifejezetten
nagy hangsulyt helyezett, a kritikak szamos esetben kiemelték, hogy mUkodése alatt
az operahazi balett-tarsulat szinészi teljesitménye, a tancosndk kifejezékészsége so-
kat javult. A karakteres jelenlét maskor is hasznosnak bizonyult: Guerranak a szigoru,
szinte katonas fegyelem fenntartasahoz, a balerinak vehemens konkurenciaharcainak
kezeléséhez és a balettrészleg érdekeinek képviseletében is tobbszor volt szuksége
hatarozott, olaszos temperamentumara.

Guerra bemutatkozasa (1902-1903)

Nicola Guerra elsé Budapesten bemutatott méve, a Mdvészfurfang (bemutatd: 1903.
januar 15.) egy balettiskolaban jatszodik, ahol egy impresszario keres szinhaza szama-
ra primabalerinat. Az e korul forgd torténetben a balerinak egymas kozti vetélkedése
adja a cselekmeény alapjat. A balett korulbelUl egyéras volt és két képbdl allt. Guerra
librettdja nem hozott sok Ujdonsagot: a tanciskola, a balerinak, a parizsi helyszin
mind a korabeli tancjelenetek, balettek jol bevalt elemei és szerepldi voltak. A m{
zenéjét a bécsi Franz Skofitz irta.

A darabban egy Ugynok (Smeraldi) egy Uj balerinat akar londoni szinhaza szamara
szerzddtetni, ezért végignézi egy balettiskola ndvendékeinek tancait, hogy a legjobbat
szerzédtethesse. A legkivalobb tancosnék helyett azonban inkabb a csinos Emiliat
valasztja (Kods Margit), aki diadalmasan elvonul az impresszaridval. Az Ugyesebb

8 Uo. 233. Magyar SzinhdzmUuvészeti Lexikon. Fészerk. SZEKELY Gyorgy, Bp., Akadémiai Kiado, 1994, 113.
9 NADASI: i m. (1984), 6-8.
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Etoilette (Schmidek Gizella) azonban tarsaival egyUtt cselhez folyamodik. EImennek
az Ugynok irodajaba és kulonféle jelmezekben eléadott tancokkal allandéan meg-
zavarjak a szerzdédeés alairasat. Etoilette mint spanyol tancosnd, Brillantine (Gaszner
Boriska) mint Marvelleuse jelenik meg. Arcoles (Brada Ede) erémuUvészként ladaban
hozza Tikteket (Nirschy Emilia), majd bevonul az egész balettkar. Végul, miutan a no-
vendékek leleplezték magukat, az impresszario is belatja, hogy Etoilette a tehetsége-
sebb, és 6t szerzédteti a csinos Emilia helyett.1©

Guerra librettéja inkabb csak 6sszekotd fonal volt az egymast kovetd tancsza-
mokhoz. Els¢ darabjaval valészinUleg nem is akart tUl sokat kockaztatni, inkabb biz-
tosra ment, és arra fokuszalt, amiben a legjobb volt: a koreografiara, mely klasszikus
szolokbol és karakterszamokbadl allt. A zene a korabeli kritikak teljesen egybehangzo
véleménye szerint izléstelen volt és gyenge: ,rezesbandas potpurri”, ,utolséfajta verk-
limuzsika”, ,trivialis, cirkuszinak is gyenge”. (Ez annyira beleivodott a koztudatba, hogy
kés@ébb, ha egy balettmuzsikat silanynak akartak mindsiteni, sokszor irtak a biralok,
hogy ,Skofitz-féle”) A kritikusok nem is rejtették véka ala véleményuket a gyenge
kisérdzenével kapcsolatban, és szamonkérték magyar szerzék (bizonyosan jobb) ba-
lettmUveinek eléadasat.1!

,Ha valaki sok kellemetlenséget akarna okozni az Opera igazgatojanak, csak minden
szinhazi fegyverténynél azt a kérdést kellene nekiszogeznie: Miért? A valasz bizo-
nyara tobb fejtorést okozna a direktornak, mint az Operahaz vezetése. Mi nem aka-
runk Mader urnak kellemetlenséget okozni, s azért nem kérdezzUk téle, miért adatta
eld Guerra balettmesternek >MuUvészfurfang« czim( balettjét. A feleletet kulonben
tisztan latjuk. Hogy miért adattam el&? El6szor is: ez a Guerra egy igen becsuletes
ember, masodszor: nekem jo baratom, még Bécsbdél, harmadszor: nem lehet mindig
a Szerelmi kalandot adni. S ha erre azt kérdeznénk: ha nem lehet, miért nem adatja
a szebbnél-szebb magyar balleteket, melyeknek szintén volna némi jussa a magyar
kiralyi Operahazra? ..Ez a Skofitz, mint a neve is mutatja, bécsi zeneszerzd. Hogy
honnan szerezte a zenéjét, az a szinlaprol nem tunik ki, de a jovére jobb beszerzési
forrasokat ajanlanank neki.. ilyen utolséfajta verklimuzsika még nem hangzott el az
Opera marvanyfalai kozott s részvéttel néztunk a zenekar muveészeire, akik ilyesmivel
voltak kénytelenek lealacsonyitani tisztes hangszereiket. ..ennél a konnyed mufajnal
az egyetlen komoly szamba mend dolog a zene lehet. Mit ér, ha Guerra gonddal és
Ugyesseggel dolgozott fel egy vézna témat, mikor azt csak Skofitz-czal sulyositva lehet
végignézni? ..Guerra vilagosan, jellemzetesen és szorakoztatdan inszczenalta az 6 kis
meseéjét, sét azt is elismerjuk, hogy a leanyok kezdenek tanczolni tudni... Egy impressza-
rio tanczosnoét keres a balletiskolaban. Eléje vezetnek egy sereg holgyet, de neki nem
kell Gaszner Boriska, nem tetszik Kranner Rozsi, visszautasitja Schmidek Gizellat,
hogy aztan elragadtatva szerzédtesse - Koos Margitot. Hat ilyen ostoba impresszariok
lehetnek az életben, de nem valok az Opera szinpadara. ..a kisasszony tanczosndi
mivolta a legalaposabb kifogasokra ad alkalmat. Nem is kell ahhoz muveészi furfang,

10 Egyetértés, 1903. januar 16., Budapesti Hirlap, 1903. januar 16., Pesti Naplo, 1903. januar 16., Budapesti
Naplo, 1903. januar 16., Pesti Hirlap, 1903. januar 16.

11 PONYAL i. m. (2009), 95-97.
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hogy Schmidek Gizella ezt a vetélytarsat az impresszario irodajaban letromfolja..
Egyébként a karzaton négy embert szamoltunk meg, akiknek a ballet maga is tet-
szett."1?

LAz Operahazban félig Ures haz el6tt mutattak be Guerra Miklos tréfas balletjét,
melyhez zenét Skofitz Ferencz irt. A két képbdl allo és mindossze hatvan perczig tar-
t6 balletnek Bécsben nagy sikere volt, negyvenszer telt meg érte a haz, s hogy nalunk
mas sors var ra, az csak kozonségunk joizlésére vall. A ballet silany szovegénél csak
a muzsikaja silanyabb... Larmas, banalis tanczdarab elejétdl végeig. A masodik képben
van ugyan egy két tirhetébb dolog... ezeknek az eredete azonban legalabbis kérdéses.
A kozonseg feltund huvosen fogadta a mUvet, de ennek daczara megjelent a szerzé
egyszer a lampak eldtt. Kar volt erre a darabra azt a munkat pazarolni, a mi a ballett
betanitasaval jart, mert - ezt foltétlenul el kell ismerni - a tanczokat elég szabatosan
lejtették el. KUIon elismerést érdemel Schmidek Gizella, kinek bravuros produkcziojat
a kozonség zajosan megtapsolta.”!3

Bar a kritikak nem tudtak napirendre térni a gyarlo kisérézene felett, a balettnek
hosszabb tavon 0sszességében mégis sikere volt, amit a friss, otletes koreografia, az
alapos, fegyelmezett betanitas és a tancosok feltinéen javulo teljesitménye is indo-
kolt. Guerra a balett-tarsulat atvétele utan rogton fiatalitast hajtott végre, a Mivész-
furfangot mar az ifjabb tancosné-generacioval vitte szinre. A kovetkezetes szigorusag
és a kemeény klasszikus tréning hatasa igy hatvanyozottabban mutatkozott az egyUt-
tesen. A tanckar tagjai lefogytak, mozgékonyak és elevenek lettek. A szolistak és a kar
is latvanyosan javultak technikailag, emellett Guerra mar kezdettél fontosnak tartotta
amimika, azaz a szinészi jaték fejlesztését. A tancfigurak elevenségeét, valtozatossagat,
a csoportos mozgasok kecses fegyelmezettségét a kortarsak is dicsérték. A balett-
karnal is feltUnt, hogy a tancosndk jol tartjak a sorokat, hajlékonyabbak, testtartasuk
feszesebb és tancuk kifejezébb. A szinpadon ,pezsgd élet”, a lenduletes, j6 hangulaty
eldadas pedig Guerra rendezdi talentumat dicsérte. A kritikak egyontetUen dicsérték
Schmidek Gizellat, Kods Margitot, Smeraldit, Brada Edét és az akkor még nagyon
fiatal (14 éves), kezdd Nirschy Emiliat is.

,Miota az operaigazgatoknak tisztelniok kell a koltségvetést és a kasszaportot, hogy
hosszuéletUek legyenek a direktori székben, nagy fejtorést okoz nekik a ballet. A ballet
tudvalevdleg szép, kedves, ragyogo, de tobbnyire meglehetésen draga mifaj. A lenge
selyemszoknyak kedves sorfalat a szinpadon - kellemetlen szamsorok szoktak meg-
eldzni a fékonyvekben.. gondoskodni kellett egy balletrél, mely olcso is, szép is, uj
is.. Dicséret illeti Mader igazgatot, hogy a MUvészfurfang-gal, melyet ma este mu-
tattak be, legalabb részben megoldotta a kérdést. Financialis szempontokbal itélve,
a MUveészfurfang remekmuU. Nem szukséges hozza sem uj kosztum, sem uj diszlet..
Van benne néhany humoros alak, a kik joizUen megkacagtattak a kozonséget. Tancpro-
dukcidkra is sok alkalom nyilik a darabban. [..] Ezutan azonban a darab egy igen sotét
oldalardl kell megemlékeznUnk: a zenérdl. [..] Rettentéen trivialis, cirkusznak is gyonge
muzsika... A ballet betanulasa kitund volt. Guerra szinte katonas fegyelemre szoktatja,

12 Magyar Hirlap, 1903. januar 16.

13 Egyetértés, 1903. januar 16.



Ponyai Gyorgyi: Aklasszikus balettmivészet helyzete, premierek és sajtoreflexiok...

hajszalfinom pontossagra tanitja a tancosndket. A ballet nagymesterei, Vestris és No-
verre ugyan valtozatosabb és szebb evoluciokat rajzoltak le koreografiai konyveikben,
mint a minéket ma lattunk, de az egyszerU figurakat a ballerinak kitUnéen csinaltak
és nagy hatast értek el. A szoldkat Schmidek Gizella és Kods Margit tancoltak bravu-
rosan. A mimikai szerepekben igen jo volt Smeraldi, Pini és Zolnai, az uj magantancos
Brada is sok tapsot kapott. Az elsd kadrillt Guerra a legszebb és legfiatalabb leanyok-
bol allitotta 6ssze, némileg a tanctudas rovasara. De ne itéljunk tulszigoruan. Minde-
nUtt a hol itélnek, a fiatalsagot enyhité korulmeénynek veszik. Annyi pedig bizonyos:
ha valahol, ugy a balletnél enyhité korulmény a fiatalsag.”14

,Guerra Miklds, az Operahaz uj balletmestere mint koreografus, mint betanitd mester
és mint rendezd egyképpen a legnagyobb elismerésre szolgalt ra. Olyan otletes, gon-
dos, mindent megértetd rendezéssel, olyan gazdag, tetszetds figurakkal, olyan ritmikus
fegyelemmel, amilyennel ma az uj balletet bemutattak, rég nem adtak el nalunk tancra
szant muUvet.. A szoveg, amelynek szerzdje Guerra, jelentéktelen holmi, bar abban
a formaban, ahogy szerzdéje a szinpadon bohosagokkal teleszorta, kacagtato, mulat-
sagos dolog. A zenéje azonban.. nem csak jelentéktelen, hanem egyenesen piaci ko-
zonseégesseégl s nem valo az Operahazba... Annal nagyobb méltatast érdemel azonban
maga az eléadas, amelylyel a balletmester képességeinek fényes bizonysagat adta.
Negyedfél honap alatt milyen valtozas a balletben: szabatosan, siman megy minden,
gyors, valtozatos élet pezseg a szinpadon, lekotve még a balletgyUlolék érdeklédését
is elevenségével, tarkasagaval és kulondsen pompas mimikai 6sszjatékaval... Ezt a simp-
lex mesét Guerra mint balletmester s mint rendez6é pompasan tanitotta be és tette
szemlélhetéveé. A labak, kezek és a mimika nyelvén olyan érthetdséggel folyt le elot-
tunk a torténet, amilyennel a szoveges mUvek el¢adasaban alig talalkozunk. ..stilusa
volt a bolondsagnak, pompas ensembléja, amelyet eddig bizony nélkiloztunk s egyéb
el6adasokon meég mindig nélkulozunk... ilyen fegyelmezett, eleven és otletes el¢adast
masfél évtizede nem latott t6lUk a kozonség. Es megérdemelte a tapsot és a kihivast
Guerra balletmester is, nem mint szerzd, hanem mint igazi muvészember, aki par
honap alatt el tudta végezni azt, amire évtizeden at képtelenek voltak: életet és nivot
tudott vinni a balletbe.”*®

A kovetkezé balettpremier, az 1903. oktober 17-én bemutatott Velencei karneudl
szoveget F. Gaul és Guerra irta, zenéjét Berté Henrik szerezte. A darab egyfelvonasos
volt, két képbdl allt.

A mU Velencében jatszodik a XVII. szazadban. A két szerelmes, Marietta és Amato,
a fiu baratainak jelmezes tréfaja segitségével kijatsszak a lany vén, kéjsovar kérdjét
és anyjat. A csel sikerUl, a vizkereszt napjan a varosban megjelend Karneval Herceg
pedig 0sszeadja az ifju szerelmespart.16

Ez a balett is azok kdzUl valo volt, ahol a pompas kiallitas, a ,ragyogd” kosztumok
és a tancosok feladata volt a figyelmet a muzsikardl elterelni. A mU zenéje ugyanis
meglehetdsen rossz fogadtatasban részesult, kUldnosen a javuld koreografiai-eléadoi

14 Budapesti Hirlap, 1903. januar 16.
15 Pesti Napld, 1903. januar 16.
16 Vasdrnapi Ujsdg, 1903. oktober 25.
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teljesitmeény tukrében: ,izléstelen, nyers, cirkuszi szoveg, lagymatag, szintelen, izetlen
muzsika.. ne fecséreljék ilyesmire a Guerra balletmester lelkiismeretes és mUveészi
munkajat.. hogy csempészhették ezt a varietébeli izléstelenséget az Operahaz szin-
padara?"t?

A fészerepeket Schmidek Gizella, Balogh Szidi, Gaszner Boriska, Brada Ede, Pini
Henrik és Ferenczy Paula tancoltak. Az § teljesitményUket, kUlondsen Balogh Szidiét,
a sajto dicsérte. Minthogy a darab meséjében és zenéjében semmi eredetit nem lehe-
tett felfedezni, a legfeltinébb Ujdonsag ismét a balettkar technikai elérehaladasa volt.
A sajto ezt latva mar izlésesebb és igényesebb librettdkat is sUrgetett az Uj balett-
mester alkotoi tehetségének kibontakoztatasara.

A koreografiabol a saltorellat és a galambballabilét emelték ki, azt is megjegyezve,
hogy Guerratol, aki a MUvészfurfang alapjan kivald balettszakembernek bizonyult,
akar tobbet is varnanak. A nehéz, technikas részek helyett ugyanis tul sok volt a lat-
vanyos fel-ald vonulas a szinpadon, a Budapesti Hirlap meg is jegyezte, hogy a két
kép kozul ,az egyik csupa némajaték, a masik csupa folvonulas és csoportozat” volt.18
A biralék szerint Balogh Szidi és Brada Ede sem kapott méltd feladatot a nagy ket-
tésben, bar a koreografia 0sszességeben ,igen Ugyes munka” volt.1®

Guerra nalunk bemutatott munkai kozul 6sszességében a legsikeresebb A torpe
grdndtos cimU balettje volt, mely tobb mint harminc évig (1903-1934) volt mUsoron,
és 100 el6adast ért meg (bemutatd: 1903. december 22.). Bar Guerra alapvetéen
nem volt humoros ember, és nem volt ra jellemzd, hogy tréfas darabokat készitsen,
ez a balettje tele volt vidam szinpadi szituacidkkal, karakteres figurakkal, és az egyes
tancok is jol illeszkedtek a cselekménybe. Mar a MdUvészfurfang is igéretesnek sza-
mitott, de utana A torpe grdndtos jelentds tovabblépésnek bizonyult.

Ez adarab is egyfelvonasos volt, szovegét Guerra irta. A zenét azonban Skofitznal
joval ihletettebb mester jegyezte: a darabbal Szikla Adolf, az Opera ismert dirigense
debUtalt balettzeneszerzdkeént, és ¢ maga vezényelte a premiert is. Guerra és Szikla
szinte jelenetrdl jelenetre egyUtt készitették a balettet, kovetve a szovegkonyvet, figye-
lembe véve a figurak és a tancok karakterét. A csoportokat a koreografus a ra jellemzé
nagy talalékonysaggal mozgatta. Guerra ezen sajatos tehetsége ennél a darabnal ku-
[6nosen szembetUnd, és a nézdék és a kritika szamara meég Ujdonsag is volt. A torpe
grdndtos igy a két mester kozos nagy sikere lett.20

A cselekmeény szerint egy kis savoyai faluban a polgarmester névnapjat unneplik,
a falu népe vidaman mulatozik. Egyszercsak megjelenik néhany katona, és Ujoncokat
akarnak besorozni. A legények, hogy megmenekuljenek a katonasagtol, mindenféle
testi fogyatékossagot szimulalnak: santanak, bénanak, félszemUnek mutatjak magu-
kat. Mar tobbeknek is sikeruUlt a csel, amikor egy ,torpe” granatos kozeleg, aki erének
erejével be akarja soroztatni magat. A sorozé érmester nevetve elkUldi. A sorozas

17 Pesti Naplo, 1903. oktéber 18.
18 Budapesti Hirlap, 1903. oktober 18.
19 Egyetértés, 1903. december 23.

20 KORTVELYES Agnes: ,Guerra Miklds balettmester operahdzi mUkédése” = A magyar balett térténetébdl.
Szerk. VALYI Rozsi, Bp., MUvelt Nép, 1956, 178-180.
PONYAI: i. m. (2009), 97-98.




Ponyai Gyorgyi: Aklasszikus balettmivészet helyzete, premierek és sajtoreflexiok...

végeztével a polgarmester ebédre hivja meg az drmestert. A legények egyedUl marad-
nak kedveseikkel, és kifigurazzak a sorozast. Varatlanul betoppan azonban az érmester,
és ekkor mar hiaba tettetik magukat, mind a négyUknek be kell vonulniuk. Elbucsiz-
nak a lanyoktol, akik konnyek kozott fogadnak hiséget kedveseiknek.2!

A balett fogadtatasa egyértelmUen pozitiv, s6t a tancjatékokat tekintve évek 6ta az
egyik legjobb volt; a Fuggetlen Magyarorszdg mar a premier utan ,kasszadarab”-ként
aposztrofalta.22 Az Egyetértés december 23-an cimoldalan (1) tarcat szentelt a bemu-
tatonak, sét a balett cselekmeényeét is kozolte. ,Nem valami tUlsagosan elmés szoveg” -
irta a referens, de a darab ,szép kiallitasu, rendkivul mozgalmasan rendezett”.23 | J6izU,
kacagtato és meglepd” - értékelte a Pesti Napld is a szovegkonyvet, hozzatéve, hogy
ez a darab remélhet6leg ki fogja szoritani az eddigi izléstelen baletteket.24 A zene
Jnagy igények nelkoli, jo és életrevald muzsika... a lanyok lefogytak, igy meg is szé-
pUltek” - dicsérte a kozremUkoddket a Magyar Hirlap is.25 Szikla zenéje ,friss, eleven,
finom”, melynek bécsi stilusjegyei a ,ritmikus erét”, francia stilusa pedig a ,pikantériat
és az eredetiséget szavatolta.. a hangszerelés mesteri” - lelkendezett a Budapesti
Hirlap.26  Jellemzd zene kiséri, tUzes keringdk, a cséplék Utemét utanozo mérsékeltebb
csoporttancz zenéje, majd tiroli landler, majd széduletes gyors galopp” - irta a Vasdr-
napi Ujsdg.?” ,A zene csupa t0z és lendUlet. Bajos keringdk, Otletes tanczok kergetédz-
nek benne, hangszerelése pedig szerzéjének nagy routinjara és izlésére vall” - dicsért
a Magyar Nemzet is.28 A tanckar tovabbi fejlédését, a mimikat és az egyUttes 6ssz-
hangjat is méltattak: ,Az Operahaz balletszemélyzete pompasan adja elé mind a mi-
mikai mind a tancrészeket.”?° Az is Ujdonsag volt, hogy az Operahaz szinpadan eldszor
tancoltak férfiak az osszes férfiszerepet, amit a kozonség is nagyon jol fogadott.
A fészereplék Schmidek Gizella, Brada Ede (,a torpe”), Kranner Rozsi, Kranner Ilonka,
Fuchs Rozsi, Smeraldi Cesar és Pini Henrik, valamint Faludi Karoly voltak. A kritikak
Brada ,Ugyesen megformalt” torpe granatosat és Schmidek Gizella ,konnyed virtuo-
zitasat” emelték ki leginkabb.

Az dsszmiivészeti ,tanckdltemény” Gemma és a ,fantasztikus ballet” Alom

A Guerra érkezését megeléz6 15 évben az egymast valtod olasz balettmesterek ne-
véhez is kapcsolodtak bizonyos 6vatos vagy merészebb Ujitasi kisérletek. Az, hogy
a balett mUfajanak valtoznia, fejlédnie kellene, a szazadforduldn allanddan napiren-

21 Egyetértés, 1903. december 23., FUggetlen Magyarorszdg, 1903. december 23.
22 FUggetlen Magyarorszdg, 1903. december 23.

23 Egyetértés, 1903. december 23.

24 Pesti Napld, 1903. december 23.

25 Magyar Hirlap, 1903. december 23.

26 Budapesti Hirlap, 1903. december 23.

27 Vasdrnapi Ujsdg, 1904. januar 3.

28 Magyar Nemzet, 1903. december 23.

29 Pesti Naplo, 1903. december 23.
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den volt. Guerra budapesti mUkodése alatt is szinpadra keruUltek kulonleges, Uj felfo-
gasu tancmulvek. Ezek kozUl az elsé az 1904. februar 20-an bemutatott Gemma volt,
melynek verses szovegeét és zenéjét grof Zichy Géza°, az Opera korabbi intendansa
irta, aki sajat megfogalmazasa szerint tdnckolteményt vélt megalkotni azzal, hogy
dramai szavalatot, zenét és tancot egyUtt, egyszerre alkalmazott a szinpadon.

Grof Zichy a Gemma bemutatojakor mar tapasztalt szinpadi szerzének szamitott,
korabban tobb szinmUvet és operat is irt. A tanckoltemény szinre vitelével az volt
a célja, hogy az egész estés balettet felfrissitse, magasabb, nemesebb nivora emelje,
azaz valojaban a tancmUlveészet korabeli megujitasi kisérleteinek egyikét végezte el.
A darab muUfaja azonban nagyon szokatlan volt, nem is tudtak akkoriban besorolni
- szavalt részek és tancszamok valtottak egymast, mialatt folytonosan szoélt a zene -,
ma talan egyfajta korai musicalnek mondhatnank.

Ez a ,modernizalas”, illetve egy ,0sszmUveészeti” tancmU otlete akkoriban egyéb-
ként mar az Opera szinpadan sem volt teljesen elzmény nélkul vald: gondoljunk csak
a She-re vagy a Ddrius kincsére. A Gemma sok tekintetben az utébbi motivumait is-
mételte, s @ maga koraban - ugyanugy élénk vitak kereszttizében - a Ddriust is ko-
rullengte egyfajta ,mUfajteremtd” hangulat. A balettbeli szavalat sem volt Ujdonsag,
hiszen korabban mar a She-ben is beszéltek, st énekeltek a szinpadon.

A Gemma kUlonlegessége az volt, hogy a harom szokatlanul hosszu felvonason
keresztUl, az alland6 zenei kiséret mellett, a szereplék rimbe szedett szovegben
mondtak el a cselekményt. Ezt egészitették ki a Guerra altal koreografalt tancbetétek.
A darabot hosszUsaga miatt Gnmagaban jatszottak, részletes tartalmat tobb sajtoor-
ganum is ismertette. A premiert, talan az arisztokrata szerz¢ iranti figyelmességbdl,
Jozsef Agost féherceg is megtisztelte jelenlétével.

A tartalmat tekintve a Gemmdban is megjelenik a ,tisztasagot” jelképezd erdélyi
helyszin és cimszerepld, a gazdagsag sorsrontd erejének bemutatasa, a becsuletes,
egyszerU alakok és a tisztesség felmagasztalasa. A balettkar altal megjelenitett tanc-
tablok (mokusok, hdemberkék, hopelyhek, harmatcseppek betétje, méhek, viragok
és vizirozsak tanca) viszont a szazadveégi nagy balettdivertissement-ok hangulatat
idéztek.

I. felvonas: Erdély zord hegyvidékén él az 6reg Rufo unokajaval, a 18 éves Gem-
maval. Rufo 18 éve temette el lanyat, Gemma anyjat, akit a vidék ura, Strumfels Edgar
grof elcsabitott. A lany megszUlte a groftol fogant gyermekét (Gemmat), majd leugrott
egy sziklarol. Ezért Rufo Gemmat az emberektdl tavol nevelte fel, hogy ne rontsa meg
a vilag csabitasa. Gemma aranyat talal, nagyapja elmondja neki, hogy ez a fényes valami
teszi tonkre a vilagot, ezzel csabitotta el annak idején az 6 lanyat is grof Strumfels.
Az 6reg és unokaja Gemma anyjanak sirkeresztjénél emlékezik a szomoru torténtekre,

30 Zichy Géza grof (1849-1924) kolt6, zongorista, zeneszerzd. 15 évesen vadaszat kozben ell6tte a jobb
karjat, melyet amputalni kellett. A ballal mindent megtanult, kitnden zongorazott is egy kézzel, Liszt ta-
nitvanya és baratja volt, europai hirl zongoravirtuézként ismerték, szamos hangversenyt adott jotékony
célra. Zeneszerzdkeént, szinmUiroként a magyar zenei élet mecéndsa is volt. Az |. vilaghaboru utan sebe-
sult, rokkant katonaknak tanfolyamot és ,zeneterapiat” is tartott, tankonyvet irt arrél, hogyan lehet egy
karral éIni. A Nemzeti Zenede elndke volt 1875-1918 kdzott, kdzben az 1891-1894 kozotti iddszakban
az Opera intendansaként is mUkodott.

Magyar Szinmuvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Bp., Orszagos Szinészegyesulet és Nyugdijinté-
zet, 1931, 464.
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amikor vadaszkurt hangja, majd egy vadasz segélykialtasa hallatszik. Gemma meg-
menti a vadaszt, aki majdnem lezuhant egy sziklardl, és azonnal egymasba szeretnek.
Az ifju kéri, hogy tancoljon neki, mire Gemma ,gyermeki kedéllyel” ,szocsketancot” lejt.
Kozben megérkeznek a vadasz tarsai is, koztuk az oreg kéjenc Volte baro és a gyo-
nyory tancosnd, Olympia, aki a vadasz szeretdje. Volténak rogton megtetszik Gemma,
nem titkoltan el is akarja csabitani. Olympia leszoélja az egyszer( leanyt, ezért a va-
dasz arra kéri Gemmat, hogy tancoljon. Gemma és Olympia ezutan versenyt tancol-
nak, a lany ,szitakotétancot” ad eld. A vadasz arra kéri Gemmat, hogy menjen vele
a kastélyaba. Gemma szivesen menne is, de megjelenik az 6reg Rufo. KideruUl, a vadasz
nem mas, mint Gemma anyja hajdani csabitojanak unokaoccse. Hiaba marasztalja
kétsegbeesve Rufo, Gemma meégis elmegy az ifjuval az 8si kastélyba.

II. felvonas: Gemma egyedul van a grofi kastély kertjében, viragcsokrot kotve szo-
morkodik. Atkozza a cifra gazdagsagot, és visszavagyik a természetbe, hajdani lak-
helyére. Harmatcseppekrdl, méhecskékrdl, erdei mokusokrol, viragokrol abrandozik
(melyek a balettkar altal tablokban és tancokban eléadva jelennek meg). Ekkor megje-
lenik a fiatal Strumfels, és veszekedni kezdenek. KideruUl, a grof szenvedeélyes kartyas,
pazarolja vagyonat, estére vendégeket hivott, és varhatoan eljatszik majd mindent.
Gemma hiaba kérleli, hogy ne kartyazzon, és jojjon vele a vadonba, Strumfels hajt-
hatatlan. Megérkeznek a vendeégek, koztuk Olympia is, aki azonnal csabtancba kezd,
hogy a grofot visszahdditsa, de Strumfels ellenall. Olympia bosszUt fogadva tavozik.
A vendégek bejonnek, Strumfels csodas képeket mutat nekik, melyekben a balettkar
hopelyheket, héemberkéket, viragokat jelenit meg. A ,tél kiralynéjeként” megérkezik
Gemma is. Elkezdddik a kartyazas, a fiatal grof minden vagyonat elvesziti. Visszatér
Olympia, és - hogy bosszuUt alljon - amazonnak 6ltdzve ,amazontanca” kozben egy
landzsaval sziven akarja szUrni Strumfelst. Azonban véletlentl Gemmat talalja el, akit
az éppen belépd Rufo emel fel a foldrél, és visszaviszi a sebesUlt 1anyt a vadonba.

[1l. felvonas: Strumfels varanak romjainal vagyunk. Gemma az oreg apolasanak
koszonhetéen felépuUlt, és kijar a romokhoz, remélve, hogy Strumfels is eljon dsei
kastélyahoz. A fiatal grof meg is jelenik, megmondja Gemmanak, hogy elveszi 6t fele-
segul, és dolgozni fog érte. Gemma elmondja, hogy nem kell dolgoznia, mert itt a fold
tomeérdek aranyat rejt - mutatja is az aranyrogoket. Az est leszall, a vélegény megal-
modja boldog jovéjét. Az elhagyott kastély megelevenedik, a Strumfels 6sok kilépnek
a festmények keretébdl, és eljarjak nemzeti tancaikat, hogy megunnepeljék az immar
nemes gondolkozasu grof naszat Gemmaval. Ezutan megjelenik Volte, majd Olympia.
Olympia meg akarja 6lni Strumfelset, de a sotétben véletlenul Voltét szurja le, és nem
veszi észre a tévedést. Visszatér Strumfels, akit Olympia szellemnek néz, ezért meg-
érul. Strumfels elmegy Rufohoz, és annak aldasaval elveszi Gemmat. Rufo csak arra
kéri a fiatalokat, hogy jovendd vagyonukat, a természet adta aranyat jotékony célra
forditsak. A darab végén ,Gemma és férje két kézzel osztjak jotéteményeiket” 31

A darabnak meglepden nagy volt a sajtovisszhangja, tobb napilap is részletes
elemzeést kozolt az eléadasrél. A zenét altalaban véve dicsérték, de legalabbis nem

31 Egyeterteés, 1904. februar 21., Magyar Hirlap, 1904. februar 21., Pesti Naplo, 1904. februar 21., Budapesti
Hirlap, 1904. februar 21., Vasdrnapi Ujsdg, 1904, 9. sz., 141.
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nagyon biraltak a kritikak, kellemes melodiai, valtozatossaga és csillogd hangszerelése
miatt. A librettd azonban mar problémasabbnak bizonyult, iskolas rimei és tulzoan
romantikus, még balett esetében is felettébb életszer(tlen meséje miatt.

A kritikak a darab tulzsufoltsagat emlegették, és leginkabb azzal foglalkoztak, hogy
vajon melyik alkotoelemet - a zenét, a tancot vagy a szavalatot - kellene kihagyni
ahhoz, hogy a mU befogadhatéva valjon. A harmadik felvonas raadasul élesen két
részre oszlott: egy dramai és egy tisztan tancos részre. A zene és a szavalat egyidejU-
sege farasztéan megosztotta a figyelmet, és kérdéses volt, hogy lehet-e hallani a sz6-
veget a zenekartol. A referensek leginkabb a verselés elhagyasat javasoltak, mivel
ekkor a zene és tanc birtokaban a Gemma megmaradna tisztan balettnek. FelmeruUlt
az is, hogy legyen bel6le inkabb opera, a férfi fészerepeket Ugyis mind énekesek
adtak. Sokak szamara mar a szovegkonyv sem volt elfogadhaté ,semmitmondo, ko-
zonseéges, gyermekesen primitiv és hazug romantikaju torténet... az alakok jellemzé-
seben és dikciojaban mlvészietlen, bantomod esetlen, szentimentalis alkotas, érzés-
vilagaban olyan hamis, formajaban olyan primitiv.. dramaiatlan versformaja, kinosan
egybehangzo rimei, nyelvének és gondolatainak Ures, puffogd volta” miatt.?2

A reflexiokbol kitUnik, hogy az el6adassal kapcsolatban a legnagyobb probléma
az lehetett, hogy sem a kozonseég, sem a kritikusok nem tudtak igazan, hogy volta-
képpen mit, milyen mUfaju darabot is latnak. A ,tanckolteményt” igy ahanyan voltak,
annyiféleképpen értékelték.

,Ezt a cselekmeényt, amelyet a szereplék elszavalnak, melodramatikus tancz-zene
kiséri. Itt-ott kellemes melodiak merUlnek fol, de sehol nem Iépik at azt a hatart,
amelyen tul a hallgatésag elékeld nyugalom helyett illetlen gyonyoruséget lenne
kénytelen érezni. A szinészek jatéka egészen sajatsagos volt. Markus Emilia a mi to-
neményes drama starunk, balletet tanczolt, Gaszner Boriska, aki tanczosnd, dramai
szavalast adott elé - meg is 6rult a végén. Dalnoki Viktor, Takacs, Kornai és a tobbi
jo énekes prozaban beszéltek. Egészen kUlonos kavarodas tamadt ebbdl” - tudositott
az Egyetértés.3?

,De hat mi is az a tanckoltemény? Olyan alkotas, amelyben a koltéi gondolat az
emberi test mozdulataival érzékitédik meg a szamunkra. A tanckoltemeény kifejezd
eszkoze tehat mindenfajta emberi gesztus, nemcsak a tanc, de a kéz és az arca jatéka
is. ..Ez a balletmUfajnak esztétikai alapgondolata, annak a balletmuUfajnak a melyben
a tanc nemcsak mint toltelék, mint él6kép, hanem a mimikaval egyUtt mint az egysé-
ges dramai cselekmeény kifejezé eszkoze jelenik meg” - kisérelte meg megfejteni az Uj
mUfaj lényegét a Pesti Naplo referense, és rogton meg is vonta a mérleget. - ,A Gemma
egyszerU szinmuU zenekisérettel, tanc és életképbetétekkel. Mint szinmuU pedig minden
irodalmi érték alatt allo."4

A Budapesti Hirlap szerint: ,A Gemma félig melodrama, félig ballet. Az a mit a balle-
tekben mimikaval szoktak kifejezni, Zichy darabjaban zenekisérettel szavaljak, kozbe

32 Pesti Naplo, 1904. februar 21.
33 Egyetértés, 1904. februar 21.
34 Pesti Naplo, 1904. februar 21.
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pedig tanc és koreografia ékelddik.. A hatas szokatlansagat tetézte amikor ballet jarult
harmadikként a vers és a muzsika mellg."3>

JLatni valo, hogy a Gemma nem dalmu és nem zenés szindarab, nem ballet és nem
melodrama, hanem mindezekbd! valami.. félig tanc, félig koltemény, kdzos egybe-
foglald zenei keretben"36 - probalt 6sszegezni a Pesti Hirlap.

LEl6adni ezt a tancpoémat még akkor is kar lett volna, ha a verssorokat egy gymna-
ziumi irodalom tanar megkorrigalta volna” - hangoztatta a FUggetlen Magyarorszdg.3”
Ovatosabban fogalmazott a Budapesti Hirlap: ,Azért mégis bizonyos disszonanciaval
hagytuk el a szinhazat. Talan azért, mert mindaz a mit lattunk és hallottunk minden
megszokottdl annyira elUtd s annyira U volt.. Zichy Géza grof reformalni, haladni
akart.. Ugy hisszUk mar azzal is sikert aratott, ha némileg harmonikus hatast tudott
kelteni muvével."38

A sajtéorganumok kozul egyedUl a Vasdrnapi Ujsdg volt maradéktalanul elégedett,
és ket fenykeépet is kozolt a fészereplékrdl, Markus Emiliarél és Dalnoki Viktorrol:
,annyi szempont, annyi igény vart kielégitést, hogy egyetlen emberbdl kellett a vers
és zeneszerzének is kitelnie, a ki mindig tisztaban legyen azzal, hogy mit és hogyan
alakitson. Grof Zichy Gézanak nemcsak zenekoltének és nemcsak szinmUkoltének
kellett lennie, hanem egyszersmind arra kellett Ugyelnie, hogy a darab zenére alkal-
mas mozzanatokban gazdag legyen, végre pedig, hogy a tancznak lényeges szerepet
tudjon adni darabjaban. S ezt a sokszerU feladatat sikeresen megoldotta.”®

A zene, a koltészet és tanc 0sszekapcsolasanal mar eleve nehézséget jelentett, hogy
a szerepeket (minthogy szinte végig szavalni kellett) tobbségében prozai szinészek,
illetve operaénekesek adtak eld. A szereplék kozul az egyetlen tancosnd Gaszner
Boriska (Olympia) volt. Guerranak a cimszereplé Markus Emilia szamara kellett megal-
kotnia Gemma szolotancait, aki bizonyara nem tudott Ugy tancolni, mint egy balerina.
Koreografiai részeit igy adott mozgaskulturajahoz kellett igazitani, ami az 0sszhatast
tekintve egyébként egészen jol sikerUlhetett. A kritikak Markus Emilia tancproduk-
ciojat hatarozottan dicsérték, ami egyrészt a szinésznd tanckészségeének, nagyrészt
azonban Guerranak szolt, hiszen rutinos balettmesterként kitinden raérzett arra
a technikai szintre, melyre a szinésznd képes volt: ,mily pompasan tudta erds, realis
muoveészetét a pantomimika kissé kotott, formaszeru, szabalyos mozdulatanak alaren-
delni.. milyen muzikalis pontossaggal mondta a szoveget, taktus szerint, figyelve az
akcentusra, szUnetre és zenei frazisra. Tanca pedig roppant bajos, Ugyes, valtozatos
volt. Gaszner Boriska a deklamaciojaval lepett meg. Kifejezéen, szinesen, kitunoen
tagolva beszélt” - ismerte el a Budapesti Hirlap.*°

Erdekes, hogy akkoriban senkinek nem tUnt fel, hogy Gemma természetutanzd
szolétancai Isadora Duncant idézték - Guerra tehat koreografiai szempontbol valdjaban

35 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.

36 Pesti Hirlap, 1904. februar 21.

37 Fuggetlen Magyarorszdg, 1904. februar 21.
38 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.

39 Vagsdrnapi Ujsdg, 1904, 9. sz.

40 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.
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Ujitott. ValdszinU, hogy az el6adasban egyszerlUen tul sok volt a valtozas a korabbi
balettekhez képest, és a kritikusok nem tudtak attol elvonatkoztatni, hogy mindezt ra-
adasul az Operahazban adtak eld. [gy csak arra tudtak fokuszalni, hogy a darab miért
nem, vagy miért nem igy valo ide, valamint hogy a szinészné ne tancoljon, a tancosnd
ne szavaljon, az énekes pedig inkabb énekeljen, és ne keverjék 6ssze egymas feladatait.

Kérdéses volt az is, hogy a zenekar jatéka mellett tudnak-e az el¢adok annyira
hangosan beszélni, hogy a szoveget érteni lehessen. Erre a beszamolok szerint - nem
meglepd modon - egyedUl Markus Emilia volt képes, aki annyira szépen, érthetéen
és jo ritmusban mondta a szovegeét, olyan jol jatszott, hogy a kevésbé igényes tancos
részeit valészinUleg észre sem vette a kozonség. Az est egyik legnagyobb pozitiv
meglepetése az Olympiat jatszo Gaszner Boriska kitUnd, természetes szovegmondasa
volt. A férfiszerepeket operaénekesek, Dalnoki Viktor (Strumfels), Takacs Mihaly (Rufo)
és Kornai Richard (Volte) jatszottak, akik tancolni nem nagyon tudtak, és a szavalat
is tavol allt télUk. A ktritikak is megjegyezték, hogy jobb lenne, ha énekelnének. ,A mU
legtobb érdemét abban latjuk, hogy relieful szolgalt Markus Emilidnak valami csu-
délatosan szép produkczidra.. Amulatba ejtett amikor dallamos, sokszin( hangjaval
versenyre kelt a szazszavu zenekarral és valtozatossagban, erében, szépségben,
melodikussagban legydzte - majdnem azt mondhatnok: leénekelte az egész orkeszt-
rumot” - irta dr. Farkashazy Zsigmond a Magyar Hirlapban.*t A férfiszerepléket azon-
ban mar vegyesebben itélte meg, kritikajaban Ugy fogalmazott, Kornai ,inkabb csak
énekeljen”, Takacs ,akarmelyik dramai szinhaznak disze lehetne”, Dalnoki pedig ,sok
igyekezettel, ambiciéval adta a grofot”.

LA masodik felvonas végeéig nem tudott szabadulni a kdzonség az idegenszer(seég
nyomaszto hatasa alol” - idézi a mU nézékre gyakorolt hatasat a Budapesti Hirlap.42
Megvalljuk az els@ perczben furcsanak tetszett a dolog. A dramai hésné balletet tan-
czol, a ballerina dramai kitorésekkel rémitget, a tanczot szavalat kiséri, a szavalathoz
muzsika szol, mindenki a masik dolgat végzi.. A Gemmanak sem a meséje, sem a mu-
zsikdja, sem a koreografidja magaba véve figyelemre nem meélto. Egyuttvéve az egész
meégis olyan hatast tesz, ami hasonlatos a muvészet, a poezis hatasahoz. Ahol a zene
nem ér semmit, ott a szavalat kapja meg az embert, ahol a verselés latszik gyongeének,
ott a prozanak a muzsikaval valé szoros rittmikai 6sszefonddasa segiti ki a bajbol” -
Osszegzett a Magyar Hirlap kritikusa.+?

Guerra szamara a szoveg és a zene adott és igen kotott volt, ezt kellett tehat leg-
jobb tudasa szerint koreografiailag kitoltenie. Amennyire lehetéségei engedték, meg-
probalt jellemezni. A csoporttancok ismeét jol sikerUltek, a sajto kulonosen a hépelyhek
és a hoemberkék betétét dicsérte, de feltinést keltett még a méhek, a mokusok, a vizi-
liliomok és az amazonok tanca is. Guerra a harmadik részbe historikus tancokat (az
,0s0k tancai”) koreografalt, szerepeltek itt a grof felmendinek szarmazasara utalo
régi német, olasz, francia tancok, allemande, gagliarda, courante, gavotte, st palotas
és verbunkos is. A Strumfels 6sok haromnegyed 6ras tancbetétje vagy Olympia ama-

41 Magyar Hirlap, 1904. februar 21.
42 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.
43 Magyar Hirlap, 1904. februar 21.
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zontanca ugyanakkor elég idegennek hatott a darab egészétdl, és az el6éadast vissza-
zOkkentette a szorakoztatod szerepkorbe. Az 6sok nagy balettbetétje tisztan divertisse-
ment volt, és ennek funkciotlansaga mar a kortarsak szamara is feltint. A magyar
tancképet a k6zonség viszont meg is ismételtette.

A kUlonosen sokat dicsért szolistak mellett a kar is jol teljesitett. ,A ballet-lanyok
szépek voltak és jol tanczoltak” - irta a Magyar Hirlap.*4 ,Az élénk, szines, meglepd
fantaziaval kigondolt koreografian kivul jol esett a tancosnék mozdulatainak haj-
szalfinom szabatossagat latnunk” - dicsért a Budapesti Hirlap.4>

A darab kiallitasa - nagybaletthez méltdan - kaprazatos volt. Kéméndy Jend diszle-
tei és jelmezei nagy sikert arattak: ,A legszebb az egész darabban a rendezés, a pazar
fenyU kiallitas, a gazdag fantaziaju szinrehozatal volt, mind Alszeghy Kalman féren-
dezének bravuros munkaja.”46

A darabot elemezni, megértetni kivand szamos iras, kritika ko6zott az Egyetértés
februar 21-i szamaban Martos Ferenc tollabdl olvashatunk egy szokatlan reflexiot.
A szerz6 a darab tartalmat ismertetve ironikusan kifigurazza a librettd kinrimeit, de
a cikk végén, a bemutato tanulsagait 6sszegezve, szokatlanul keser(, tarsadalomkriti-
kus hangot Ut meg. lgy zarja sorait; ,..az Opera harminchétezer koronat koltott ennek
a munek kiallitasara. Ki meri mondani, hogy a redukczidk korat éljuk? Ki mer még az
allam szegénységérdl panaszkodni? Gazdag, boldog és elékeld - mindenek folott eld-
kel - orszag ez a miénk."4”

A kovetkezd bemutatora, a fantasztikus balettként aposztrofalt Alom premierjére
Guerra keészitette, zenéjét Szikla Adolf komponalta. A fészereplék Balogh Szidonia,
Gaszner Boriska, Koos Margit és Smeraldi voltak.

A darab cselekménye a kovetkezdéképp foglalhatd 6ssze: nagy vendégsereg gyUlt
0ssze az Ehrenfels grofok Rajna menti kastélyaban Hulda grofkisasszony kézfogoja-
nak Unnepére. A szerelmes grofkisasszony merengve sétal a kastély parkjaban, majd
faradtan leddl egy képadra, és elalszik. Almaban végigéli azt a szomoru verset, mely
egy szerencseétlen lovagrol szol, aki a Rajna habjaiba rohant, hogy kedvesének a vizen
keklé nefelejcset kihozza, de a hulldamokban lelte halalat. A kisasszony felébred rém-
almabal, és boldogan latja, hogy ,csak az alma volt szomoru, a valosag édes” 48

Guerra a balett magyarazataul egy kis kiséréfuzetben el@szot is irt a mihoz, mely-
bél kiderult, hogy a balett cselekménye egy olasz koltd, Giovanni Prati Ne feledj el!
cimU balladajan alapul. A ballada néhany sorat a féproban még a szinpad feletti
transzparensen vilagitva kiirva lathatta a kozonség, de a premierre mar levették a kri-
tika szerint reklamokat idéz6 feliratot. Ezt ugyan a ,jo izlés” nevében Udvozolték,
am kiderUlt, hogy a vers elhagyasa igy ,teljes sotétségbe” burkolta az Alom cselekmé-

44 Magyar Hirlap, 1904. februar 21.
45 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.
46 Magyar Hirlap, 1904. februar 21.

47 Egyetertés, 1904. februar 21.
PONYAL:i. m. (2009), 98-102.

48 Pesti Napld, 1905. februar 10., Magyar Nemzet, 1905. februar 10., Magyarorszdg, 1905. februar 10.

135 —



— 136

nyét: senki nem értette, hogy mi koze az alomnak a Rajnahoz, a fehér ruhas holgynek
a nefelejcshez és az egész torténetnek a baletthez.

A bemutatohoz készUlt kiséréfuzetben Guerra tancrol alkotott véleményeét is idéz-
ték. A Budapesti Hirlap citalja is beszamolodjaban a mester szavait: ,A tanc nem lehet
mulattato és tanulsagos, mint a zene, nevelési célzata egyaltalaban nincs. Azért nem
is kell hozza egyéb, mint szép képek, szép tancok és jo zene, szovegkonyvnek egy
vékony kotet, valogatott versekkel.”4® A Pesti Hirlap is ebbdél szemlézett: ,..inkabb
csak Urugy, valami kis igénytelenség, egy egyszer(U fonal, mely csak arra valo, hogy
logikus sorrendben egyUtt tartsa a képeket, melyek keretében a koreografus kifejtheti
jol atgondolt tevékenységét, megvaldsithatja azokat az eszthetikus mozdulatokat,
a ragyogo felvonasokat, melyek a szin és fényhatasok bolcs felhasznalasaval, a zene
magasztos varazsa alatt élettel toltik meg a szinpadot, s a szellemnek igazi UdUléssel
szolgalnak, a gondolkodas farasztd kényszere nélkul."s0

Minderre a Fuggetlen Magyarorszdg is reflektalt, és - kulondsen ezzel a darabbal
osszefuggésben - kritikaval fogadta Guerra fenti elképzeléseit: ,Nagyon nagy téve-
dése - és mint az Operahaz koreografistajanak: blne - az, hogy ugy véli, a tancmu-
vészetben az intellektualis érték mellékes, hanem a kidllitas és a csoportvonulasok
a fétengely."st

A |atottak ismeretében mas sajtborganum is hasonldan reagalt: ,a szovegkonyv
elsé négy oldalan mentegeti is magat a szovegiro, hogy biz 6 egészen mellékesnek
taldlja a szoveget, mert hisz a f6 az ugralas és a jo draga kiallitas.. csakhamar az
Opera komor, mégpedig az Urességtdl komor nézétere hirdetni fogja, hogy bizony
meég a balletnél is [ényeges kellék a tartalom, melynek pompas megirasara vallalkozott
volna jeles koltéink barmelyike."s?

Maga a torténet valéban egyszer( és igénytelen volt, igen csekély részét toltotte
ki az el6éadas idejének. A tulajdonképpeni cselekményt kulonféle divertissement-ok,
tancfelvonulasok helyettesitették. A librettd hianyossagait, s6t hianyat a kritikak
egyeértelmUen reklamaltak, a zenét azonban jobban fogadtak. A hangulatos, sokszinU
eldjaték, a markans bevonulasi induld némiképp mentette az alkotoi fantazia elfo-
gyasat, a muzsika ellaposodasat, érdektelenné valasat és a darabot végul eluralo,
kellemetlenUl ,pirospozsgas” bécsi valcereket. ,BecsUletes, egészséges tancmuzsika,
noha a finomkodo, elmés francia iskola hatasa alatt készUlt, de nem is olyan darabos
és koznapi, mint a bécsiek balletzenéje” - fogalmazott a Budapesti Hirlap.53

A koreografiaban és a rendezésben viszont voltak eredeti otletek. Guerra itt is elsé-
sorban a csoportok mozgatasara koncentralt: sokszor ,kaprazatos” képeket hozott Iétre
az egymasra halmozott, egymasbol kibomlo kigydvonalak, ellipszisek, korok, egyene-
sek sokasagabdl. Az udvari bolond huncut aprédjaival kifigurazta a komoly balettstilus
hagyomanyos, szertartasos mozdulatait, a tanckar a zsindrpadlasrol leeresztett sza-

49 Budapesti Hirlap, 1905. februar 10.
50 Pesti Hirlap, 1905. februar 10.

51 Fuggetlen Magyarorszdg, 1905. februar 10.
52 Orszdg-Vildg, 1905. februar 12.

53 Budapesti Hirlap, 1905. februar 10.
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lagokbol formalt lakodalmas satrat, az ,ezerszin(” vizililiomok kelyhébdl ,é18” virag-
szirmok léptek ki.

A kritikak élénken reagaltak a koreografia megoldasaira, dicsérték a kozremUkodd-
ket és Guerra betanitasat: ,Tulsagosan sokat foglalkozik a tomeggel. Ily modon faraszt-
ja a hallgatd szemét, amely - az ellentét hianyaban - elfarad, érzéketlenné valik,
meég a legérdekesebb képet is hidegen fogadja.">*
ben otletesen és hatasosan. Egy-egy gyonyorU tablod utan nyilt szinen is kitort a taps.
Tobbszor konstataltuk mar, hogy Guerra kitund balletmester, s ki mintas fegyelmet
tud tartani a tancosndék kozt. Soha nem tancoltak az Operaban olyan szabatosan és
pontosan, mint most. A figurak kieszelésében Guerra kissé egyoldalU. A nagy balla-
bilekben folyvast keveri, kavarogtatja a tanckart, a nélkul, hogy plasztikus alakzatok
formalddnanak ki. A szolokat Balogh Szidi jarta. RendkivUl finom, bravuros tancmu-
vészetének ma is viharos tapssal hodolt a kozonség."ss

,Maga az eldadas igen szép sikert hozott Guerranak és szazfej apparatusanak,
amely fegyelmezettség, precizitas, kotelességtudas tekintetében valéban elsé helyen
all. Guerra Miklos néhany év alatt csodakat mivelt, szinte uj életre keltette ezt az el-
hanyagolt, diszciplina nélkuli testUletet. A szolotancosok: Balogh Szidi, Koos Margit,
Gaszner Boriska, Smeraldi, Faludi 6szinte dicséretet érdemelnek. A jelmezek, vilagitasi
hatasok, diszletek elséranguak.”é

JA betanitas kitUné... Jo csoportok, egy jo par otlet, de czirkuszi vagy orfeumi mutat-
vanyoknal nem tobb” - vélte a Magyar Hirlap kritikusa, aki ennek ellenére elismerte,
hogy a ,balettszemélyzetet teljes elismerés illeti”. Balogh Szidi ,bravuros tancaért”
Gaszner és Koos ,tetszetds kulsejukért” kaptak tapsot.5”

Kémeéndy Jend a kosztumok és a diszletek terén ismét l1atvanyosat alkotott: a szin-
padon élénk, mUveészi képekben abrazoltak a Rajna medrének vilagat, sét egy vizesést
is. Guerra latvanyos, mozgalmas tomegjeleneteiben pompasan keveredtek, csillogtak
a jelmezek szinei. Az elsd képben a XVII. szazadbeli ragyogodan tarka, szalagos, csip-
kés, fodros, puffos ujju jelmezek, a masodikban a finoman stilizalt viragruhak keltet-
ték a legnagyobb feltUnést.58

A nagybalettek: Maladetta, az ,ujitd” Psyche, A csodavaza és a Mesevildg,
valamint tancegyvelegek (1905-1909)

A balettszemélyzet tovabbi technikai fejlédésének és megerdsodésének koszonhe-
téen az Alom bemutatoja utan nyolc hénappal egy nagyobb lélegzet(, kétfelvonasos
cselekmeényes balett bemutatasara nyilhatott lehetéség. A Maladetta premierjére

54 Pesti Naplo, 1905. februar 10.

55 Budapesti Hirlap, 1905. februar 10.
56 Pesti Napld, 1905. februar 10.

57 Magyar Hirlap, 1905. februar 10.
58 PONYAL: i. m. (2009), 102-103.
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1905. oktober 31-én keruUlt sor, szovegét Pierre Gailhardt irta, zenéjét Paul Vidal, a pa-
rizsi Opera karnagya szerezte (6 maga dirigalta a budapesti bemutatot is). A koreogra-
fiat, melyet J. Hansen eredetileg a parizsi Opera szinpadara tervezett, Guerra dolgozta
at, a fészerepeket Balogh Szidi (Lilia), Schmidek Gizella (Tundér), Smeraldi (Cadual)
és Brada Ede (ciganykapitany) tancoltak.>®

A darab a magyar premier idején mar 12 éve szinpadon volt a zeneszerzé haza-
jaban. A szovegkonyv alapjaul egy gascogne-i legenda szolgalt, ezt és keletkezési
idejét tekintve hamisitatlan szazadvégi, tUndéres-mesés balett volt.

I. felvonas: A havasok aljan lako fiatal pasztor, Cadual megpillantja a Maladetta
nevU havas szép, de gonosz tundérét, és beleszeret. Elfeledi menyasszonyat, Liliat,
meég eskUvdje estéjén is a csabos tundeér utan jar. A fi menyasszonya kérésére azon-
ban végul megeskUszik, hogy nem keresi tobbé a tundért, aki ezt hallva bosszut esku-
szik a jegyespar ellen. A kovetkezé képben a ciganykiraly érkezik népével, és vidam
mulatsagot csapnak a szinen. A legszebben tancolo, elbajold lanyban Cadual felismeri
a hegyi tundért, aki a fiut tancaval megbabonazza, és maga utan csalogatja egy bar-
langba. Lilia latva, hogy kedvese a tundért koveti, ajultan rogy 6ssze.

II. felvonas: A tUndér maga utan csalja Cadualt, és bevezeti 6t jégpalotajaba. Meg-
igéri neki, hogy az 6veé lesz, ha Cadual hUséges marad hozza. Bar ,bUbajos szépségu,
hianyos o6ltozety tUndérek lejtenek korulotte észbontd csabtanczokat” a fiu mind-
egyiknek ellenall. Majd a pasztor sajat képmasat latja Liliaval olelkezni, ekkor erét
vesz rajta a féltékenyseég, le akarja szurni képmasat, de kiderul, hogy csak latomas
volt az egész. A tUndér bevaltja fenyegetéseét, és Cadualt kdveé valtoztatja, a Maladetta
egyik havas-jeges sziklajava.eo

Vidal zenéjét a vendégnek kijaro udvariassaggal fogadta a kozonseég, a kritika ,in-
telligensnek”, inkabb Unnepélyes, mint derUs hangulatunak, olykor tul komolynak és
Jfontoskodonak”, de hangszerelésében kitUndnek mindsitette. Korrekt muzsikanak
tartottak, de hianyoltak beldle Delibes konnyedségét, finomsagat, eleganciajat. ,Az
elsé hangtol kezdve mindvégig megragado és gyonyorkodtetd. Vidal a hangszinek
keresésének, a zenekar andalito, vagy hatalmasan ragyogd megszolaltatasanak kituné
mestere.. Legszebb a keserg® vezérdallam, a melylyel a mU kezdédik.. de az egész
zene bamulatos ontudatos mUvészettel van zenekari formaba éntve.”s!

A meseés cselekmény elemzésére nem sok energiat forditottak, a Magyar Hirlap
ironikusan megjegyezte, hogy a hegy ,atkozottul csinos” tUndére ,sportszerlleg va-
daszik” fiatalemberekre, és ,hatarozottan rosszindulatu teremtés” 62 A darab moralis
tanulsagaval nem voltak maradéktalanul elégedettek a kritikusok: ,a hegynek tUundére
van, s e tundér korul forog a mese, és mese hijjan a balettkar.. a hitelen férjuramat
kéveé valtoztatja a tundeér, s ott fedi az 6rok hélepel a Maladetta csucsan” - irta a Buda-
pesti Hirlap a bemutato utan.s3

59 Uo., 103-104.
60 \Vasdrnapi Ujsdg, 1905, 45. sz, Magyar Hirlap, 1905. november 1.

61 \Vasdrnapi Ujsdg, 1905, 45. sz.
62 Magyar Hirlap, 1905. november 1.
63 Budapesti Hirlap, 1905. november 1.



Ponyai Gyorgyi: Aklasszikus balettmivészet helyzete, premierek és sajtoreflexiok...

A darab eréssége ismeét a koreografia volt, amit Guerranak remekul sikerUlt a buda-
pesti Opera parizsihoz képest kisebb szinpadara adaptalnia. A valtozatos magan- és
csoporttancok, fantaziadus lépéskombinaciok és formak egész serege gyonyorkod-
tette a szemet. A fészerepldk kdzUl Balogh Szidi (Lilia) virtuozitasat, technikai tudasat,
az ,erzékien szép” Schmidek Gizella (tundér) temperamentumat, Cesare Smeraldit
(Cadual) és Bradat (ciganykiraly) dicsérték.

A kiallitast a ,brilians” jelzével illették. A latvanyelemek kozul kiemelkedett az
eskU alatt feltindé tundér illuzidkelté arnyalakja, a hofodte Maladettan megjelend
jégpalota és a kulonféle vilagitasi effektusok szemkapraztatd valtozatossaga. A jel-
mezek és ezzel kapcsolatban a balettkar (Guerra mester ,lenge 6ltozék( gardaja”) is
élénk érdeklédeést keltettek: ,A ballet tudvalevéleg az a mufaj, amely a kulonféle em-
beri érzékeket egyszerre csiklandozza. A czél tulajdonképpen az érzéki ingereknek
halmozas utjan valo fokozasa volna. Az eredmény rendesen az, hogy az ingerek egy-
mas rovasara érvenyesulnek s amiben az egyik fogyatékos, azt a masikkal probaljak
potolni. Innen van, hogy a balletmuzsika rendesen ott a legrosszabb, ahol a latvanyos-
sag a legszebb.. Operankban régen nem tancoltak olyan szépen, mint ebben az uj
balletben."64

A bemutato kapcsan ismeét elékerUlt a magyar zeneszerzék miveinek szinpadra
vitelének, s6ét a Vidra felUjitasanak igénye is: ,A budapesti Operara, melyben tobbet
diplomatizalnak, mint muzsikalnak, kotelezdék bizonyos nemzetkozi udvariassagok.
El6adtak a parisi balletet, hallani fogunk talan legkozelebb egy berlini darabot is, csak
éppen a mi darabjainkra nem kerUl sor” - sérelmezték a Budapesti Hirlapban.®> Ha-
sonlo olvashato az Orszdg-Vildgban is: ,NekUnk azonban az lett volna forrd 6hajta-
sunk, ha mar a magyar opera ballettel kezdi a szezont, akkor legalabb magyar szerzd
muUve lett volna.”e®

Az 1906. aprilis 20-an bemutatott, Tdncegyveleg cim( divertissement egy kas-
télyparkban jatszodo, rokoko hangulatu, rovid tancidill volt, melyben néhany szélét
és csoporttancot illesztett egymas utan Guerra. A zenét Mozart, Rameau, Verdi, Berlioz
és Delibes mUveibdl Szikla Adolf allitotta 6ssze, 6 is vezényelte a premiert.

A kis balett bemutatojanak idején leginkabb a San Francisco-i nagy foldrengés
foglalkoztatta a kozvéleményt és a sajtot. A darab ennek ellenére telt hazas premiert
produkalt, és élénk érdeklddést keltett. A zenei 6sszeallitas a kortarsak szerint kissé
eklektikusra és igy 0sszességében stilustalanra sikerult. A korizlés nehezen fogadta
el Mozart, Rameau ,elékeld formaju” muzsikajaval egy mUsorban Verdi ,vérbdségében
szinte kellemetlenUl hat¢” tanczenéjét, valamint a Delibes-szamok vaskos, tomott
hangszerelését. Guerra ismét formas, valtozatos, szines csoporttancokat alkotott,
Berlioz hangulatat azonban nem talalta el: ,Berlioz zenekara csupa idegesség, finom-
sag. Betegesen fantasztikusak, idegesek ennek a zenének a korvonalai. Mintha éjfél-
kor, libegd lidérclanyok kozott, lagy szelld zsongasaban, holdvilag fatylaban, a levegé-
ben jarnak a szilfidek csabito tancukat. Ma este pedig kopott rokoko diszletek, merev

64 Magyar Hirlap, 1905 november 1.
65 Budapesti Hirlap, 1905. november 1.
66 Orszdg-Vildg, 1905. november 5.
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kulisszak keretében az elkopott szalag-trukokkel akarta Guerra mester magyarazni
Berlioz tUndéri muzsikajat.”s”

A darab a jol trenirozott balettkar és még inkabb a szélétancosnéként aznap de-
bUtalo, alig tizenot éves Nirschy Emilias® technikai tudasanak megcsillogtatasara volt
alkalmas, akinek ez a fellépése ,valosagos szenzacioszamba” ment.

A lapok a legnagyobb elismerés hangjan szoltak az U] balettcsillagrél és Guerra
tancpedagogusi munkajarol, kilonosen annak fényében, hogy a korabbi balettmes-
terek jellemzéen nem neveltek ki szolistakat.

,Guerra Miklos évek ota faradhatatlan szorgalommal tanitotta ezt a genialis leanyt...
alig mult el tizenotéves, s tancmulveészete, virtuozitasa mar is magas fokon all. Virtuo-
zitasa, mozgasanak eleganciaja, konnyedseége valosaggal lebilincselte a kozonséget.
Tancaban nemcsak a készultség tiszteletreméltdsagat, hanem azt a komolysagot, azt
az ihletettséget csodaljuk, amely e gyermekleany akciojat olyan kedvessé, érdekessé
teszi” - nyilatkozott a Pesti Naplo kritikusa.e®

LAz el6adas kdozéppontjaban egy fiatal ballerina szerepelt, akit a mai est prima-
ballerinava avatott.. Nirschynek hivjak ezt a roppantul graczidzus apro tanczosnot,
aki oly fokozott mértékben tokéletes labtechnikaval bir, hogy produkczidja szinte
inkabb gimnasztika, mint tdnczszamba mehet... A kozonség a folfedezék hevével tap-
solta. Vele egyUtt tobbszor kihivtak Guerra balletmestert is, akit a tulboldog uj pri-
madonna nyilt szinen csokolt 6ssze-vissza.. Brada, mint Nirschy méltd partnere,
mozdulatainak férfias és meégis konnyed karakterével tint fol” - olvashato az Egyet-
ertésben’0, és a Magyarorszdg sem fukarkodott a dicsérd szavakkal: ,a labujjhegyen
vald produkczidk olyan valtozatossagat mutatja be a kis Nirschy a ballebilében, amely
egy diadalokban megedzett prima-ballerinanak is dicséségére valhatna.”’!

A latottak alapjan a kritika joggal dicsérte Guerra pedagogusi képességeit: ,régota
megfigyelhetjuk, hogy a szinhaz tanckaranak tudasa, pontossaga, fegyelmezettsége
mintaszer(. Guerra nem csak otletes koreografus, de elsérendy vezetd és oktatd mes-
ter is.. ma egyik magantancos novendeéke lépett fol: Nirsy (sic!) Emilia. Gyonyoriden
tancolt, csodalnivalo virtuozitassal és biztonsaggal. A labujjhegyen valo tanc teknika-
jara veti a fésulyt, némileg a ballon és az entrechat rovasara. Viharos tapsot keltett
vagy harminc-negyven féllabbal vald rendkivil szép térdhajtassal s egy széditéen
gyors bouléval. A balletnovendékeknek nem kell tobbé Milandba mennidk, ha meg
akarjak tanulni a legfelsébb tanctudomanyt.””2

67 Pesti Naplo, 1906. aprilis 21.

68 Nirschy Emilia (1889-1976) Guerra novendéke volt. 1901-t6l operahazi tag, 1906-1920 k6zott volt az

Opera primabalerindja, szamos fészerepet eltancolt. Kulturalt, rendkivul muzikalis, kitiné technikaju
tancosnd volt. 1911-ben a londoni Alhambraban tancolt. A mUuvészi tdnc cimmel kényvet is irt (1918).
1917-1928 kozott sajat tanciskoladja volt Budapesten, 1937-ben kulfoldre tavozott, és 1955-t6l halalaig
Franciaorszagban élt.
Lasd Magyar Szinmduészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Bp., Orszagos SzinészegyesUlet és Nyugdij-
intézet, 1931, 374. KOEGLER, Horst: Balettlexikon. Szerk. KORTVELYES Géza, Bp., ZenemUkiado, 1977, 524.
Magyar Szinhdzmduvészeti Lexikon. Fészerk. SZEKELY Gyorgy, Bp., Akadémiai Kiadd, 1994, 561. PONYAI:
i. m. (2009), 105.

69 Pesti Naplo, 1906. aprilis 21.

70 Egyetértés, 1906. aprilis 21.

71 Magyarorszdg, 1906. aprilis 21.
72 Budapesti Hirlap, 1906. aprilis 21.




Ponyai Gyorgyi: Aklasszikus balettmivészet helyzete, premierek és sajtoreflexiok...

Az 1906-0s év veégén egy haromfelvonasos, hat képre tagolt ,szimfonikus tanckol-
temény” bemutatoja kovetkezett: a Psyche december 11-én Henrik Regel szovegeére,
Paul Juon zenéjével keruUlt szinpadra. Juon a berlini zenei féiskola tanaraként ekkor
mar ismert és sikeres zeneszerzd volt, korabban zongoradarabokat, kamarazenei
muzsikat, nagyzenekari mUveket irt, a Psyche volt az elsd balettszinpadra készUlt
(Psyche), Kranner llonka (Erosz), Koos Margit (Afrodité) és Nirschy Emilia (Terpszikhore)
voltak.”?

Psychét az emberek szebbnek tartjak Afroditénél, és az istenndnek szentelt liget-
ben neki ajanljak fel aldozatukat. A haragvo istennd eldszor egy szornyeteget vara-
zsol az emberek el¢, majd felszoélitja fiat, Eroszt, hogy gyuUjtson szerelmet Psychében
a szorny irant. Erosz azonban maga szeret bele a kiralylanyba, és elragadja az égbe.

Beesteledik, Erosz fogata leszall a tenegerparton egy liliomligetben. Erosz lepihen,
Psyche kivancsi, vajon ki lehet az 6t elrabl¢ ifju. Faklyat hoz, és annak fényénél meg-
Iatja, hogy maga a szerelem istene. ljedtében elejti a faklyat és egy olajcsepp Erosz
vallara hull. Az isten felriad almabdl, s amikor latja, hogy felismerték, eltUnik. A két-
segbeesett Psyche utana indul, az alvilagba téved. Hekaté, akit Hadész a szépsége
miatt rabolt el, lathatatlanna tevd fatylat ajandékoz neki. Tarsul szegddik mellé a Va-
gyakozas és a Szivfajdalom, akik felkisérik Psychét a vilagba.

Erosz a tenger mélyén, Afrodité palotajaban gyogyitja sebét. A vilag azonban nél-
kUle és szerelem nélkul nagyon sivar, az emberek Psychét okoljak mindenért, sét meg
is akarjak olni. A kiralylanyt aranypokok mentik meg, majd a tengerbdl kiemelkedik
Erosz, és magahoz Oleli. Allhatatossagaért Zeusz istenné nyilvanitja Psychét, és fel-
emeli az Olympusra, ahol az isteni menyegz6 utan Eroszé lehet.74

A librettd alapjaul Amor és Psyche torténete szolgalt, ezt egészitették ki, toldottak
meg a szerzdk kulonféle betétekkel, melyek azonban korulményessé és tul szoveve-
nyessé tették a cselekményt. A kritikak a zenét darabosnak, nehézkesnek érezték,
hianyoltak a balettekben akkoriban elvart konnyedséget, szarnyalast, a Delibes-
szerUség kotelez¢ jellemvonasat. A finom, graciézus tancformak, ,zenei bizsuk”,
a dallamossag és a friss ritmusok némiképp javitottak az 6sszhatason. Ennek kapcsan
ismét elékerult a magyar zeneszerzék ugye is: ,Nem tudjuk miért kellett Joun Palnak,
a berlini zenei f@éiskola professzoranak utjat egyengetni a mai bemutatoval, mikor
egy csomo kituné magyar szerzé munkdja eléadatlanul az igazgatosag irodajaban
hever."”>

A valtozatos és Ujitasokat is tartalmazé koreografiaval viszont elégedett volt a kri-
tika, Guerra a klasszikus balett Iépéseit ,modern”, artisztikus mozdulatokkal keverte,
mely kulonosen a csoporttancoknal hatott UjszerUen: ,teljesen kifogastalan, Guerra
ketévi mukodeése alatt csodalatosan fegyelmezte a balletet. Minden fordulat szabatos,
ritmikus, eleven, az evoluciok valtozatosak és ujak, a szolok bravurosak.. A ballet
mar nagyon megmerevedett. Szuksége van azokra a hajlékony, lenge, szélesen ive-

73 PONYAL: i. m. (2009), 106.
74 Pesti Naplo, 1906.december 12., Budapesti Hirlap, 1906 december 12., Egyetértés, 1906. december 12.
75 Budapesti Hirlap, 1906. december 12.
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zett, rugalmas, szabad mozdulatokra.. Szépek és artisztikusak ezek a mozdulatok és
kartancban, egyuUttesben roppant hatasosak, élettel teljesek. Guerra balletmester
részben alkalmazta 6ket a Pszihé betanitasanal. Gyonyoruség volt a testnek ezt a sza-
bad ritmikajat latni a lekotott olasz és francia lépések utan..””¢ - dicsért a Budapesti
Hirlap.

A végeredmeény természetesen még nem volt tokéletes, amit masok észre is vettek:
Tombolt a Zene, ringott a Tancz, ujjongott a Szin, de hangjaikbdl nem csendult a Szép-
seg tomor harmonidja.. a zene Ugyes és raffinalt munka... Strauss-izU keringdket hallunk
- néha kedvesen lendUl6t, Ugyeset - czintanyéros induld-ritmusokat hallunk - néha
elméset, pattogdt - de a szinpadon gorog ornamentika keretében lejtenek tunikas
hellének. A stilus hianyat sinyli ez a zene.. A Tancz szétesd, toredékszeru és erdsen
heterogén. Egy-egy elmés koreografiai leleményre akadunk itt-ott, de ez is elvész
a szinek nagy tarkasagaban..szép a liliom-tancz, a poktancz és az elsé felvonas Afro-
ditét gunyolo tancza. [..] A szin volt az allegoria legsikerUltebb eleme.. A mai gyonyoru
diszletek tudatosan alkalmazzak a vonalak és a foltok dekoralo torvényeit. Elesen
hatarolt szinek, merész és széles konturok adtak ma pompas hatasokat, olyanokat,
amindkkel még nem talalkoztunk az Operahaz szinpadan” - elemezte a latottakat az
Egyetértés hasabjain dr. Bardos Artur.”?

LA mai »szimfonikus tanckoltemény« otlete nem uj. A feldolgozas formaja sem
kulonosen érdekes. A hat képre osztott tanckolteményben Psyche szépségének cso-
dalatos és valtozatos karrierjét tarja elénk a szerzé.. A régi gorog vilag hangulatat
sokkal szebben lehet valami apro irdasmuvel, mint hat képbdl allé szimfénikus ballettel
felkelteni.. Guerra koreografiaja csupa szin, elevenség’’8 - irta a Pesti Naplo.

Az el6adok kozUl Windt Margit kifejezé erejU mimikajat emelték ki, de a tobbi f6-
szerepl6t is dicsérték. A diszletek, igy az Olymposra megérkez¢ Erosz fogata (rdzsa-
szinUre vilagitott ,hintalovak”) olykor derultséget valtottak ki, a jelmezek (a DionUszosz
kiséretét alkotd graciak ,merészen kivagott” kosztUmijei) pedig kinos feltinést kel-
tettek.

Osszességében ismét a koreografia és a kiallitas jelentette a balett legfébb vonz-
erejét: ,A szinhaz pazar ruhakkal és mUvésziesen tompa szinekben tartott gyonyoru
dekoraciokkal gondoskodik az ujdonsag kulsé diszérél.”7 ,Komoly mUveészi munkat
a darabban két ember végzett: Guerra Miklos balletmester, aki kifogyhatatlan figuralis
Otletességgel eszelte ki a koreografiat és remekUl tanitott be mindent és Kémeéndy Jend,
aki a dekoracziokkal, kosztumokkel egy mesevilagot varazsolt azok elé, akik nem
hisznek mar a mesevilagokban. Guerranak és Kéméndynek tapsolt a kozonség és
Regel és Juon urak jelentek meg a lampak eldtt"80 - gsszegzett A Hét referense.

Pontosan egy év telt el az Uj bemutatoig: a Magyar tdncegyveleg cimU produkcio
premierjére 1907. december 16-an kerult sor. A rovidke divertissement zenei anyagat

% Uo.
77 Egyetértés, 1906. december 12.

78 Pesti Napld, 1906. december 12.

79 Budapesti Hirlap, 1906. december 12.
80 A Hét, 1906. december 16.
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Szikla Adolf allitotta 0ssze Liszt zenéibdl, Rozsavolgyi Palotdsabol és Czinka Panna
Hallgatojabol. Tartalmardl a Magyarorszdg ezt irta: ,Az Uj divertissement szinhelyét
egy magyar féurnak unnepi diszbe oltoztetett parkjaba tették at a szerzék. El6keld
olasz vendégek érkeznek a magyar magnas hazaba, és tiszteletUkre bemutatja a hazi-
gazda a régi nemzeti tancainkat."s!

A zenei valogatas nem volt tul sikeres, bar Szikla feldolgozasait dicsérték: ,Liszt
Magyar fantdzidja sem érdemelte meg, hogy ballet muzsika gyanant szolgaljon.. Ha
a szinhaznak magyar balletre van szuksége, irasson egyet. Akarmelyik elékeld zene-
szerzd vallalkoznék erre. Ot-hat olyan komponistank is van, a ki gyonyor magyar
tancmuzsikat irna... Olyan takarékossagi kisérletek, mint a mai egyveleg, hiabavalok.”s2
Az el6adason a balettiskola négy kis novendéke is tancolt, a kritikak azonban inkabb
fenntartasokkal fogadtak a gyermekprodukciot. Guerra sem remekelt a koreografiaval,
palotasat kifogasoltak, legféképp pedig azt, hogy csak nék tancoltak. Az el6adas sike-
rét tovabb csorbithatta, hogy ezekben a napokban Iépett fel Ruth St. Denis a Févarosi
Orfeumban, aki akart, az ¢ tancaban igazan lathatott UjszerU, érdekes elemeket, ,mo-
dern” felfogasu megoldasokat.

Az operai est egyetlen pozitivuma Pallay Anna83, Guerra szintén szép karriert be-
futd tanitvanyanak magantancosi debuUtalasa volt, ,aki nem rég meég az Operahaz
balletkaraban tanczolt, ma pedig mint nagyreményuU primaballerina-jelolt mutatkozott
be.. meglepd bravurral, koénnyedén és biztosan tanczolt egy kettést Bradaval, meg egy
kering6t” - irta rola az Egyetértés.e* Kivalo labtechnikaval bir, s féleg az un. ballon-
ugrasai, entrechatjai és labujjkoloraturaja, valamint tancanak erételjes plaszticitasa
mar most is kivalo'8 - elemezte produkciojat a Pesti Hirlap.

Mivel a kovetkezd nagybalett bemutatdjat csak 1908 tavaszara tervezték, addig
is 1908. januar 30-an ismeét egy kis divertissement keruUlt szinre ,a mUsor élénkitése”
céljabol, Tdncrészletek cimmel. A darab alapjaul Victor Hugo A kirdly mulat cimG mive
szolgalt. Ezt dolgozta at Delibes A kirdly mondta cimU vigoperava, és ennek zenei
betétjeire készUlt ez a tancegyveleg. A csoporttancok kozé balettszolot is komponalt
Guerra, ami a kritika szerint ,nem volt éppen stilusos”, de Pallay Anna, az Uj magantan-
cosnd ,szépen eltancolta”. A kis divertissement leginkabb az 6 technikajanak csillog-
tatasara volt alkalmas, bar nagyobb sikert nem aratott: ,Lépéses, szertartasos tancok,
melyek nem nagyon balletszer(ek s 6nalldan eléadva éppenséggel nem hatasosak...
Guerra Miklds balletmester megértette és finom muUvészi érzékkel elevenitette fol
e tancok szellemét.. Pavane, Gaillarde, Passepied, kedvesen, graciozusan, de kissé

81 Magyarorszdg, 1907. december 18.
82 Budapesti Hirlap, 1907. december 17.

83 Pallay Anna (1890-1970) Guerra novendéke, kezdetben kartancosné volt, majd 1907-ben szolistaként
debUtalt az Operahazban, és magantancosnéve lépett el6, 1919-ig volt tag. Ezutan a 20-as évek kdzepéig
Europaban és Amerikaban turnézott sikerrel. 1918 szeptemberében sajat tancakadémiat nyitott Budapes-
ten, 1926-0s visszavonulasa utan itt tanitott. Sajat koreografiakat is készitett. Koranak egyik legkitinébb
technikaju, legmuzikalisabb, sokoldalu tancosndje volt, tehetsége szamos sz6lo- és fészerepben tundokolt.
L. Magyar Szinmluvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Bp., Orszagos Szinészegyesulet és Nyugdij-
intézet, 1931. KOEGLER, Horst: Balettlexikon. Szerk. KORTVELYES Géza, Bp., ZenemUkiadd, 1977, 545-546.
Magyar Szinhdzmduvészeti Lexikon. Fészerk. SZEKELY Gyorgy, Bp., Akadémiai Kiado, 1994, 587.

84 Egyetértés, 1907. december 17.
85 Pesti Hirlap, 1907. december 17.
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egyhanguUan és unalmasan.”8 A darab nem nyUgozte le a kozonséget: a foldszint hall-
gatosaga egy emberként kivonult, és a premier Ures nézotér eldtt fejezddott be.

Két szokvanyos divertissement utan joggal vethette fel a sajto, hogy ha balett-
bemutatot kivannak tartani - és raadasul Delibes-hez nyuUlnak -, akkor maradjanak
inkabb a Sylvidnal, a Naildnal vagy a Coppélidnal, melyek felUjitasara mar oly régen
varnak hiaba: ,Ep gondolatot, zeneértelmi felismeréseket hidba kerestink ezekben
a zavaros mozdulatokban [..] a zenekar jelesUl kisérte a szinpadon végbement 6ssze-
visszasagot... Ostobasag, unalmas, suletlen és mas megjegyzések ropkodtek szanaszét,
majd az egész foldszint hallgatdsaga kivonult, mintha csak kommando-szora tette
volna és a balletrepriz Uressegtdl asito haz eldtt fejezddott be"s” - tudositott a kinosan
veégzadd bemutatorol a Magyar Hirlap.

A kovetkezd, kétfelvonasos, négy képbdl allo, fantasztikus kiallitasy nagybalett
ellenben Nicola Guerra egyik legnagyobb koreografiai sikere, budapesti munkassaga-
nak egyik csucspontja lett. A csodavdza cimU darabot 1908. majus 9-én mutattak
be. Szovegét Guerra irta, a darab a korban jellemzé Tavol-Kelet-divat jegyében Tokio,
egy japan régisegkereskedd leanyanak szerelmeérdl szolt.

A zeneszerzd, HUvOS Ivan, a korszak ismert és kedvelt operettkomponistaja volt,
darabjait a Népszinhaz adta eld, balettel ekkor debUtalt. A premiert Szikla Adolf ve-
zényelte. A két nem tUl sikeres tancegyveleg utan ezt a bemutatot nagy érdeklédés
ovezte, kulonosen, hogy a nyilvanos féprobat nem tudtak megtartani, mert a jelmezek
csak a premier napjara készultek el. A siker ezek utan viszont ériasi volt, a kdzonség
zsUfolasig megtoltotte a szinhazat, a szerzéket az elsd kép utan hatszor, a masodik
utan négyszer is a fuggony elé hivtak.ge

Egy japan mUkereskedd, Moko leanya, akit Tokionak hivnak, a nagy mikadoteo sze-
reti. A balett elején apja Uzletében a férfi embernagysagu szobra elétt abrandozik:
elképzeli, hogy szerelme megelevenedik, lelép talapzatardl, 6t palotajaba viszi, és
nagy pompaval feleségul veszi. Amig almodozik, vevék érkeznek, hogy egy hatalmas
vazat vegyenek az Uzletben a mikadd szamara. Tokio, miutan kihallgatta az alkut,
hirtelen elhatarozassal belemaszik a nagy vazaba, amit a szolgak a mikado haloter-
mébe visznek. Estefelé Tokio a vazaban Uldogélve hirtelen halk |éptekre és suttogasra
lesz figyelmes. Kibujik a vazabdl, és latja, hogy a szeretett férfire az éj leple alatt orv-
gyilkosok tamadnak. Tokio a vaza peremére ugrik, rakialt a gyilkosokra, akik megijed-
nek, mert istenndnek nézik, és elszaladnak. A mikado felébred, meglatja, és azonnal
megszereti Tokiot, majd, mint élete megmentdgjét, az udvar oromére pazar Unnepség
keretében feleségUl veszi.9

A darab Nirschy Emilia fészereplésével kerUlt bemutatasra, a Mikadot Kranner
Ilonka, Mokot Smeraldi tancolta. A torténet egyszer( volt és jol kovethetd, a koreo-

86 Budapesti Hirlap, 1908. januar 30.
87 Magyar Hirlap, 1908. februar 1.
88 PONYAL: i. m. (2009), 108-109.

89 Jelentése itt: japan csaszar.

%0 Magyar Hirlap, 1908. majus 10., Budapesti Hirlap, 1908. majus 10., Egyetértés, 1908. majus 10., Pesti Hirlap,
1908. majus 9.
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grafia pedig Guerra egyik legnivosabb alkotasa, tele latvanyos formai megoldasokkal.
Sz616 csak az elsé felvonasban volt: Tokié harom tanca, de egyébként a darabban
a kisebb-nagyobb csoporttancok és az egymasbol kibomlo, atalakulo térformak do-
minaltak. Az elsd felvonasban Tokionak a palotarol sz6l6 almodozasanak illusztralasara
Guerra a kert szines szokékutjat koroltancold aranyruhas gésacsoportot, két mazurkat
és egy valcert is koreografalt.

A darab legkUlonlegesebb jelenete a kritikak szerint a II. felvonasban a ,tukortanc”
volt: egy csillogo fatyolfuggonyt feszitettek a szinpad kozepére, mely elétt és mogott
nyolc-nyolc tancosnd teljesen egyforman mozgott, a tukorkép hatasat keltve. A zaro-
képben szintén volt egy latvanyos csoporttanc: a csaszari udvar hodolata az ifju par
eldtt. Ide egy ,legyezdtancot” tervezett Guerra, melyben a rengeteg ezUstos legyezd
csillogva-villogva egy nagy haromszoget formazott. A masodik felvonasban a cso-
porttancok mellett a pantomim volt jellemzé.

A kiallitas pazar volt: a csoporttancokhoz és a kritikak altal egyhanguan dicsért
Jtokortanchoz” kitUndéen illeszkedtek a legyezdk, a szokékutak és a ragyogo japan jel-
mezek. ,Ezerféle csoportositasban fejlédik ki eléttink a szebbnél-szebb tanczfigura,
melybdl eredeti és ragyogo gondolatok egész sorozata bontakozik ki... Guerra Miklés,
a szoveg szerzdje és a mU betanitdja a mai estét legszebb sikerei kozé sorozhatja.
A darabnak rendkivUli hatdsa volt™! - irta Erdés Armand az Egyetértésben.

LA modern balletek legtobbjében azonban mindent inkabb talalunk, mint tancz-
muoveészetet. A koreografia eme hanyatlasa utan valdsaggal Uditéleg hat egy igazi
tanczkoltemeény, melyben szép mozdulatokat, festéi csoportozatokat és szemet gyo-
nyorkodtetd szinpompakat lathat a nézé. Guerra mester mdve a legszerencsésebb
alkotasok egyike ebben a tekintetben"9? - tuddsitott Az Ujsdg. A Magyar Hirlap is lel-
kesen Udvozolte, hogy a ,dicstelen” tancegyvelegek utan végre egy szinvonalas mU
kerUlt az Opera szinpadara.®?

HUvOs Ivannak népszer( komponista lévén egyébként is jo sajtdja volt akkoriban,
nem meglepd, hogy ezt a miveét is kedvezden fogadtak. HUvVOsS jo értelemben vett
L,amatdr” mivésznek szamitott, vagyonos vallalatigazgatoként kedvtelésbdl irta da-
rabjait. A balettel foglalkozo kritikak szinte mind megemlitik ezt, inkabb elismeréssel,
mint biralatként, hogy azért, mert ,automobil-tulajdonos és haziur”, még igen jol ért
a zeneszerzéshez, és végul is nem kotelezé minden mUvésznek nyomorognia. Muzsi-
kajaban dicsérték a japan stilust, egészséges szinpadiassagat, arado, eleven dallamait,
pompas Otleteit és ,intim” szépségeit. Orommel konstataltak azt is, hogy operettjeihez
képest zenéje ebben a balettben finomodott, elegansabb és valasztékosabb lett.

HUvOs lvan ,olyan zenét irt a tanczhoz, hogy batran azt mondhatjuk, hogy klasszi-
kus niveaun all ez a muzsika és minden konnyedsége mellett mégis komoly zene..
egyik eredeti szam valtja fel a masikat.. Az egész munka japan-stilre van épitve és
karakterisztikum dolgaban eredeti japan bélyeggel van ellatva.”?*

91 Egyetértés, 1908. majus 10.
92 Az Ujsdg, 1908. majus 10.

93 Magyar Hirlap, 1908. majus 9.
94 Egyetértés, 1908. majus 10.
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LA zene konnyed, dallamos, finom... Mérsékelten alkalmazza az eredeti japan dal-
lamokat, talan azért, hogy ne kozeledjék a Pillangd kisasszony muzsikajahoz, mely
elejétdl végig japan motivumokon épul”®s - fogalmazott a Budapesti Hirlap.
jelmez mas és mas volt a szinpadon. Egymast valtottak a gyonyorU arnyalatokban
pompazo, festett és himzett selyemkimonokbol alkotott pazar forma- és szindssze-
allitasok, ezek kulonosen a csoporttancokban mutattak remekul. Hatalmas japan sti-
lusu vazak, az elsé felvonasban a mikadd szobranak megelevenedése, a palotakertben
vizeseés, a kereskedd boltjaban varazslatos, forgod karosszeék, tuzet okado, szemét for-
gato balvany szolgaltattak a latvanyossagot.

Az Egyetértés igy emlékezett az el6adasra: ,Szebbnél-szebb kosztumok, szazféle
rajzban és valogatott izlésben, gyonyoru eredeti diszletek voltak mindenuUtt [athatok.
Az elsé felvonasban egy nagyszabasu szines vizesést lattunk, amely a févaros bar-
mely terét diszithetné. A nagy japan vazak bamulatosak és a »csodavaza« megeér-
demli elnevezését. Mindezért dicséret illeti Kéméndy mestert és Alszeghy férendezét,
akik nagy munkat dldoztak az uj balletre.. a nagyszamu elékeld kdzonség minden je-
lenet utan perczekig tapsolt.."9®

LA mese nagyon bajos. Konnyed, egzotikus, nem egészen komoly, mégis Kicsit ér-
zelmes, mindenképpen balletszer(.. A gondos, aprolékos betanitas remeke ez a tanc.
Nyolc leany szakasztott egyforman mozog, a csillogd fatyolfuggony eldtt és mogott.
A veégsé tanc is hatasos: szamtalan ezUstos legyez6 csillog-villog egy lassan kialakuld
nagy haromszogben... Guerranak a szovegironak, megbocsathato, hogy a mese kereté-
ben engedményeket tett Guerranak, a koreografusnak és balletmesternek. Hisz a bal-
letben nemcsak a dramat és logikat keressuk, sét azt esetleg egyaltalan nem keressuk,
hanem azt a csabitd, eleven geometriat, a mikor szaz fiatal leany vetddik ossze korbe,
négyszogbe, csillagba, keresztbe, atldsan és parhuzamosan, kavarodva és szétbon-
takozva. Guerra mindennek talalékony mestere.. Nirschy finom, kifejezé mimikaval
jatszott és bravurosan tancolt. Kranner Illonka igen szép Mikadé és Smeraldi Ugyes
Moko volt"®” - irta a Budapesti Hirlap.

A koreografiarél meglepd részletességgel irtak, a csoporttancok latvanyossagat,
érdekességeét, valtozatossagat felemlitve: ,a tukortanc mesésen elmés... a zene minden
merevseg és unnepiesség nélkul egészségesen szinpadias” - dicsért a Magyar Hirlap.®8

Talan éppen A csodavdza kedvezé fogadtatasa miatt a kovetkezd évadban, 1909.
marcius 14-én ismét egy nagybalett, a Mesevildg kerult bemutatasra. A korabban
Pragaban mar szinpadra allitott, elvileg gyermekdarabnak készUlt balett librettojat
kulonféle Grimm-mesék nyoman Novak Laszl6 irta. Zenéjét Oscar Nedbal pragai ze-
neszerzd jegyezte, aki mar korabban is koncertezett Budapesten. O maga vezényelte
a premiert is.

95 Budapesti Hirlap, 1908. majus 10.
%  Egyetértés, 1908. majus 10.
97 Budapesti Hirlap, 1908. majus 10.

98 Magyar Hirlap, 1908. majus 10.
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Bar az érdeklédés igen nagy volt és a darabra minden jegy elkelt, a Mesevildg bu-
dapesti bemutatojat a kritikak fenntartasokkal fogadtak. Az Operaban ekkoriban
éppen ,tenorista- és baritonvalsag” volt, és az operajatékrendet csak kulfoldi szerep-
[6kkel tudtak fenntartani. A felnétt kozonség hiaba vart Uj bemutatokat, és a kritikak
szerint a repertoardarabok sem futottak sikerrel. Ebben a helyzetben tobben felrottak
az igazgatosagnak, hogy miért egy ,kedves és becsUletes”, de egyébként igencsak
Jkozepes” gyermekdarabnak a bemutatasat tervezi, melynek probai - tekintettel a sok
(koztuk gyermek)szereplére - raadasul heteken keresztul (sét, az utolsd napokban
késd éjszakaig) tartottak.

JSokféle verzio volt forgalomban afeldl, hogy miért kellett ezt a ballettet az Ope-
raban szinrehozni. Az Opera igazgatosaga azzal indokolta el¢adasat, hogy a gyer-
mekek mar megunhattak a »BabatUndért« - s helyette keresve sem lehet lehetne
Ugyesebb, kedvesebb és jobb tancmeseét a jatékrendbe illeszteni a Nedbal munkaja-
nal"e® - irta a Pesti Naplo.

A keretjatékban gyerekek jatszanak egy mozgalmas sétanyon. Megjelenik a nagy-
mama, aki maga koré gyUjti dket, és mesélni kezd.

Az elsd mese A blvos kastélyrol szol. Ollosi, a hds szabo bekerUl a bUvos kastélyba,
ahol Bagolyvari lovag tartja elzarva a feleségét, Melindat. Barmerre jar is a kastélyban
a szabo, mindenutt kulonféle varazslatokkal talalkozik: a teritett asztalon ételhez-
italhoz nyul, de az asztalbol eléugrik az 6rdog, és elnaspangolja. Egy rémisztd csontvaz
is megjelenik, a falakbol pedig voros kezek nyulkalnak ki. Melinda elmondja a szabo-
nak, hogy ha nem enged a kisértéseknek, akkor gyézni fog. Ollosi szot is fogad: hiaba
tancol eld a ,csabitas tundére”, valamint egyéb tundérek és szép asszonyok ,igen
kevés kosztUmben”, a szabo ellenall, sét, végul az 6sszes 6rdogot a zsakba dugja.
Megtori az atkot, Melindat kiszabaditja és kibékiti férjével, Bagolyvari lovaggal.

A masodik mese a Csipkerdzsika. A kiralylanyt elaltatja a boszorkany az egész ki-
ralyi csaladdal és a kastély teljes népével egyUtt. Almukban elvonulnak el6ttuk az
évek és a hénapok. A honapokat kUlon tancosnék személyesitették meg a hozza valo
kosztumben, mig a hattérben nagy éléképek latszottak. Jellegzetes csoportozatokkal
mutattak be a téli, tavaszi, nyari, 6szi életet ugyancsak honapokra osztva. Egész év-
szazad telik el, mire megjelenik a dalias kiralyfi, és kardjaval utat vag maganak a csip-
kerozsak rengetegeén at, felkelti a kiralylanyt és az egész udvarnépet, majd feleségul
veszi Csipkerozsikat.

A harmadik mese A brémai muzsikusok torténetét dolgozza fel Furfangos dllatok
és a bész haramidk cimmel, leglatvanyosabb része egy erdei jelenet volt gombak, ja-
nosbogarkak, nimfak és tundérek tancaval.

Az utolso kép az Apotheosis, melyben a meséket hallgato gyerekek a nagymama
korul csoportosulnak, aki karjan ringatja alvé unokajat, mikozben leszall az éjszaka.100

A mU0 zenéjét nagyon vegyesen értékelték: egyfeldl biraltak, mert nehézkesnek,
invenciotlannak itélték, ugyanakkor dicsérték érdekes, eredeti hangszerelését, a dal-
lamos keringdket, friss galoppokat és a nagyszabasu zenekari hangzasat.

99 Pesti Naplo, 1909. marcius 16.
100 Magyar Hirlap, 1909. marcius 16., Budapesti Hirlap, 1909. marcius 16., Pesti Napld, 1909. marcius 16.
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A referensek konkrétabb kritikat inkabb a gyermekeknek szant, ,mesés”, de egyéb-
ként elég remiszté részletek miatt fogalmaztak meg (izzo6 szemU boszorkanyok, tan-
cold csontvaz, falbol kinyulo kezek), ezek kihagyasat javasolva. Emellett, kUlonosen
a gyermekkozonség szempontjabol, igen hosszunak érezték a darabot (este 11 orara
lett vége). Kifogasoltak azt is, hogy a darabnak nincs 6sszefuggd cselekménye, és
hogy nem is a legjobb Grimm-mesékbd!l valogattak az alkotok.

A koreografidval altalaban véve meg voltak elégedve. A fészereplék Nirschy Emilia
(a forras tundére), Pallay Anna (a csabitas tUndére), Ferenczy Paula (nagymama),
Smeraldi (a hés szabo), Koos Margit (kiralyfi), Brada Ede (6rdog) voltak. Nirschy Emilia
Jtombol¢ sikert” aratott, szamat meg kellett ismételnie, de a tobbieket is dicsérték
és a tanckar is helytallt.

LA Mesevilag kompromisszumos darab. Gyermekeknek nem eléggé naiv, felnét-
teknek kissé gyerekes. Tancmuzsikanak komoly, szimfonikus zenének balletszer0.
Kiallitasos darabnak szintelen, hézagpotlo kis balletnek nagyigényU.. A zene eléggé
nehézkes, operaszerd. ..Piros ordogok, boszorkanyok, villamfényU seprékkel, egy
tancold csontvaz, a falbél kinyuld rémes kezek, a buvos zsak, melybe két tucat kis
ordog fér bele: ezek a mese személyei és kellékei. Részint humorosak, részint hat-
borzongatok. Erds idegzetU gyerekek eléggeé jol mulathatnak rajtuk. Masodik mese
a Csipkerdzsika torténete fol és leereszkedd rézsa diszlettel, a hdnapok allegériajaval,
holgyekkel, kiknek toalettje egy rozsalugas, mely a fejuk folott a legsurubb s lefelé
fokozatosan gyérul, sok csoportozattal, de kevés akcioval.. A koreografiat Guerra
tanitotta be kitunéen, sok oOtlettel, de nagyobb evoluciokra nem volt alkalma”1ot -
nyilatkozott a Budapesti Hirlap kritikusa.

A Magyar Hirlap is nehezményezte az olykor rémiszté szinpadra allitast: ,a csont-
vaz megjelenése réemes és groteszk, valamint a falbol elérenyuld vérrel befestett
kezek olyan borzongatoak, hogy még a felnottek sem nézik oromest... A kis ordogok
bachanalja friss, mig a csabitd tundérek tancza, ha a kicsinyeket gyonyorkodteti,
egyuttal a nagyon felnétteknél erésen emeli a gukker forgalmat.”102 A balettkar kosz-
tUmjei minden bizonnyal valoban igen merészek lehettek, mert majd minden besza-
mold megjegyzi, vagy utal ra, hogy egyes jelenetekben a tancosndk (az akkori fogal-
mak szerint) szinte alig viseltek valamit. Talan ennek is volt kdszonhetd, hogy a darab
a kozonség korében szép sikert aratott, a szerzéket és a tancosokat minden felvonas
utan sokszor hivtak a fuggony elé.103

Egy modern kiilonlegesség: Pierrette fatyola (1910)

Sajatos mozgasnyelve és a korban balettszinpadon szokatlanul tragikus cselekménye
miatt Guerra egyéb alkotasaitol eltér a Pierrette fdtyola cim(U némajaték, melynek
bemutatéjara 1910. majus 7-én kerUlt sor. A m0 szovegét Arthur Schnitzler, zenéjét

102 Magyar Hirlap, 1909. marcius 16.
103 PONYAI: i. m. (2009), 109-110.
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Dohnanyi Ernd irtak. A premiert Szikla Adolf vezényelte. A darab Schnitzler Beatrice
fatyola cimd, otfelvonasos prozai miveébdl készult.

A némajaték ,alt-Wien" miliében jatszodott, és bar harom részbdl allt, megszakitas
nélkul jatszottak mintegy 70 percben. Az egyes szinvaltozasokat zene kapcsolta
0ssze. A Gemmdhoz hasonléan nem csak tancosok léptek fel benne, a fészerepek ko-
zUl Arlecchinét Guerra tancolta, Pierrot-t Kornai Richard (operaénekes), Pierrette-et
Szover llonka (a kor Unnepelt koloratUrszopranja) jatszotta. A nagyobb szerepekben
a tancosok kozul kozremUkodott még Smeraldi, Ferenczy Paula és Brada Ede is. A dara-
bot Guerra rendezte és tanitotta be.

I. kép: Pierrot kedvesét, Pierrette-et oltarhoz vezette a gazdag, de oreg Arlecchino.
Pierrot kis szobajaban szomorkodik. Két fiatal par jon, hogy Pierrot-t felviditsak és
elvigyék mulatni, de az elkuldi 6ket. Kdzben Pierrette megszokik az eskuvaérdl, és el-
megy szerelmeséhez. Elhatarozzak, hogy kozosen mérget isznak, és egyUtt meghal-
nak. Pierrot kiUriti a méregpoharat, de Pierrette végil nem meri megtenni. Pierrot
haragosan kiUti a l1any kezébdl a poharat, majd meghal.

II. kép: Arlecchino eskUv@i vacsorajan vagyunk, egy nagy, feldiszitett teremben.
Biedermeier damak és urak valcert, kontratancot jarnak, majd tébb betéttanc kovet-
kezik. Maga Arlecchino fekete-fehér jelmezben kozépen all ,démonikusan”, vészjoslo
tekintettel. © nem tancol, s6t, duhében dsszetori a hangszereket, mert tUrelmetlendl,
haragosan varja Pierrette-et, akit mar mindenuUtt keresnek. Berohan a lany, sapadt,
nyugtalan. Tancolni akar, Arlecchino karjaiba veti magat, keringeni kezd, de megbor-
zad: egyszerre ott all el6tte kisérteties, lila szinU fényben Pierrot. A poharszékhez
szalad, italt kér, itt is Pierrot tolt. Pierrette fatyolaba akar burkoldzni, de az nincs
meg, mert ott hagyta a szobaban, ahol kedvese meghalt. Hirtelen ott all megint a lila
szin0 kisértet, és udvariasan nyUjtja a fatylat. A lany el akarja kapni, de a latomas csak
hatral, nesztelen léptekkel. Pierrette megbabonazva koveti a jelenést, Arlecchino
pedig gyanut fogva utanamegy.

[1I. kép: Ismét Pierrot szobajaban vagyunk, ugyanazon helyen fekszik a halott, ami-
kor Pierrette, majd Arlecchino belép. Arlecchino rajon, mi tortént, majd cinikus félté-
kenységében felnyalabolja a hullat, és a pamlagra Ulteti. Ezutan kimegy, és Pierrette-re
zarja az ajtot. A lany megd6rul, és tancolni kezd a halott korul, majd maga is holtan
zuhan melléje. A két vidam par hajnalban visszatérve dobbenten fedezi fel a holt-
testeket.104

Ma mar, visszatekintve, igen nehéz megitélni ezt a darabot, egyrészt a megleheté-
sen bizarr szovegkonyv, masrészt a nagyrészt nem tancos képzettségl eléadok miatt.
A kritikusok vegyesen nyilatkoztak a szokatlan cselekményrél, de annak ,modern-
sege” élénken foglalkoztatta 6ket, hiszen éppen azt a reformtorekveést sejtette, hogy
a tanc akar egészen meély dramak kozvetitésére is alkalmas lehet. Ez a nyomaszto
szerelmi drama balettszinpadon eleve furcsa volt, de a legnagyobb problémat mégis
az jelentette, hogy a szereplék a lelki folyamatokat és a hattérinformacidkat nem
tudtak pantomimmal megjeleniteni, ami az érthetéség rovasara ment. A darab mégis
megfogta a nézéket, mert Dohnanyi zenéje annyira szép és kifejezd volt, hogy az ér-
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zelmek hidanyos tancos kifejezését is potolta: ,Enyelgd muzsika magyarazza a vég-
befejezés el6tt egy pillanattal is, hogy a gondtalan 6romtél egy lehelletnyire mered
reank a halal mozdulatlan nyugalma.. Dohnanyi Erné zenéje mindenekfelett dallamos,
tele van érzelmes motivumokkal, szinekkel, hangulatokkal, valtozatos otletekkel csap
at egyik hangulatbol a masikba, a csengd-bongod csevegeésbdl, friss tanczmuzsikabol
a dramai mozzanatok festésébe és tolmacsolasaba.”10°

A Budapesti Hirlap kritikusa igy foglalta 6ssze ellentmondasos benyomasait: ,Ez
az Otnegyedoras aprosag Dohnanyi operai stilusanak kicsinyitett, hU tUkorképe. Latjuk
a kedvességet, a mesteri formatalentumot, az izlést, a nobilitast, a kilsé eszkdzok
fényes ismeretét és hasznalni tudasat.. A némajaték mint valfaj, finom és artisztikus,
és elhiszem, hogy a zeneszerz6t izgatja és inspiralja.. nem koti a sz6, szabadon csa-
ponghat, mindent zenei értékekre valthat, programzenét irhat.. Az egész jaték elejétdl
ilyen danse macabre. A mikor érteni kezdjuk mar borzadunk téle.. miért rontjak meg
a némajaték egyszeru, kedves graciajat ilyen rémdramakkal.. Dohnanyi irt gyonyoru,
formas, rendkivul finom és muvészies balletszamokat, Ugyes és hatasos dramai mu-
zsikat.. és a mU masodik felében, a viziotél kezdve hipermodern, kissé beteges és
keresett zenét, mely sajnos, invencid dolgaban nem all az eldbbiek szinvonalan.”16

,Nincs ebben a muzsikaban semmi titankodas, semmi muU-fiatalsag, mU-modernseég.
VégtelenUl elegans, konnyed, érezzUk hogy ihletett percben szuUletett... igazan zsenia-
lis, logikusan megoldott, ragyogod zart formak, erdteljes a dramai mozzanatokban,
magaval ragadd”197 - jrta a Pesti Naplo.

A szerepléknek nem volt konnyU dolga, de a beszamolodk szerint jol megoldottak
feladatukat. Pierette-et Szoyer Ilonka alakitotta (,zenei érzékének minden eszkozé-
vel”), emellett a kritikak szerint igen jol tancolt, finoman, ,kecses, friss jatékkal”, ala-
kitasa ,intelligens”, ,mozdulatai ragyogok” voltak. Pierrot-t Kornai Richard adta, aki
szintén ,igen jo alakitast” nyujtott, ,elegans, szép és szimpatikus” volt.

Arlecchino Guerra volt, aki ezzel a szereppel Iépett el6szor szinpadra az Opera-
hazban, és minden tehetségét beleadva a démoni figuraba, ,fényes mimikai készsé-
gével” tette azt emlékezetessé: ,ezernyi mozdulata, szem- és arcjatéka, mimikus otletei
eredetiséget, egészen kulonallét, egyénit adtak az abrazolasba, pompas volt, mint
aktor és elismerésre érdemes, mint rendezd”.108

A nézok is érezték, hogy a tancszinpadon valami egészen UjszerUt lattak. A Pierrette
fdtyola el6adasa sok szemponthadl unikumnak szamithatott, hiszen a beszamoldk nem
a szokvanyos ,nagy”, ,kozepes” vagy ,mérsékelt” sikert emlitik, hanem azt, hogy a ko-
zonség ,nagy érdeklédéssel” nézte végig a darabot. A kritikdk szerint ,dobbenetes
dramaju”, kegyetlen realizmusy” darab érezhetéen megfogta a kozonséget, a végeén
tizszer is a lampak elé szolitottak a jatszokat.109

105 Magyar Hirlap, 1910. majus 8.
106 Budapesti Hirlap, 1910. majus 8.
107 Pesti Napld, 1910. majus 8.

108 Pesti Napld, 1910. majus 8.

109 PONYAI: i. m. (2009), 110-112.
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Havasi Gyopar és Tavasz (1911)

A csodavdza sikerét 1atva, Ujabb HUvOs Ivan-balett szinrevitele mellett dontott az
Opera. A Havasi Gyopdr premierjére a kovetkezé évadban, 1911. marcius 4-én Kerult
sor. A Pierrette fatyola megmaradt egyszeri formabonto kisérletnek, mivel ezzel az
Uj bemutatoval visszatértek a szazadveég balettstilusahoz a jol bevalt tundéres lib-
rettéval és tipusszerepldkkel.

A fészerepeket Sebessi Teréz (Mary), Koos Margit (Havasi Gyopar) és Smeraldi Cézar
(Cristiano) tancoltak.

I. kép: Egy hegyi faluban fiatal leanyok versenyeznek egymassal a hegymaszasban.
Cristiano, a festémuUveész éppen a kozelben dolgozik, mikor megjelenik elétte a hegy
tundére, a Havasi Gyopar. A festé azonnal beleszeret a tundérbe, és rogton kovetni
akarja, de hirtelen elkabul. Harangszo hangzik fel a faluban, a tundér eltUnik. Ekkor ér-
kezik oda Mary, a festd menyasszonya. O is részt akar venni a hegymaszo versenyen,
és elsdként ér fel a csucsra. A festd azonban nem tud masra gondolni, csak a tundérre.
Mary elhatarozza, hogy felveszi a versenyt a Havasi Gyoparral. Beoltozik fidruhaba,
és felmegy a hegyre.

A kép utan leereszkedik a fuggony, és egy ,kis hegyi gnom” jelenik meg a lampak
elott, aki verset szaval az ifjakat elcsabito, majd csokkal megold tundeérrdl:

JVerivo tundérnek az lesz pusztulasa

Ha szerelmes szUztdl kap egy tiszta csokot!

Réges-régtdl fogva az a mese jarja:

Csokbol élt, csokkal olt, csok lesz a halalal”

II. kép: A havasok vilaga megelevenedik. A hopelyhek tancra kerekednek a szélben,
sasok repulnek nagy ivben a hegyek felett. Mary fiuruhaban felér a hegycsucsra.
,Ujabb aldozat” - mutatnak ra sajnalkozva a havas lakdi és a nagy szin- és fényjaték
kozepette megjelend tundérek. A Havasi Gyopar a fiuruha lattan azt hiszi, hogy a festd
jott el hozza, és elébe siet. Maryt annyira megbabonazza a tundér szépsége, hogy
hozzaszalad, és homlokon csokolja. Villamlas és mennydorgeés, Kitord szél- és hovihar
kozepette a tundér holtan terUl el. Mary visszakapja kedvesét, a festd a lany labai
elé borul, mert a szerelem harcabol 6 kerult ki gydztesen.t10

A darab nagy sikert aratott. A zene egyik legnagyobb erényének azt tartottak,
hogy teljességgel kiszolgalta a balettet, a koreografianak ritmikus, pompasan tagolodo
zenei alapot teremtett. ,HUvOs Ivan bajos, dallamos, konnyu, egyenesen balletre te-
remtett muzsikaja ugy simul a darab sujetjéhez, hogy minden gondolatot, mozzanatot,
arnyalatot karakterizal s a zenekarban alafest.. Valamennyi dallam 6nallonak mond-
hato. Tanczzene és melddia moveészileg illeszkedik egymas mellé s kiegésziti egymast.
Eseményeket, karaktereket ugy rajzol, mintha ecsettel tenne vaszonra muveészi tab-
|okat” - irta az Egyetertés hasabjain Erdés Armand.1!

110 Magyar Hirlap, 1911. marcius 4., Egyetértés, 1911. marcius 5., Pesti Hirlap, marcius 3.
111 Egyetértés, 1911. marcius 5.
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112 Budapesti Hirlap, 1911. marcius 5.

tékelték: ,Tancban, szinben, szinpadi mozgalmassagban nagyon kedves és balletnél
veégre is ez a fontos.”112 | A tanczmuveészet kifejezésmodjanak kétségtelentl bamulatos
fejlettségére vall, hogy mindezt szavak nélkul, ritmikus lejtésekkel, kecses és harmo-
nikus mozdulatokkal, tanccza stilizalt gesztusokkal mondja el a szerzd a publikum-
nak’'3 - irta a Magyar Hirlap. Az Ujsdg is pozitivan nyilatkozott: ,Guerra.. szindus
tancokkal, tarkabarka egyuUttesekkel és pompas koreografiai otletekkel gyonyorkod-
teti a nézdt egész estén at."114 A tancok kozul a ,facipds tanc” és a ,hépelyhek tanca”,
az el@adok kozUl pedig Sebessi Teréz aratta a legnagyobb sikert. A diszleteket és a jel-
mezeket Kémeéndy Jend tervezte. A fehér csillagos viragjelmezeket, a hegyi falu nép-
viseletét és a hotundérek kosztUmjeit kulon kiemelték a beszamolok.

A hagyomanyos” baletthez valo visszatérés, a megszokott formak kozott mozgo
darab azonban - kulénosen a Pierrette fdtyola UjszerUsége utan - ironikus vagy kriti-
kusabb hangvételU irasokat is eredményezett:

LAz emberek igazsagtalanok a ballet irant: olyan izgalmakat és gyonyoroket varnak
téle, amilyeneket nem adhat, mert természetében van, hogy nem egyéb csillogo ja-
téknal, szappanbuboréknal, amely elpattan, minden reform elviselésére képtelen és
fejlddésének lehetdsége mar eleve ki van zarva. Az elmult szazadok pazar Unnepei
kozUl egyedUl a ballet maradt fonn, a jockey-klub jovoltabdl és megdérizte szamunkra
régi emberek oromét primitiv ritmikus élvezetek folott. Ezekbdl taplalkozik, ezekben
rejti gyokerét és aki a balletet a mi idegrendszerunkhoz akarna hangolni, idegdramat
csinalni beldle, éppen himporatdl, kedves mesterkéltségetdl merevségeétdl, amely
benne érték és arisztokratikus parfumjétél fosztana meg."15

.S mi kell ahoz hogy egy ballet »jo« legyen? Hangulatos, rythmikus dallamos, le-
hetdleg eredeti zene, és valami szovegféle, mely 6sszekotd fonala a mU keretében
elhelyezett csoportozatoknak, evolucioknak, tanc- és egyéb egyvelegeknek. A tobbit
elvégzi a balletmester, a rendez6, jelmezszabo, diszlet-festd, gépmester és vilagito,
ezek bizonyos méretékben szintén szerzétarsaknak vagy tarsszerzéknek tekinthe-
t6k."116

JA balletkoltok mindig szerették az allegoriat. Elvégre oly szép dolog, mikor az el-
vont fogalmak trikéban és tullszoknyaban vonulnak fol a szinpadra s egy bonyolult
lelki problémara, minekutana formas testet oltott, ra lehet vilagitani a tizezer gyer-
tyafényu reflektorral.”t17

A legkritikusabb a Pesti Napld referense volt: ,Az allegorikus ballet is egyik aldo-
zata a muveészi izlés rohamos elvaltozasanak. A tUll-szoknyacskak romantikajat ki-
méletlen kézzel tépdesi a szaguldo korszellem és messze Nyugat felél a nigger song
izgatott rithmusaira mar diadalmasan kopog a clocque dance a Ma jellegzetes tanca,

113 Magyar Hirlap, 1911. marcius 4.
114 Az Ujsdg, 1911. marcius 5.

115 A Het, 1911. marcius 12.

116 Pesti Hirlap, 1911. marcius 5.

117 Budapesti Hirlap, 1911. marcius 5.
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a nagy, klasszikus ballet tradicio pedig felszorul a hideg észak metropolisaba, Szent-
Pétervarra, ahol még esemény, ha Delibes Sylviajat lejti a gyonyor( Prezobrazensz-
kaja! A budapesti Operahaz az orokértéku klasszikus balleteket lassan-lassan kihagyta
jatékrendjébdl és rovidebb dalmuveket, meg egyfelvonasosokat, vagy a jol-rosszul
osszetakolt tancegyvelegekkel toldja ki, vagy hazi szerzdi: Guerra és HUvos mivei-
vel.. Targya fantaziatlan, lapos torténet szUrke, szomoruan unalmas, roghoz kotott
szoveg.. HUvOs Ivan pedig dilettansnak is kdzépszerU... sivar és Ures tancmuzsika az
egész.. a koreografia a régi sablonok utvesztéjében tévelygett.. és csak egy dobveré,
meg egy facipdstancig terjedt a koregrafus kitalalo ereje.. A jelmezeken a szUkkeblU-
seg versenyzett az izléstelenséggel, a kiallitas egészében jelentéktelen.. Sebessi Teréz
szinésznoének is elsérangu lehetne, tancra pedig gracidzus és nagy teknikaja mellett
meég azzal is kulonb az atlagnal, hogy elsésorban emberi. Nem a megfagyott mosoly
és a labujjhegyen libegés sablonos 0sszetétele, hanem szinésznd és tancosné a leg-
javabol és ezek a képességek fiatalsaggal és szépséggel parosultan vannak benne."118

A kovetkezd évad elsd balettpremierje ismét egy tancegyveleg volt, mely Tavasz
cimmel 1911. november 18-an kerUlt bemutatasra. Az egyfelvonasos, mintegy husz-
Beethoven, Schumann és Mendelssohn zenéjébdl Benkd Henrik, az Opera volt kar-
mestere allitotta 0ssze. A szolokat Nirschy Emilia és Kranner Ilonka tancoltak.11®

A darab egy elékeld kastély gondozott, gyonyorU rozsafakkal telivltetett kertjének
képével indul Toszkanaban egy tavaszi napkelte idején. A hattérben erdd. Egy fiatal
lany, Bluette lép ki a kastélybdl, hogy rozsait gondozza. A kertbe téved az ifju koltd, aki
irant szerelem ébred a lanyban. A kolté elszérakozik Bluette-tel, de nem viszonozza
érzéseit. Megérkeznek a lany baratndi és tancra kerekednek. A koltédnek megtetszik
az egyik baratnd, és a bujocska soran ,megszoknek”. A jaték végén a tobbiek meg-
lepédve latjak, hogy 6k ketten a tavolban sétalnak, egymast atolelve. Bluette mélyen
csalédva, szomorvan megy vissza a kastélyba, Ugyet sem vetve kedves rozsaira.

Guerra nem produkalt Ujat, a darab nem tért el a tancegyvelegek szokasos sab-
lonjaitol, igy a pozitiv kritikak kiemelték, hogy ,finoman hatott”, ,kellemesen fejezte
be az estét”, illetve szines és szép latvanyossag volt, mig az ellentabor ,sablonosnak
és ellenszenvesnek” mindsitette.

A naivan romantikus darab kapcsan megjelentek az elsé komolyabb biralatok is
Guerra munkajaval kapcsolatban. Az elmult évek nagyobb |élegzet(, tobbfelvonasos
balettjei és a Pierrette fdtyola UjszerUsége tukrében ezt most mar mindenképpen ke-
vesellték a mestertdl: ,Ilyen egyvelegekkel, melyeknek 6 a »szerzéje«, szorakoztatja
Guerra balettmester évek ota a budapesti kozonséget. Igazi balletet a Piros cipdék 6ta
nem lattunk. Mi ennek az oka nem tudjuk. Ha az igazgatosag draganak és folosleges-
nek tartja a tanckart, szuntesse be. De ha megtartja, foglalkoztassa. Lassuk Delibes
klasszikus balletjeit, a Viora folujitasat, és azokat az uj magyar balleteket, miket
neves és elékeld komponistak nyujtottak be mar régen az Operaban."120

119 PONYAI: i. m. (2009), 112-114.
120 Budapesti Hirlap, 1911. november 19.
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A Pesti Naplo kritikusa, Kalman Jend ezuUttal sem rejtette véka ala csalodottsagat:
,Guerra naiv torténetkeét és bosszantdan sablonos koreografiat eszelt ki e szép muzsi-
kahoz, a Wiesethal lanyok kreacidi és az orosz balett produkcioi deleléjén kissé hara-
gudni is lehetne miattuk. De ezt ott kellene kezdeni, hogy hogy a klasszikus ballet-ek
sem kerUlhetnek szinre nalunk, midta az olasz mester kormanyozza a kadrillokat,
miért igényelhetnénk tehat egyebeket, egyet-kettét a modernek kozul, amelyekkel
az oroszok két esztendd ota bamulatba ejtik Berlint, Parist és Londont! Néhany olcso
diszlet és tizenhat kartancosnd izléstelen szinU, szegénvyes tUllszoknyai kozott a talen-
tumos Nirschy Emilia tUneményes tancteknikai produkciokat mutatott.”12t Az Ujsdg-
ban mar a tancegyveleg mint mUfaj létjogosultsagat is vitatta Gajary Istvan: ,M0veészi
ballet ellen nincs kifogasunk. Méltéztassék elévenni a Coppeliat, Nailat, az ezekkel
egyenérték( Viorat, vagy esetleg egy tehetséges szerzé ujabb muvét. Tanczegyve-
legek kiallitdsara és eléadasara azonban nem szabad pénzt és idét pocsékolni. Még
akkor sem, ha elsérangu koreografiai Otleteket mutatnanak be. llyen 6tletek azonban
nincsenek a Tavaszban."122

A Gyagilev-balett operahézi vendégszereplése (1912-1913)

A Szergej Gyagilev vezette Orosz Balett 1912-1913. évi budapesti vendégszereplése
tobb szempontbdl is igen nagy jelentdségl volt. A tancmUlveészetet akkoriban meg-
Ujitani szandékozok kozUl ez a tarsulat nem vetette el a balettet, sokkal inkabb annak
kUlsédleges és tartalmi megujitasara torekedett. Marius Petipa hosszan tarto ural-
manak végeztével az egyUttessel tarsuld, Uj szemlélet( alkotonemzedeék tagjai (Fokin
- koreografus, Benois és Bakszt - festdmulvészek, Sztravinszkij - zeneszerzé) 6ssz-
muveészeti élményt hoztak |étre a tancszinpadon. A Gyagilev-balett budapesti operai
vendeégszereplésére az egyuttes elsé mUveészi korszakaban keruUlt sor, a tagok ebben
a periddusban még a legkitinébben iskolazott cari balett-tancosok kozul kerultek ki.
A technikai és el6addmUveészi szinvonal tehat a korban létezé legmagasabb volt.

Ellentétben a szazadforduld sablonos balettjeivel, az oroszok altal bemutatott tanc-
mulvek igényes zenékre és librettokra készultek, szakitva a bevett dramaturgiai és
formai megoldasokkal. Rimszkij-Korszakov, Sztravinszkij, Balakirev, Weber, Debussy
muzsikaja hosszu évtizedek utan végre megszuntette Delibes egyeduralmat a ming-
segi balettzene terén. A ,divertissement-balettek” kora véget ért, a mUfaj felfrissult
és olyan kozel kerUlt a kozonséghez, amilyen kozelségben valaha a romantika kora-
ban lehetett.

Ujszer(U volt a szinpadkép, a diszletek és a jelmezek 6sszhangja, a tancmU karakte-
réhez, hangulatahoz igazitott stilusa is. S6t, az Orosz Balett a mUfaj akkori legnagyobb
kihivasanak is sikeresen megfelelt: a koreografiak képesek voltak cselekmény és ér-
zelmek abrazolasara, ugyanakkor koltdi kifejezésre is. A tarsulat mUkodeése a szcenika
terUletén is Iényeges valtozast hozott, a pompas szecesszios diszletek és jelmezek

122 Az Ujsdg, 1911. november 19.
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szimbolikaja olyan erésen befolyasolta az Operahaz képzémuivészeit és rendezdit,
hogy hatasa még évtizedekkel késébb is érezhetd volt.123

A Gyagilev-egyUttes el¢adasain a szazadfordulon mar egyre disszonansabba vald
traveszti szereposztas is megszUnt. A tanc férfiasabb mUvészetté, a férfitancos mint
jelenség megszokotta, elfogadottd, sét korUlrajongotta valt. Az Orosz Balett rehabi-
litalta, élettel toltotte meg és Ujra mlUveészi szinvonalra emelte a mUfajt. Az egyUttes
vendeégszereplésekor latott darabok nem leegyszerUsitett koreografiakkal, tobbéves
késéssel, gyengébb el¢adokkal, hanem keletkezésuk utan csupan egy-két évvel ere-
deti allapotukban, autentikus modon kerultek szinpadra nalunk is. A hatas hasonld
vagy talan még erdételjesebb volt, mint a szentpétervari cari egyUttes 1899-es és
1901-es vendégjatékai idején: az eldadasok felhivtak a figyelmet a reformok szUk-
segessegére Ugy, hogy rogton kovetendd példaval is szolgaltak.

,Most Ugy latszik az orosz ballet lesz allando vonzeréveé az eurdpai nagyvaro-
sok szinpadain. Ennek a balletért valo lelkesedésnek kétségkivUl nincs semmi koze
a bulvarok el¢kelé oreg urainak ballet-kultuszahoz. Nincs a gyokere a snobizmusban
sem. A nagyobb kulturalis kozéppontok kozonsége nem ragadtatja el magat egy csa-
pasra. A régi konvencionalis balletnek vége szakadt. Az Uj azonban ismét kdzelebb
hozta a k6zonséget ahhoz az igazsaghoz, hogy a tanc az anyja minden mivészetnek.
Ez az Uj ballet még nincs itt Nyugat-Eurdpaban. Csak Oroszorszag birja"124 - irta Ne-
meskéri Kiss Jozsef az Uj Id6k hasabjain.

Az 1912-1913-as vedégjaték idején az Orosz Balett vezetd szolistai Lydia Kyast,
Sofia Fedorova, Piltz, Nizsinszka, Astafieva, Vaclav Nizsinszkij és Bolm voltak. Az el6-
adott darabok: Ndrcisz, Thamar, Egy faun délutdnja, A szilfidek (Chopiniana), A rozsa lelke,
Poloveci tdncok, Kleopdtra, A t0zmaddr és a Karneudl. A diszleteket és a kosztumaoket
Bakszt tervezte.

A Gyagilev-egyUttes el¢adasai nagy sajto- és kozonségérdeklddés mellett, telt ha-
zak eldtt zajlottak le. A sajto egészen részletekbe menéen beszamolt az eseményrél
és a bemutatott darabokrol. Annak ellenére, hogy nalunk balettzenében ekkor még
mindig Delibes volt az etalon, Sztravinszkij muzsikajanak UjszerUségét rogton érzékel-
ték: ,Csupa modernseég, raffinaltsag, széditéen sokszinU és Ujszerl orkeszter. Ez a fiatal
muszka zeneszerz@ a mai kor egyik legotletesebb és legmerészebb hangszerel§je."125

A fogadtatas azonban 6sszességében mind az el6éadodkat, mind a tancmuUveket te-
kintve meglepden vegyes volt, amit részben az is okozhatott, hogy az Orosz Balett
egy évvel azeldtt mar bemutatkozott Budapesten a Népoperaban, és akkori revelacio-
szer( hatasukat most nem tudtak felUlmulni sem tancosanyagban, sem a mdsort te-
kintve. Talan a kozonség varakozasa is tulsagosan nagy volt. A sajto ki is tért a nagy
érdeklédés mellett észlelhetd, olykor meglepden hivos fogadtatasra, illetve az ezt

- STAUD Géza - FULOP Zoltan: A magyar opera- és balettszcenika. Bp., Magveto, 1975, 20-24. F. MOLNAR
Marta: Balettek Ronyve. Bp., Saxum, 2004, 93-96. VALYI: i. m. (1969), 253-260. PONYAI: i. m. (2009),
114-119. RABINOVSZKY Mariusz: A tdnc. Tanulmdny egy ujraszuleté mdvészetrdl. Bp., Anonymus, 1946,
26-34.

124 (Jj ld6k, 1913. januar 12.
125 Budapesti Hirlap, 1912. december 28.
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mar lattuk” jellegC, banto kozonyre. A kozonség nem fogadott minden mivet egyfor-
ma lelkesedéssel, és inkabb tavolsagtartd volt a ,modernebb” koreografiak esetében.
Leginkabb a latvanyos, nagy csoportos, sodro cselekmény( darabokat fogadtak jol,
illetve ilyenek el6adasat vartak a tarsulattol.

A Budapesti Hirlap igy szamolt be a tarsulat egyik estjérdl: ,..mintha az Operahaz
mai zsufolt nézétere ezerfejU tiltakozas lett volna a feszUlt pénzpiac, a sulyos hitel-
viszonyok, a fekete karacsony az aggodalmaskodok minden sotét, vigasztalan argu-
mentuma ellen... egy elragaddan fényes ragyogo protest meeting gyémantokkal koszo-
ruzott szép asszonyfejekkel a paholyokban, vagyont ér¢ toalettekkel, a prém, a toll,
a barsony néman beszédes szonoklataival, mosolygo, az érdeklédéstdl kipirult arcu,
frakkos férfitaborral. Félszaz szép leany végigszalad a szinen, végigcsapkod velUk
egy szebb tarkabb életnek az illata rajtuk és feledUnk, elringatodunk, elmamoroso-
dunk.. Hamar jézanodunk és eszUnkbe jutnak a mai est szazhusz koronas, nyolcvan
koronas, harminc koronas helyarai.. Fékérdés: volt-e az orosz ballet mai follépte olyan
mulveészi szenzacio, a mindt a tarsulat tavaly népoperai vendégszereplése utan elvar-
tunk? Nyugodt lelkiismerettel mondhatjuk az elmarasztalo itéletet: nem volt. Az oro-
szok tetemesen gyongébb mudsorral és gyongébb szolistakkal jottek. Igazan érdekes
és eredeti csak az els¢ darab volt, Fokin és Stravinszky balletje: TOzmadar. MUvészie-
sen beallitott, pompas munka. Kissé bargyu, sablonos balletmese, de a bemutatas
mikéntje elsérendu. Sejtelmes artisztikus diszlet, olyan mint egy orias keleti szényeg,
poentillalt szinfoltokkal. A bevezetés egy érzéki, sajatosan oroszos duo a hésszerel-
mes és a tizmadar, egy igen szép leany kozt. Aztan kinyilik a kupolatornyos muszka
mesekastély kapuja és kilép rajta egy csomo fiatal leany, halokontosben és mezitlab
és kezd gyonyorU ritmusokban tancolni, sorakozni, menetelni, csoportokba verddik,
szétlibben, 6sszebogozodik, ugy a hogy csak az oroszok tudnak.. egy mesebeli béka-
kiraly, vagy afféle udvartartasa vonul be, ugralva, szokdécselve, a leggroteszkebb,
legfurcsabb, legképtelenebb mozgasokkal. Soha ilyet. A jarvatancolok mellé kerUlnek
az Ulvetancoldk, s6t végul - valosagos abszurdum, de vald - a fekve tancolok.. Or-
dongds poliritmia. Egy kavarodo, tobzodo, de mesterien stilizalt vitustanc a szinpad.
A masik darab, A szilfidek mar sokkal kevésbé tetszett. Rosszul instrumentalt Chopin
zene, melyre vagy harom kadrill régimodi tUllszoknyaba 0ltozott ballerina jart igen
kozepes koreografiai figurakat.. Kyast, Nizsinszka, Piltz kisasszonyok, az egyik csinosan
spiccel, a masiknak a ballonjai sikerUlnek, De nem elsérangu tancosndék.. A 6regebb
habituék elmélazva gondoltak a tiz év eldtti orosz balletre: a bubajos Mosszolova
Verara, Petipa Mariara.. Nizsinszky Ur idomainak plasztikajaval tetszeleg s az ¢ édes
mosolyaval szokdécsel a levegében. A mi legmeglepobb, semmi modernség. Mar a kon-
zervativ parisi Nagy Opera kiadta harom évvel ezel6tt a jelszot: supprimez le tutu,
a forradalmi orosz ballet még ma is tUtUben tancol.. a Karneval Schumann zengéjével.
Kisseé értelmetlen, kissé melankolikus dolog, de legaldbb finom és poétikus. Tavaly jol
hatott intermezzonak. Finalénak erdétlen.. ezentul erdsebb és hatasosabb témakat
kérunk, olyanokat, amilyen tavaly a Kleopatra, a Seherezade volt."126

126 Budapesti Hirlap, 1912. december 28.
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LA orosz ballet, mely az elmult szezonban lazba ejtette Budapest kozonségeét, most
erésen megcsokkent hatas mellett vendégszerepel az Operahazban.. Kyast Lydia
nem volt formaban, kedvetlennek latszott, rossz estéje volt.. Nizsinszkij A szilfidekben
[.] gyonyoruen tanczolt, de korantsem keltette azt a frenetikus hatast, amit vartak. [..]
A taps nem volt altalanos, Ugy fogadtak, mintha minden este Nijinszky tanczolna.
Kulonosen a Karnevalban, melyben Arlekinje els¢ alkalommal elragadtatast keltett,
volt banté a kozony."127

LAz oroszok mai estéje sem hozta meg a varva-vart uj szenzaciot. A kozonseg
pedig - talan igaztalanul - ezuttal is meglehetdsen tartozkoddan viselkedett.. Thamar.
Erdekes, erotikatdl izzd mimodrama Lermontov egyik versébdl. A zene Balakirev ha-
sonlé cimU, ragyogo szinekben pompazo, szimfonikus kolteménye. Fokin koreografiaja
nyomon koveti a muzsikat, de nem mindig a megfeleld invencioval.. A két fészerepld,
Fedorova kisasszony és Bolm Adolf nagy dramai mUvészettel jatszott. Igazan csak
a tomegjelenetek hatottak, a szinpadon vad bakkanal. Hajlékony, karcsu nék suhannak
szinte kigy6zva, hatalmas férfiak rohannak utanuk. A szédité forgatagban fatylak lo-
bognak, kardok villognak, kések cikaznak a padléra.. A Thamar utan a Rozsa lelkét
lattuk, melyben Nizsinszki ragadta el a kdzonséget nesztelen, sulytalan libbenéseivel,
majd nem anyagszeruUtlen tancaval. Végul ismét a Poloveci tancok kovetkeztek Borodin
lgor herceg cimuU operajabol. A szlav temperamentumnak ez a féktelen tombolasa
a legnagyszerUbb ballet és akrobatamutatvanyokra ad alkalmat.”128

Erdekesség, hogy példaul amikor A faun délutdnja utan lement a fuggony, hosszabb
ideig néma csend volt a nézdtéren, és csak a harmadik emelet kezdett el végul tap-
solni. ,Az orosz ballet produkcidi kozUl ma lattuk a legtokéletesebbet, legmuUvészibbet:
A faun délutanjat.. A faun az erdd szélén heverészik egy tisztason. Hétagu sipjat
fujja. A csalogatd hangra megelevenedik a fak sOrUje. Nimfak tUnnek elé és incsel-
kedni kezdenek a faunnal, ki vagytol reszketve igyekszik elfogni a gyonyoru hadat.
Am a nimfak kigunyoljak, jatszanak vele, majd visszaosonnak az erdé mélyébe. Me-
nekUlés kozben az egyikuk elvesztette fatyolat. A faun boldogsagtol ragyogod arccal
felveszi, simogatja, csokolja. Azutan leteriti a foldre és kéjesen raborul.. Mintha gorog
vazakeépek és reliefek elevenednének meg. Olyan arkheologiai pontossaggal és rafi-
naltsaggal allitja be Nizsinszki az alakokat és a tablékat. Az 6kor levegdjét érezzik
ezeken a csodalatos képeken. Minden mozgas profilban torténik [..] a mozdulat re-
dukalodik a legdsibb és legegyszerlUbb gesztusra: a szogletes vonalkombinaciora [..]
Nizsinszki és a nimfak az elképzelhetd legtokéletesebbet nyujtottak. Minden egyes
mozdulatuk egy darab életre kelt antik mUvészet. Csodalatos modon A faun délutanja-
nak nem volt ma este az a nagy ellenallhatatlan sikere, mint kolfoldon. A kézonseég,
ugy latszik, egyebet vart. Némelyek azt hitték, hogy a faun oles bakugrasokat fog
produkalni, masok pedig erotikusabb mutatvanyt szerettek volna. Igy tortént aztan,
hogy mikor a nagyszeruU jelenet véget ért, néma csend maradt. Caruso megint meg-
bukott Budapesten - mondta mogottem egyik kollegam. Es valdban: csak a harmadik

128 Budapesti Hirlap, 1912. december 29.
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emelet tapsolt meg néhanyan a paholyokbol és a foldszintrél. De azok annal lelke-
sebben, ugy hogy végre megismételték az egész produkciot."129

A Nyugat, melynek hasabjain leginkabb prozai mivek elemzését, kritikait olvas-
hatjuk, a legritkabb esetben irt balettekrdl, balettbemutatokrél. Az Orosz Balett ese-
tében azonban kivételt tettek, és szereplésiuknek szenteltek néhany, igaz nem mindig
elismerd szot Balint Aladar jovoltabol. ,A nok. O, azok nagyon szépek. A legtobbje
sudar termetU, hosszU karu, tancra idegzett teremtés. Hajlékonyak, gyorsan mozgok,
testUk hasonlithatatlanul nagyobb modulaciéra van kifejlesztve, mint a mi holgyeinké,
fegyelmezettek, ritmusérzékuk kitind. Szilfidek tanca: tompa vilagitasu, kékeszold
hattér. Hatalmas fak alatt fehér nék. A fehér és tompavillogasu zold 6sszetétele majd-
nem megrikatdéan nyomaszté. Minden szogletet elmosoé lagy mozdulattal tancolnak
a nok, karjuk kigyozva leng, ringd fehér testik mozgasa szentimentalis regényeml|é-
keket sodor ki agyunk pokhalds zugaibdl.. A hangulat egységét csupan Nijinszky
bolygatja, aki férfiatlan mozdulatokkal hasitja a leveg6ét. Oktalan gimnasztika végezté-
vel, mint egy konfirmacios zardanovendék lesutott szemmel félreall. Kisujjat ajkahoz
tapasztja szégyenldsen, elfajzottan.. egy férfi aligha akarhatja azokat a képzelmeket
kivaltani beldlUnk, amelyek a ndi testrél, a néi test mozgasardl bennunk élnek.. Ezért
volt kulonb Bolm, buszke, kemény, szép him a Thamar cimU képben, a groteszk, vad
kozak vajda a poloveci tancokban."130

A Gyagilev-egyuttes turnéjanak utolso budapesti fellépésére 1913. januar 8-an
kerUlt sor, amikor a Ndrcisszal, a Poloveci tdncokkal, A rézsa lelkével és a Karneuvdllal
bucsuztak az Opera szinpadatol.13t

Nicola Guerra operahdzi munkai a Gyagilev-egyiittes szereplése utan (1913-1914)

Az Operahaz mlveészeti életében jelentds fejlédeést jelentett, hogy 1912-ben Banffy
Miklost (1873-1950) nevezték ki intendansnak. Banffy mivelt, széles latokory, mu-
Vveész arisztokrata volt, aki tobbek kozott Hevesi Sandort is szerzddtette a szinhazhoz
férendezdnek. Kozos munkajuk soran a maga idejében meglepden merész és Ujszer(
beallitasaikkal nagy szerepuk volt a hagyomanyosan zart szinpadkép atalakitasaban.
Ok vezették be és tették elfogadottd a historizalo, zart kulisszak helyett a modern,
stilizalt diszleteket. A szinpadi tér igy kib&vult, tagasabba valt, és a vilagitasi eszkdzok
fejlddeésével a fénynek is egyre nagyobb szerep jutott. A jelmeztervezés és a disz-
lettervezés tovabbra is Kéméndy Jend értd vezetése alatt allt.132

Banffy Miklos féigazgatd 1913-ban szerzddtette Hevesi Sandort, akinek a rende-
zésében - Brody Sandor szovegére, Guerra koreografiajaval - kerUlt bemutatasra
1913. marcius 19-én Beethoven Prometheus cimU balettje. Ezt a balettet eredetileg

129 Budapesti Hirlap, 1912. december 31.

130 Nyugat, 1913, 2. sz., 146-147.
131 PONYAI Gyorgyi: i. m. (2009), 114-119.

132 FULOP Zoltan: ,Diszlet és jelmeztervezés az Operahdzban” = A hetvenotéves Allami Operahdz 1884-1959.
Bp., Magyar Allami Operahaz, 1959, 38-45. KERESZTURY: i. m. (1975), 20-24.
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1801. marcius 21-én mutattak be Bécsben Salvatore Vigano szovegével és koreog-
bemutatta, és két honapig adta egyfolytaban, ami akkoriban nagyon nagy sikernek
szamitott. Az eredeti szovegkonyv és a részletes koreografiai leiras elveszett, meg-
maradt azonban a szinlap, a partitlra, a bemutato idején arult szovegmagyarazatok
és az egykoru kritikakban a darab cselekménye. Ezekbdl lehetett nagyjabol megalla-
pitani és rekonstrudlni, hogy hogyan folyhatott le az eléadas, és milyen mitolégiai
alakok szerepeltek benne. Beethoven zenemuUve, mely 16 szambol és egy nyitanybol
all, koncertszinpadrol részleteiben mar ismert volt a budapesti kozonség el6tt. Grof
Banffy Miklds a felujitashoz Uj librettd megirasaval bizta meg Brody Sandort, aki
harom képre tagolta a cselekményt.’33 Beethoven muzsikaja, nem szorosan vett
tanczzene, inkabb dramai zenekép... Kifejezé zene, mely megrajzolja a titan borzalmas
szenvedéseit, de megrajzolja diadalmas felszabadulasat is.. Brody a régi szoveget
teljesen elvetette és a zene, a féelem tekintetbevételével irta meg uj szovegeét” - irta
errél az Egyetértés.13*

A darab vonzerejét novelte, hogy a diszletek és a jelmezek csak a premier napjara
készUltek el. A sajtonak tartott féproban azonban még igy is érezhetd volt, hogy valami
szokatlan készul: ,a mozdulatokbol, a szokkenésekbdl a beszédes mimikabdl azonban
meg lehet allapitani, hogy valami Uj, eddig még nem latott torténik a szinpadon”.135

Brody is csak a féprobara készult el a darab elétt elhangzo prologgal, melyet fel-
olvastak az Ujsagiroknak. A kezddsort (,Egyik géniusz a masikrol almodik”) tobb lap
is idézte. Masnap a bemutatén Beregi Oszkar, a Nemzeti Szinhaz tagja szavalta el
a prologot a fuggony eldtt. Téle jobbra és balra fehér ruhas lanyok alltak, és karjuk
mozgatasaval, felemelésével, leengedésével illusztraltak annak tartalmat. ,A prologust
Beregi Oszkar szavalta mindkét értelemben veendd kothurnusrél. Nem artott volna
egy kis mérséklés” - jegyezte meg a Vildg referense.136

Nemkulonben fokozta az érdeklédést a féproban lezajlott kinos botrany, melyet
az Egyeteértés jelen 1éve Ujsagirdja Ballerina és Ugyeld - csendélet az Operdban cimU
irasaban meg is orokitett. Sebessi Tessa mUveésznd ugyanis kissé lekéste jelenését,
mire az Ugyeld raorditott, kirugassal fenyegette, valamint az elmegyengék intézetébe
valonak titulalta. Erre Sebessi sirva kirohant, ,sirégorcs, idegrazkodas fogta el”, majd
0ltozéjében tobbszor elajult. Kozben Banffy grof idegesen kiabalt, hogy diszletmun-
kasokkal hozatja vissza a balerinat, hogy a féproba végre rendben lemenjen. Az azon-
ban sorozatos ajulasok és az orvosi beavatkozas (,nyugtato injekcid”) kovetkeztében
mar nem tudott szinpadra lépni, igy a féproban Pandorat Guerra kellett, hogy marki-
rozza. ,Mindenesetre j6 lenne, ha Guerra balettmester toltené be az operanal az illem-
tanszéket is, miutan a tancz és illemtanarsag osszeill6 foglalkozas és rafér az Operara”
- javasolta a tanulsagot levonva a cikkiro.137

133 PONYAI Gyorgyi: i. m. (2009), 120-122.
134 Egyetértés, 1913. marcius 20.

135 Vildg, 1913. marcius 19.

136 Vildg, 1913. marcius 20.

137 Egyetértés, 1913. marcius 20.
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A bemutato6 igy végul hatalmas érdeklédés mellett zajlott, a ,szUletési és pénz-
arisztokracia” zsufolasig megtoltotte a szinhazat. A felfokozott varakozas azonban
nemcsak egy botranynak vagy felUjitasnak, hanem az Orosz Balett vendégjatéka utani
elsé (remélhetéleg mar a ,balettreform” hatasat is mutato) operahazi bemutatonak
is szolt.

A mU azzal indul, hogy Prometheus az égbdl ellopott tizzel felszabaditja az em-
bert, és életre kelti a természetet. Psyche is felébred, és szeretni tanitja az embereket.
Mindez felkelti Zeusz haragjat, ezért a féisten lelancolja Prometheust. Psyche sir, az
emberek zokognak, amint latjak, hogy Prometheus majabol saskeselyUk lakmaroznak.
Az emberek el¢szor segitségért esdekelnek, de Pandora csellel eltériti éket Prome-
theustol. Csak Psyche marad hUséges hozza, tarsndivel egyUtt gyaszolja 6t, és varja
felszabadulasat. Herakles személyében megjelenik a hds, aki szereti Psychét, és meg-
szabaditana Prometheust, Pandora azonban 6t is elcsabitja. Herakles koveti a nét ma-
morpalotajaba. Végul mégis Psyche lesz a gyéztes, mert Herakles visszatér hozza, és
Pandora csabitasanak ellenére leUti Prometheus bilincseit. A balett végén apotheosis
Unnepli a jo, a felvilagosodas gy6zelmét a gonosz sotétseg felett.138

Brody librettoja jol igazodott a zene hangulatahoz, és alkalmasnak latszott arra,
hogy méltd modon koreografiat lehessen ra alkotni: ,..balletmeséjében szines fanta-
ziaval mondja el Prometheus, Pscyhe, Pandora és Herakles torténetét, melynek ma-
gyarazataul egy koltéi erdtél duzzado fenkolt szarnyalasu prolégust irt”.12° Egy helyen
volt csupan disszonancia a muzsika és a cselekmény kozott: amikor a masodik képben
Herakles egy bacchanalian id6zott ,testi oromok” kozott Pandora mamorpalotajaban.
A kritika itt kifogasolta, hogy Beethoven magasztos zenéje nem illik az erotikus han-
gulatu jelenethez. A biralok a zene jellegéhez képest a darab egészében kevesellték
a ,hdésies elemet” a szovegkonyvbdl. Hogy noveljék a szinpadon a férfiak aranyat,
tobb férfitancost is szerzddtettek a févarosi mulatohelyekrdél, a mdben tancolt a teljes
balettkar, sét, kélcsonkértek ndvendékeket a Sziniakadémiardl is.

Guerra, bar a zene és a téma szinvonalas volt, a koreografiat tekintve nem tudta
jol megoldani feladatat. ValoszinUleg azért, mert ehhez a muzsikahoz és librettéhoz
talan tényleg nem nagyon illett a klasszikus mozgasvilag, valamint téle, aki elsésorban
balettkoreografus volt, most azt kivantak, hogy modern tancokat alkosson. A cselek-
meényt és a zenét nem mindenutt tudta Uj stilusu mozdulatokkal kifejezni, igy he-
lyenként maradt a klasszikus balettlépéseknél, masutt pedig probalt modernizalni.
Mellézte a spicceléseket és a preparaciot, a sulyt a ,plasztikus mozdulatokra” és
a mimikara helyezte, emellett a kUlonféle profilmozgasok jelentették az Ujitast. A szce-
nirozast tekintve is megprobaltak szakitani a balett hagyomanyos kulséségeivel: tUty
helyett konnyU selyemruhakat, fatylakat viseltek a tancosndk, melyek engedték a test
természetes formait szabadon érvényesulni. Guerra tanitvanyai, Nirschy Emilia és
Pallay Anna sem tudott egybdl atallni az Uj stilusra. Bar ,hajlékony plasztikus vona-
lakban” mozogtak, mégis sokszor tancoltak balettosan, valészinGleg éppen kitiné és
stabilan rogzult klasszikus képzettségUk miatt. A produkcion meég az Orosz Balett

138 Pesti Naplo, 1913. marcius 20.
139 Vildg, 1913. marcius 20.
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és Isadora Duncan hatasa is meglatszott: ,Van sok meztelen lab, meztelen czomb és sok
szinvaltozas és a szinek tombolasa kdzben fantasztikus csoportozat.”140 A végered-
meény veégul is egyfajta stiluskeverék lett: nagy klasszikus tancszamok és profilmoz-
gasu, mezitlab jart, reliefszer( mozdulatképek keveredtek ossze, illetve valtogattak
egymast. Ez esztétikailag sem volt egységes, sét, olykor a cselekmény érthetetlen-
segeét is okozta.

A darab fészerepeit az Opera harom fiatal ,assolutaja”, Nirschy Emilia (Psyche),
Sebessi Teréz (Pandora) és Pallay Anna (bacchansnd) tancoltak. Nirschynek mint kivalo
akadémikus tancosndnek idegen volt a modern formanyelv, inkabb a klasszikus részek-
ben remekelt, Sebessi Teréz alakitasat nagyon dicsérték, Pallay Anna pedig a megszo-
kottnal kissé lengébb kosztUumjében a ,vastagabb szineket” képviselte a bacchansné
szerepében. A szélokban Smeraldi (6reg faun), Brada Ede (faun), Cziglan (Prometheus)
és Krisztinkovics Imre szinindvendék (Herkules, a hés) mUkodtek kozre.

A kdzonség és a sajto is vegyesen fogadta a bemutatot. Az elsé kép utan még elég
sokan tapsoltak, féképp a karzat, utana lankadt a lelkesedés. A reform szUkségesseégét
ugyan senki nem vetette el, a megoldas mikéntjét, a darab értékeit és hianyossagait
azonban kulénbozden értékelték.

,Prometheusz tragikumat természetesen nem lehet a karok és labak mozdulasaval
a maga meélységeiben kifejezni, még Beethoven sotét muzsikajaval sem. De igy is sok
megkap6 mozzanatot (a tragikumnak a lehetéségek szerinti megkozelitése) kaptunk.
jzléstelenség sehol nem bontotta meg a ballet hangulatat. Ez Uj dolog az Operahaz
ballet el6éadasan. Nirschy marvanyba kivankozé klasszikus mozdulatait egyhamar
elfeledni nem lehet"!! - irta a bemutatoral elismerden Balint Aladar a Nyugat ha-
sabjain.

LAz Operahaz szenzacids munkat végzett a Prometheus ballet eléadasaval.. A régi
olasz koreografiai elvekkel szakitottak, Duncan, és Dalcroze, a helleraui islkola és az
orosz ballet mintaihoz nyultak.. A koreografiat gorog vazakrol, frizekrél vették le..
Nem volt konnyU feladat az olasz iskolat, a ballon-okat, ronde de jambe-okat, a pi-
rouette-ket e stilizaciora atformalni, de Hevesi rendezé-talentuma és Guerra betanito
energiaja nagyjabol legydzték a nehézségeket.. ahol olcsd balletmuzsikak mellett
unalmas elnyutt tancprodukciokhoz szokott a k6zonség, hogyne lenne ez a minden
vonatkozasaban nagy igyekvésu, komoly muvészmunka jelentdséges esemeény!”
- dicsért a Pesti Napld is.142

A kritikusabb referensek a Prometheus egyenetlenségeit leginkabb azzal magyaraz-
tak, hogy egy ,modern” baletthez nem alkalmas Beethoven zenéje, mert bar kifejezd
és meéltdsagteljes, Unnepélyes hangulaty, de a szenvedélyek abrazolashoz nem idealis,
s6t inkabb monoton. Bar Guerra sajat stilusahoz képest igen modern formanyelvet
alkotott, az Uj iranyzatok rajongoinak ez sem volt elég. Kifogasoltak példaul, hogy
a koreografia nem tudja érthetéen elmesélni a cselekményt, valamint még igy is ke-
vesellték a férfitancost a szinpadon.

141 Nyugat, 1913, 7. sz., 566-567.
142 Pesti Napld, 1913. marcius 20.
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,Brody buja és erds fantaziaju ird.. a mitoldgia, az allegoéria és a drama oldalarol
akarta megfogni a dolgot... Csak az a kar, hogy a publikum ma este szinte tanacstalanul
tévedezett az eltancolt filozofidk s elmimelt szimbolikus mélységek kozott. Ezen meég
a pompas, poétikusan lenduld prologus sem segitett, melyet Beregi Oszkar szavalt el
egy csomo, jobbra-balra reliefszerUen felallitott gorog leanyzo plasztikus mozdulatai-
tol kisérve.. érthetetlen kaba alom volt, kulonféle figurakkal: az egyszeru és igény-
telen, piros tunikas Pszikhével, a marcona kinézésu, feketeszakallas Herkulessel, ki-
seretében négy gorog katonaval, a kik fegyvertancot lejtettek, de egyéb vitézi tetteket
nem muveltek. Alig tiz perccel a fuggony felgordulése utan mar a nézéknek sejtelme
sem volt arrol, mi torténik a szinpadon.. Ertelmetlen képnek hatott a sok szines,
finoman megrajzolt kosztum... A tancok tobbnyire jél és modernUl indultak, de csak-
hamar kifogyott a rendez¢ és a koreografus kitaladlasa s egyes hosszabb szamok, igy
az elsd felvonas finaléja s a masodik felvonas bakkhanalja valésaggal unalmassa val-
tak. Aranylag legjobban sikerultek.. az ugro tancok és a kortancok. Akadt ezekben
sok remineszcencia Dalcroze csoportancaibdél s az orosz ballet egyUtteseibdl, de leg-
alabb volt bennuk élet és ritmus, valamelyes uj tancmuUvészet megsejtése, kezdete...
Sebessi Tessza (Pandora) hajlékony plasztikus vonalakban mozgott.. Nirschy kUzdott
az uj formakkal és talan éppen bravuros készseége, virtuozitasa folytan gyakran visz-
szazokkent a régi teknikaba.. Pallai Anna bravuros, tUzes dionizoszi tancot jart"143
- {rta Kern Aurél.

Mindent egybevetve, visszatekintve mindenképpen jelentéségteljes probalkozas-
nak kell értékelnUnk a Prometheust, hiszen egyrészt az Orosz Balett 6sszmUveészeti
torekveéseit probalta kovetni, masrészt komoly probalkozast jelentett arra, hogy az
operai balett felfrissuljon, nyisson és elmozduljon az igényes zene, az irodalmi igényU
librettok, valamint a modernebb stilus és mozgasvilag felé.144

A Prometheus premierje utan egy honappal Mozart Les petits riens-jére Hevesi
Sandor szOvegével készult el és 1913. majus 3-an kerult bemutatasra az Amor jdtékai
cim0 balett, mely a commedia dell'arte figurai révén Fokin Karneuvdljanak hatasat mu-
tatta. Haraszti Emil a Budapesti Hirlap majus 4-én megjelent kritikajaban hivatkozik
aJournal de Paris 1778. junius 12-i szamara, melyben pontosan leirjak, hogy milyen
is volt eredetileg ez a balett: harom jelenetbd! allt, az elsében Amort foglyul ejtik,
a masodik jelenet szembekotdsdi, a harmadik pedig Amornak egy huncut csinytevését
mutatja be.

A fészerepeket Sebessi Teréz (Colombina), Pallay Anna, Nirschy Emilia, Smeraldi,
Brada, Faludi Karoly (gardakapitany) és Nadasi Ferenc (Arlecchino) tancoltak.

A korabbi modern balettprébalkozasok (Pierrette fdtyola, Psyche, Prometheus) utan
a koreografus neveét sok helyutt meg sem emlitették, ami igen szokatlan volt. Jo fogadta-
tasban részesultek viszont a Banffy altal tervezett, ,tokéletes impressziot” keltd kosz-
tUmOok, a diszlet pedig nyilt szini tapsot kapott. A tancosok kézUl Nadasi és a garda-
kapitanyt tancolo Faludi kaptak a legjobb kritikakat. Nadasi Ferenc, aki késébb a magyar

144 PONYAL: i. m. (2009), 120-122. KORTVELYES: i. m. (1956), 175-190.
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klasszikus balett-torténet meghatarozé egyéniségéve, alkotojava és pedagogusava
valt, ebben az évben szerzédott az Operahazhoz.14

Kozel egy évvel az Amor jdtékai bemutatoja utan Hevesi Sdndor Schumann muzsi-
kajahoz irt balettszUzsét, melyet Rékai Nandor hangszerelt, § is vezényelt a premieren.
fgy szUletett meg a Téli dlom, Guerra utolsd magyarorszagi mive, melynek bemutatoja
1914. aprilis 4-én zajlott. Itt is az orosz mintat vették alapul a nivos zenei anyag
hasznalatanak példajat kovetve. A kritikusok meg is emlitették, hogy az Orosz Balett
Karnevdlja 6sztonozhette Hevesit a Téli dlom alkotasara.

A nyito képben egy biedermeier tarsasagban id6zd oregek kozul valaki elkezdi
zongoran jatszani Schumanntol a Trdumerei-t. Kiviszik a gyertyakat, félhomaly borul
a szobara, s a jelenlévék almodozni kezdenek fiatalsagukrol, gyermekkorukrol, amikor
szembekotdsdit, katonasdit jatszottak, az elsé szerelemrdl, az elsé banatrol és csalo-
dasrol. Mindez megelevenedik a szinen, mig a csalodas szomorU melddiaja vissza nem
vezet a Trdumerei motivumahoz. A kép valtozik, megint ott vagyunk a szobaban, megint
szOl a zongora, hozzak a gyertyat, vilagossag lesz, és az alom véget ér.146

Hiaba valasztottak azonban mindségi muzsikat, Guerra a koreografiaban nem tudott
elszakadni megszokott megoldasaitdl, és ez most mar nagyon idejét multnak tdnt:
Lelészedte legrégibb, agyonsanyargatott, unos-untig latott tancfigurait.. az Operahaz
tehetséges ballerinait szocskeugrasokra kényszeriti, ahol lagy lejtéseket varhatnank,
teletdbmi a szinpadot folosleges sallanggal, cafranggal, larmaval, stilustalansaggal, iz-
|éstelenséggel. Mintha Guerra nem is latta volna soha az orosz balletkart, mintha nem
is ott kozvetlenul elétte tancoltak volna Nizsinszky és Nizsinszka és a tobbiek a Car-
nevalt. Guerra Miklés nem ma kompromittalta el¢szor az Operahazat. Csak azt sze-
retnék tudni, meddig tUri még a szinhaz garazdalkodasait.”147

JHevesi meseéje kedves, meghato és feltétlenUl hatast keltd, ha a koreografus elég
tehetséges és a megadott keret kitoltésére elegendd otlete van. Azonban éppen ezen
a ponton zokkent a Téli alom sorsa és ezen ponton bukott is meg.. Guerra urtdl nem
kivanjuk, hogy az orosz balettol tanuljon. Végre is a régi olasz iskola elnyUtt sablon-
jaitol Bakst és Fokin levegdjéig, Dhiagilew izléseéig és Bolmék miveészetéig megjar-
hatatlanul nagy az Ut. De ezt az izléstelenséget, alacsony nivot, szurke unalmat, amit
a szoveg és a zene adta kulonben kitund keretbe két balkézzel belerakott, még sem
lehet megbocsatani. Fantaziatlan és bargyu ugrandozas volt, amit tancban kieszelt...
a csoportozatok megannyi elkényszeredett, régi megunt sablont hoztak. A koreografia
sekélyessége a kozonséget untatta, a kis aprosag balsorsat pedig eldontotte"148 - nyi-
latkozott a Pesti Napld kritikusa.

145 PONYAL: i. m. (2009), 123.

146 Budapesti Hirlap, 1914. aprilis 5., Vildg, 1914. aprilis 5., Pesti Napld, 1914. aprilis 5.
147 Vildg, 1914. aprilis 5.

148 Pesti Naplo, 1914. aprilis 5.
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Osszegzés

Nicola Guerra - olasz allampolgar lévén - az |. vilaghaboru kitorésekor, 1915 tavaszan
elhagyta hazankat, de tavozasa valoszinUleg enélkul is hamar bekovetkezett volna,
mert az altala képviselt stilus ekkor mar nem volt sikeres az Operaban. Guerra a sza-
zadfordulo technika- és latvanykozponty, fantaziadus koreografiai megoldasokkal
érdekesse tett, virtuoz szolokkal és nagy csoportos mozgasokkal szinre vitt balettsti-
lusanak volt kitind mestere, de a tizes évek kdzepén ez mar kevésnek bizonyult.
Hiaba ismerték el kivald pedagogusi munkassagat, remek technikaju tanitvanyait,
szUkseéges lett volna részeérdl a nagyobb nyitas az Uj iranyzatok vagy - tekintve al-
kotoi alkatat - nagyobb eséllyel a balett reformtorekveései felé. Guerra koreografiai
sajat koraban a technika és a latvany szempontjabol mindenképpen elséranguak vol-
tak. Primabalerinai szamara virtudz szolokat, a kar szamara pezsgd, otletes csoport-
tancokat és pazar zaroképeket készitett. JO szemU balettmesterként és tancalkotoként
meg szinészek, operaénekesek szamara is tudott adott mozgaskészséguk szintjén
nivos koreografiakat alkotni, mint a Gemma, illetve a Pierrette fatyola esetében. Nem
titkolta, hogy a balettnek elsésorban szoérakoztatd szerepet szan, szemet gyonyor-
kodtetd latvanyelemei és térformai mindig szavatoltak is ezt.

Ars poeticdjat az Alom cim0 darabja bemutatdjanak idején a sajtoban idézett sza-
vaibol ismerhetjuk meg: ,A tanc nem lehet mulattato és tanulsagos, mint a zene, ne-
velési célzata egyaltalaban nincs. Azért nem is kell hozza egyéb, mint szép képek,
szeép tancok és jo zene, szovegkonyvnek egy vékony kotet, valogatott versekkel.”149
L..inkabb csak Urugy, valami kis igénytelenség, egy egyszerU fonal, mely csak arra valo,
hogy logikus sorrendben egyUtt tartsa a képeket, melyek keretében a koreografus
kifejtheti jol atgondolt tevekenységét, megvalosithatja azokat az eszthetikus mozdu-
latokat, a ragyogo felvonasokat, melyek a szin és fényhatasok bolcs felhasznalasaval,
a zene magasztos varazsa alatt élettel toltik meg a szinpadot, s a szellemnek igazi
Uduléssel szolgalnak, a gondolkodas faraszto kényszere nélkul."150

Ezekben az években azonban a modern mozgalmak és az Orosz Balett hatasara
a tancprodukciok irant tamasztott kozonseég- és sajtoigények kezdtek visszavonha-
tatlanul megvaltozni, és ez a felfogas mar tulhaladotta valt.

Nicola Guerra erénye, hogy budapesti mUkodeése alatt a klasszikus stilus elkote-
lezettjeként szilardan megmaradt az olasz hagyomanyok alapjan, még a modern mu-
veészek és az Orosz Balett vendégszereplése utan is. Szigoru, kovetkezetes technikai
képzéssel jelentdsen javitotta az Opera balettkaranak szinvonalat. Kivalo szolistakat
képzett ki, és nemcsak néket, hanem férfiakat is (Nirschy Emilia, Pallay Anna, Sebessi
Teréz, Keresztes Mariska, Brada Ede, Faludi Karoly és Nadasi Ferenc). Tanitvanyai
kozul tobben a kovetkezd nemzedékeknek is atadtak tudasat, és nem mellesleg maxi-
malista oktatasi kdvetelményeit, szigorU hozzaallasat.

Termékeny koreografus volt, operahazi munkassaganak kiemelkedd darabjai voltak
A torpe grandtos, a Gemma, A csodavdza, a Pierrette fdtyola, a Psyche és a Prometheus.

149 Budapesti Hirlap, 1905. februar 10.
150 Pesti Hirlap, 1905. februar 10.
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FelUjitotta a Sylvidt és a Coppelidt, valamint szamos operabetétet (Sdba kirdlyndje, Aida,
Carmen, Zsidond, Bdnk bdn, Alarcosbdl, Don Carlos) is koreografalt.

Hatarozottan kiallt az akadémikus balett-tradiciok, a klasszikus iskola szépsége
és tokeéletessége mellett, érizte azokat, és mar csak belsd indittatasbdl sem torekedett
formanvyelvi Ujitasokra. Ez konzervalta koreografiai stilusat, melyet az operai balett
gyors fejlédéseét észleld sajtod és a kozonség kezdetben nagy 6rommel fogadott, és
a korabbi szinvonalhoz képest haladasnak tekintett, amint az alabbi kritikarészletek-
bél is kitonik.

LAnnal nagyobb méltatast érdemel azonban maga az eldadas, amelylyel a ballet-
mester képességeinek fényes bizonysagat adta. Negyedfél hénap alatt milyen valtozas
a balletben: szabatosan, siman megy minden, gyors, valtozatos élet pezseg a szin-
padon, lekotve meég a balletgyUloldk érdeklddését is elevenségével, tarkasagaval és
kulonosen pompdas mimikai 0sszjatékaval.. Ezt a simplex mesét Guerra mint ballet-
mester s mint rendez6 pompasan tanitotta be és tette szemlélhetdvé. A labak, kezek
és a mimika nyelvén olyan érthetéséggel folyt le elottink a torténet, amilyennel
a szoveges muvek eléadasaban alig talalkozunk. ..stilusa volt a bolondsagnak, pompas
ensembléja, amelyet eddig bizony nélkuloztunk s egyéb eldadasokon még mindig
nélkulozunk.. ilyen fegyelmezett, eleven és otletes el6adast masfél évtizede nem la-
tott t6lUk a kozoOnség. Es megérdemelte a tapsot és a kihivast Guerra balletmester is,
nem mint szerzé, hanem mint igazi muvészember, aki par honap alatt el tudta végezni
azt, amire évtizeden at képtelenek voltak: életet és nivot tudott vinni a balletbe.”5!
ben otletesen és hatasosan. Egy-egy gyonyorU tabld utan nyilt szinen is kitort a taps.
Tobbszor konstataltuk mar, hogy Guerra kitund balletmester, s ki mintas fegyelmet
tud tartani a tancosndék kozt. Soha nem tancoltak az Operaban olyan szabatosan és
pontosan, mint most. A figurak kieszelésében Guerra kissé egyoldaly. A nagy balla-
bilekben folyvast keveri, kavarogtatja a tanckart, a nélkul, hogy plasztikus alakzatok
formalodnanak ki."152

,Maga az eldadas igen szép sikert hozott Guerranak és szazfej apparatusanak,
amely fegyelmezettség, precizitas, kotelességtudas tekintetében valéban elsé helyen
all. Guerra Miklos néhany év alatt csodakat mivelt, szinte uj életre keltette ezt az el-
hanyagolt, diszciplina nélkuli testUletet.”153

Nagy létszamu csoportokkal, l1atvanyos térformakkal szinre vitt, tobbfelvonasos
balettjei mindig nagy sikert arattak.

,Operankban régen nem tancoltak olyan szépen, mint ebben az uj balletben... remek
magan és csoporttanczok, szellemes, kifejezd, ujszer(U fordulatok és tanczfigurak
egeész serege gyonyorkodteti a szemet."154

,Ezerféle csoportositasban fejlédik ki eléttUunk a szebbnél-szebb tanczfigura, mely-
bél eredeti és ragyogd gondolatok egész sorozata bontakozik ki... Guerra Miklés, a szo-

151 Pesti Napld, 1903. januar 16.
152 Budapesti Hirlap, 1905. februdr 10.
153 Pesti Napld, 1905. februar 10.

154 Magyar Hirlap, 1905. november 1.
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155 Egyetértés, 1908. majus 10.

veg szerz@je és a mU betanitoja a mai estét legszebb sikerei kozé sorozhatja. A darab-
nak rendkivuli hatasa volt."155 | .valdsaggal Uditéleg hat egy igazi tanczkoltemény,
melyben szép mozdulatokat, festéi csoportozatokat és szemet gyonyorkodtetd szin-
pompakat lathat a nézd. Guerra mester mive a legszerencsésebb alkotasok egyike
ebben a tekintetben."1%6

Késébb azonban a vendégszereplések és a modern produkciok tUkrében mar 6n-
ismétlének, elavultnak itélték Guerra koreografiai megoldasait. A hazai kozonség
a cselekményes, latvanyos nagybaletteket szerette, a primabalerinak produkcioit
csillogtato tancegyvelegek, divertissement-ok is végleg kimentek a divatbol.

Bar Guerra munkajat mar korabban is érték kisebb biralatok, az Orosz Balett ven-
dégjatéka veégképp elavulttad tette a szazadforduld konvencionalis balettstilusat.
Gyagilev tarsulatanak fellépései utan mar nem lehetett oda visszatérni, ahol az operai
balett tartott. Guerra a Prometheusban ugyan megprobalta a mozgasnyelvet moder-
nizalni, de mivel ez nem egyezett sajat meggydzddésével, tartdésan nem tudta integ-
ralni alkotdi stilusaba. Mindennek tukrében korabban lelkesedéssel fogadott koreog-
rafiait ezutan mar megszokottnak, sét unalmasnak és 6sdinak érezték.

,Guerra urtol nem kivanjuk, hogy az orosz balettol tanuljon. Végre is a régi olasz
iskola elnyUtt sablonjaitél Bakst és Fokin levegdjéig, Dhiagilew izléséig és Bolmék
mulveészetéig megjarhatatlanul nagy az Ut. De ezt az izléstelenséget, alacsony nivot,
szUrke unalmat, amit a szoveg és a zene adta kulonben kitund keretbe két balkézzel
belerakott, még sem lehet megbocsatani.. a csoportozatok megannyi elkényszeredett,
régi megunt sablont hoztak. A koreografia sekélyessége a kozonséget untatta, a kis
aprosag balsorsat pedig eldontotte.”57

Nicola Guerrat a tiszta klasszikus technika tisztelete vezette, ennek megdrzése,
tovabbadasa volt a célja. Az, hogy ezt szivos munkaval - tobb 6t megeldzé balettmes-
terrel ellentétben - tartdsan meg is tudta érizni a budapesti operai balett egyUttesé-
ben, kiemelten fontos helyet biztosit neki a magyar klasszikus balett torténetében.158
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