Timar Mihaly

Timéar Sandor tevékenysége az Allami Balett Intézetben
as a Magyar Allami Népi Egyiittes élén

Pedagogiai és miivészeti megujuls az ujfolklorizmus jegyében

Timar Sandor személye és munkassaga egyedulalld 6sszekotd kapocs az 2021-ben
kerek évforduldt Unnepld intézmények, a Magyar Allami Népi Egyuttes (a tovabbiak-
ban: MANE), illetve a Magyar TancmUvészeti Egyetem néptanc tagozata kozott. A ta-
gozat, majd a tanszék vezetése 1971-t6l egészen 1990-ig, illetve a MANE 1981-ben
kezdddd és mintegy tizenot évig tartd Timar-korszaka egymast atszove és kiegészitd
elemei a tancpedagogus és koreografus Timar Sandor életmUvének, amelyek hatte-
rében folyamatosan jelen van a gyUjté-folklorista Timar Sandor tevékenyseége is.
irdésomban nem kronologiat kivanok nyujtani, inkabb tartalmilag szeretném a témat
koruljarni: mi is a Timar Sandor nevével fémjelzett Ujfolklorizmus (mind mdvészeti,
mind pedagdgiai szempontbdl), amely meghatarozo volt az Allami Balett Intézetben
induld néptancosképzeés, késébb pedig a MANE mUvészeti megujulasa szempontjabol.

Timar Sandor palyajanak attekintése az Allami Balett Intézet
néptanc tagozatanak megalakulasaig

Az 1970-es években feltint Magyarorszagon egy Uj koreografusgeneracio, amely
a szinpadi néptancot az eredeti paraszti hagyomanyokra alapozva, de a kortars mu-
vészet igényeinek megfelelden kivanta megujitani. A szakirodalom altal ,0tok” cso-
portjanak! nevezett tarsasag tagjai - Gyorgyfalvay Katalin, Kricskovics Antal, Novak
Ferenc, Szigeti Karoly és Timar Sandor - valamennyien amatér egyUtteseknél dolgoz-
tak. A néphagyomanyra épité Ujitdo szandéktol eltekintve keveés kozos vonast talalunk
életmUveikben: mindannyian mas-mas egyeéni stilus kialakitasara torekedtek. Egyes for-
rasok ebbe a csoportba soroljak még Galambos Tibor? és Vasarhelyi Laszlé2 nevét is.

Timar Sandor koreografiamUvészete leginkabb abban tér el az emlitett mdveész-
csoport tobbi tagjanak stilusatél, hogy 6 sajat alkotoi egyéniséget tudatosan hattérbe
szoritva az eredeti tancfolklor egészét kivanta megérteni, megtanulni és végul szinpad-
ra allitani4, mig palyatarsai inkabb a néptanc egyes motivumait, elemeit felhasznalva
szerették volna egyeéni gondolataikat kifejezésre juttatni. Novak Ferenc - a mind-
annyiuk szamara mUveészi példat és mércét jelentd Bartok Béla Cantata Profana cimu

1 ZORANDI Maria: A bartoki Ut - Pdlyaképek a szinpadi néptdncmivészet 20. szdzadi térténetébdl. Bp., Ma-
gyar TancmUveészeti Féiskola, 2014, 39.

2 ZORANDI: i. m. (2014), 42.
3 Timdr Mihdly és Timdr Mdtyds interjuja Noudk Ferenccel. Bp., 2021. februar 9.
4 ZORANDI: i. m. (2014), 114-116.
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mulvének szovegére utalva - megallapitja: mig 6 és a csoport tobbi tagjai a ,tiszta
forras”-bol meritettek, addig Timar magat a ,tiszta forras’-t allitotta szinpadra.5 Hoz-
zatehetjuk ehhez, hogy ha a csoport tobbi tagjanak kiindulopontja a szinhaz, akkor
Timar Sandoré a koncertpodium: tudatosan kerUli a dramatikus koreografalast, formai
megoldasaiban a klasszikus zenei hagyomanyokra és a képzémuUveészetre, tartalmi
tekintetben a liraisagra alapoz.

A miivészi gyokerek: Molnar Istvan

Timar Sandor 1950-ben huszesztenddsen csatlakozott az akkor megalakuld SZOTS
MUvészegyUttes tarsulatahoz, amelynek vezetésével Molnar Istvant biztak meg. Timar
nem sokkal korabban a siofoki Balatoni Népféiskolan ismerkedett meg a mUvész-
polihisztorral, aki mar akkor nagy hatast tett ra. Molnar az 1920-as, '30-as években
avantgard koreografusként lett ismert Magyarorszagon és kulfoldon is. Erdekl¢dése
csak érett alkotoként fordult a néptanc felé, ennek megfeleléen annak megértését
technikai kérdésnek tekintette: sajatos magyar tanctanulasi rendszert dolgozott ki,
amelyet ma Molnar-technikaként ismerunk. Ez a rendszer volt a fiatal Timar Sandor
iskoldja, aki hihetetlen szorgalommal vetette bele magat a gyakorlasba. Tehetsége
hamar feltint Molnar Istvannak, aki nemcsak szolo feladatokkal bizta meg, hanem
az utanpotlas nevelésében is tamaszkodott Timar hamar megmutatkozo pedagogiai
érzékere.

A munkatars: Martin Gyorgy

Timar Sandor a SZOT MUvészegyuUttesben ismerkedett meg Martin Gyorggyel, az euro-
pai jelentdségl tancfolkloristaval, aki egyetemi évei alatt szintén Molnar Istvan keze
alatt tancolt. Itt kezdédott rendkivil termékeny munkakapcsolatuk és baratsaguk, amely
egészen Martin Gyorgy 1983-ban bekodvetkezett korai halalaig tartott. A Molnar-
technika és -koreografiak tanulasa, eléadasa mellett egyUtt kezdték meg az eredeti
néptanc helyszini tanulmanyozasat, gyljtését. A fiatal tancmuUvészek - a késébbi
koreografus és a késébbi tudos kutatd - igy nemcsak mesterUk koreografidin és
a Molnar-technikan keresztul kozelitettek a néptanchoz, hanem kozvetlenul is. Timar
Sandor késébbi mUveészi palyaja szempontjabol meghatarozok ezek az élmények.
A gyUjtést, ha valtozo intenzitassal is, de szinte egész aktiv élete soran folytatta, és
élénk szakmai kapcsolatot tartott fenn Martin Gyorggyel és a vele egyUtt felndvekvd
tancfolklorista nemzedékkel, akik a vilag élvonalaba emelték a magyar néptancku-
tatast.

5 KISS Krisztina: Timdr, a Mesti. Bp., PUski, 2020, 132.

6 Szakszervezetek Orszagos Tanacsa
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A példakep: Bartok Béla

Bartok Béla teveékenysége rendkivuli hatast gyakorolt az egész magyar kulturalis
életre: személyisége egyfajta szimboluma lett a nemzeti hagyomanyok és az egye-
temes mUveészet, a hagyomany és a modernitas, a népzene és a mizene, a klasszikus
zenei hagyomanyok és a zenei avantgard, a Karpat-medencében élé néphagyomanyok
szintézisének. Alig talalunk jelentds alkotot a XX. szazad magyar miveészetében, aki
ne hivatkozna ra. Timar Sandor gimnaziumi ének-zene tanaratol hallott el6szor Bartok
és Kodaly munkassagarol, és mar akkor felkeltette az érdeklédését a néphagyoma-
nyokra épulé modern zenemuUveészet, noha gimnazista diakként még orvosnak készult.
Késébb Molnar Istvan altal - aki maga is koreografalt a mUveire - jobban is meg-
ismerte Bartok zenéjét, gyUjtétevékenyseége soran pedig népzeneelméleti irasait is
elolvasta. Lassan egyeértelmUveé valt szamara: az 6 utjat szeretné kovetni a néptanc-
gyUjtés és a koreografalas terén is.

Sajat uton

Timar Sandor 1958-ban lehetdséget kapott sajat amatér egyuttes alapitasara, amelynek
- nem meglepd modon - a Bartok Béla Tancegyuttes nevet adta. Kezdetben a Molnar-
technika volt az amatdér tancosok képzésének alapja, és - bar ekkor mar maga is ko-
reografalt - a repertoar nagy részet is Molnar-muvek tették ki. Timar Sandor igy vallott
errdl a korszakrol:

JA tole kapott Utravald tobb mint 10 évig kisérte munkamat a Bartok Béla Tanc-
egyUttesben. Tanctechnikaja volt tancos képzésem alapja. [...] Korulbelul 1970-t6l
kezdve taldltam igazi bnmagamra. Ez sem a mesterrel valo szembefordulas volt.
Hiszen téle is mindig azt hallottuk: »az én tanitomesterem a nép«. Egyre tobbet gyUj-
tottem, s a szinpadi munkamban a gyUjtések kozben szerzett élményekre tamasz-
kodtam, s @ magam vilaglatasara.””

Tehat maga Timar Sandor az 1970 koruli idokre teszi sajat karakteres stilusanak
kialakulasat. Kivalé dokumentuma ennek a korszaknak az 1970-ben megjelent Kore-
ogrdfiaelmélet® cimU munkaja, amelyet felkérésre irt az akkori csehszlovakiai magyar
néptancegyuttesek vezetdi szamara. Ennek bevezetd részében felteszi a kérdeést:
LldészerU-e ma a tancmUlveészet megujulasat a tancfolklorban keresni?”® Valasza
egyertelmUen igenld, alabb pedig a kovetkezdket olvashatjuk:

JKimondhatjuk, hogy olyan koreografiai mUvészet még nem szUletett meg, mely
a nyugat-eurdpai tancmuUveészet eredmeényeit 0tvozni tudta volna a keleti rokonsagu
magyar és a szomszed népek tanckulturajaval.

SzUkebbre vonva a hatart: a néptanc-koreografia teruletén nem sikerult Bartok ki-
t0zott eszmeit megkozeliteni azért, mert nem ismerjuk eléggé a néptancot. Pedig nagy

7 TIMAR Sandor: Készénom az Utravaldt = ZORANDI: i. m. (2014), 26.
8 TIMAR Sandor: Koreogrdfiaelmélet. Pozsony, NépmUvelési Intézet, 1970.
9 TIMAR: . m. (1970), 4.
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10 Uo, 6.

mennyiségU tancfilm all rendelkezésunkre, s a rendszerezeés és a tudomanyos feldol-
g0zas is jelentds eredményeket ért el. A bartoki példa megvalositasahoz azonban
nem elég tancmotivumokat ismerni, a hatalmas orokségbe csak Ugy beleszemezgetni,
hanem ismernUnk kell a néptancaink rendszerét, torvényszerUségeit, és az Uj mU-
veknek ezek ismeretében kell megszuletniok.”10

Mi mas lenne ez, ha nem program és cél kitUzése a kovetkezd évtizedek munka-
jahoz? Valoban ezt latjuk: Timar Sandor Ujult erével veti bele magat az eredeti anyag
tanulmanyozasaba, végleg felhagy a Molnar-technika alkalmazasaval, és sajat peda-
gogiai modszerét allitja a helyére. Azt mondhatjuk, hogy Timar Sandorban addigi
tancmuiveészeti és folklorgyUjtdi tapasztalatainak szintéziseként megfogalmazodik:
nem a néptancot kell felemelni a ,magas miveészet” szintjére, hanem nekik, a kor tanc-
muveészeinek kell felemelkedni a néptanc tiszta tokéletességéhez. Ehhez pedig nem
kozvetitd tanctechnikara van szukség, hanem az eredeti tancok teljes strukturajanak
megismereéseére, a paraszti eléadasmod lényegének megragadasara. Timar Sandor ké-
sébb mindezt az anyanyelv tanulasaval allitja parhuzamba: ha nem ismerjuk anya-
nyelvinkként az adott tancstilust, nem tudjuk magunkat 6nalléan kifejezni az adott
tancnyelven, vagyis nem tudunk sajat tancot improvizalni Ugy, mint a falusi adatkoz-
[6k. A mUveészi munka alapfeltétele tehat nem egy altalanos technika elsajatittatasa
a tancosokkal, hanem az adott koreografia alapjat képezd eredeti tancanyag - vagyis
Jtancnyelv” - megtanitasa, amelynek segitségével a mivészek onalldan is ki tudjak
fejezni magukat, tehat a paraszti gyakorlatnak megfeleléen a tanc strukturajabol
adodo szabalyok szerint képesek szabadon improvizalni.

Az ujfolklorista fordulat korszaka: Timar Sandor az Allami Balett Intézetben

Timar Sandor 1971-ben kapott megbizast - Gyorgyfalvay Katalinnal egyUtt - az Al-
lami Balett Intézet néptanc tagozatanak elinditasara. A két eltérd karakterd miveész
nem egyUtt, hanem parhuzamosan tanitott, a néptanc két kulonbozé megkozelitését
adtak at az elsd évfolyam tanuldinak. A kovetkezd évfolyamot Timar Sandor mar
egyedul vezette, asszisztensnek pedig Zérandi Mariat kérte fel maga mellé, aki késébb
nemcsak utodja lett a tanszék élén, hanem az intézmény rektora is - a néptancosok
kozul elséként.

Timar Sandor 1971-t6l 1983-ig a néptanc tagozat, a féiskolava szervezédd intéz-
ményben pedig 1984-t¢l 1990-ig a tanszék vezetdje volt. Ekkor - a MANE-ben végzett
munkajara hivatkozva - lemondott tisztségeérdl, de egészen 2008-ig dolgozott ora-
adokeént, vizsgabizottsagi tagként vagy elnokként. Oktatoi palyajat tanarsegédként
kezdte 1971-ben, 1976-ban féiskolai adjunktus lett, 2013-t6l cimzetes féiskolai,
veégul 2019 szeptemberében cimzetes egyetemi tanari kinevezéssel ismerték el mun-
kassagat.!!

11 Az adatokat dr. Bolvari-Takacs Gabor, az MTE rektora és Hortobagyi Gyongyvér, a Néptanc Tanszék ve-
zetdje allitotta 6ssze szamomra.
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Visszatérve a kezdetekre: nem véletlen, hogy 6 maga erre az idészakra teszi sajat
egyeni stilusanak kialakulasat, hiszen palyaja szempontjabol rendkivul fontos esemé-
nyek kovették ekkor egymast: csatlakozott a Bartok Béla TancegyUtteshez az autenti-
kus népzene megszolaltatasanak két Uttordje, Halmos Béla és Sebd Ferenc, majd velUk
és az Oket kovetd fiatal zenészekkel 1972-ben elindult a Timar Sandor tancpedagogiai
modszerére épul6 tanchazmozgalom. Az Allami Balett Intézet néptanc tagozatanak
els@ évfolyama ennek a forrongo, valtozo és nagyszer( Ujdonsagokat hozo idészak-
nak a részese volt. igy beszél errdl Zsurafszky Zoltan a vele készitett interjumban:

JEn ezt az egész intézetes iddszakot csodanak tartom: Sandor fantasztikusan birta,
turelemmel birta, hatalmas tudassal. Akkor kezdte az eredeti anyagot meég egyszer
atgyurni. A balettintézeti els¢ »Utés«, hogy mit kaptam, azt szinte el sem lehet mon-
dani. Az én korosztalyom nagyon sokat koszonhet Timar Sandornak: az eszének, a ki-
tartasanak, a tudasanak, a tancszeretetének. Fantasztikus tanar volt, pedagogus volt,
ember volt.."?

Timar Sandor tancpedagogiai madszerének legfontosabh alapelvei

A modszer kikristalyosodasanak legfébb mihelye - a Bartok Béla Tancegyuttes mel-
lett - az Allami Balett Intézet néptanc tagozata volt. A fentiekbdl kiindulva megkisé-
relhetjuk 6sszefoglalni Timar Sandor 1970-es években kialakult pedagogiai modsze-
rének legfontosabb sajatossagait. Az 0sszefoglalashoz segitségUl hivhatjuk a jelen
tanulmanyban targyalt korszak utan, 1999-ben megjelent Néptdncnyelven'3 cimU ko-
tetet is, amelyben Timar Sandor részletesen is kifejti pedagogiai alapelveit.

A tanc szamara szuverén, massal nem helyettesithetd kifejezéeszkoz. A néptanc
eredeti funkci¢jaban megérthetd, megtanulhato és alkalmazhato a ,tancnyelv” meta-
forajanak mentén: az adott tajegység motivumai megfelelnek a szokészletnek, a mo-
tivumok kapcsolasanak elvei megfelelnek a nyelvtani szabalyoknak, a tanc teljes
strukturaja megfelel a nyelv struktuUrainak®4, mindennek segitségével pedig létrehoz-
hatok tancfolyamatok - ,szovegek” -, amelyek megfelel® tudas és gyakorlat esetén
egyenértékUek a paraszti adatkozlék tancfolyamataival: hitelesek, azaz autentikusak.

Modszere mindig épit a tanuld egyéniségére. Nem célja, hogy 6nmaga személyes
el6adoi stilusat atadja a tanulonak, még az sem, hogy egy kivald adatkozlé egyénisé-
gét atultesse annak mozdulataiba. Sajat pedagogusi személyiségén tulmutatva a tanc-
anyagra iranyitja a figyelmet: kulcsot ad az eredeti anyag megértéséhez. Szamara
a hitelesség része, hogy az elsajatitott tanc - természetesen a jellemzé stiluselemekkel
0sszhangban - az el6add sajatja legyen.

A fentieket szolgalja a mindennapi gyakorlat eszkdztara: az eredeti tancanyag ana-
lizalasa, az egyszerUbbektdl az osszetettebb motivumok felé haladd gyakorlas vagy

12 Timdr Mihdly és Timdr Mdtyds interjuja. Bp., 2021. februar 9.
13 TIMAR Sandor: Néptdncnyelven, Budapest, 1999.
4 TIMAR: Q. m. (1999), 10.
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éppen a motivumok szétbontasal®, az eredeti tancanyaghol meritett technikai, erén-
|éti, tér- vagy ritmusgyakorlatok sora.’® Az improvizacié mar a tanulas kezdeti sza-
szintén kiemelt szerepet jatszik.18

Osszefoglalasként azt allithatjuk, hogy ez a modszer nem mas, mint a néptanc ha-
gyomanyos paraszti kozossegekben tortént tovabbadasi modjanak atultetése tudatos,
tervezett, intézményesitett keretek kozé, amelynek létjogosultsaga mellett igy érvel
Timar Sandor a Néptdncnyelven cimU munkaja bevezetéjében:

LA mai vilagban divat eldobni a »régit« csupan az »Uj« kedvéért. De ezt nem tehetjuk
meg a jatékainkkal, dalainkkal, tdncainkkal. KUlonbet s még jobbat azért nehéz talalni
- talan nem is lehet -, mert a hagyomanyos paraszti kultUra soha nem volt merev,
végleges, mindig formalodott, valtozott, tokéletesedett az idék kovetelményei szerint.
Ma is magaban hordozza a régit, de de benne van az Uj is, amire annyira vagyunk, ben-
ne van a torténelmunk is - tehat a mUveltségunk 6nmagunkat s |étezésunket jelenti.”??

A Magyar Allami Népi Egyiittes élén

Timar pedagogiai modszere, koreografiai stilusa az egész orszagban és kulfoldon is
lelkes kovetékre talalt. A hivatasos egyuUttesek ezzel szemben még hordoztak az
1950-es évekbdl orokolt strukturakat és miveészi koncepciot. A Timar-féle Ujfolklo-
rista szemlélet és a tanchazmozgalom mint igazi civil kezdeményezés nem igazan
illett az akkori szocialista kultUrpolitika kereteibe, de valddi veszélyt sem jelentett
a hatalom szamara. Egy kis értelmiségi csoportosulas - Csoori Sandor és Nagy Laszlo
kolték, valamint Késa Ferenc filmrendezd - kezdeményezésére Pozsgay Imre mive-
|6dési miniszter 1981-ben Ugy dontott, hogy a MANE arculatat Timar Sandor mivészi
koncepcidja, a Bartok Béla TancegyUttesben sikerre vitt Ujfolklorista modell szerint
kell atalakitani. [gy 6t nevezte ki a MANE mUvészeti vezetjének. A bé masfél évti-
zedes Timar-korszak alatt az egyUttes teljesen atalakult. Szamtalan hazai és kulfoldi
siker bizonyitotta, hogy Timar Sandor elképzelései a professzionalis korulmeények
kozott még inkabb kibontakoznak. A MANE Uj repertodrjanak kialakitasaban korabbi
jelentds mOveit is felhasznalta, de az egyUttes élén eltoltott évek alatt koreografalta
életmUvének talan legjelentésebb alkotasait.

Amikor Timar Sandor 1981 ¢szén megkezdi a munkat a MANE mUvészeti vezetd-
jeként, mar egy csapat fiatal tanitvany varja a tarsulatban az érkezését, akik kordbban
a keze alatt nevelkedtek az Allami Balett Intézetben. Ok és a Bartok Béla TancegyUt-
tesbdl magaval vitt néhany tancos jelentik szamara a bazist, amelyen elkezdheti az
addig megszokott munkamaodszerek és mivészeti stilus atformalasat. Az atalakitast

15 Uo, 45.
16 Uo, 31.
17 Uo,, 53.
18 Uo, 60.
19 Uo, 5.
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az egyUttes hagyomanyainak és az alapitd mUvészeti vezetd, Rabai Miklos 6rokségeé-
nek tiszteletben tartasaval lépésrél [épésre kivanta megvaldsitani, de a konfliktusok
igy is elkerUlhetetlenek voltak. Az egyUttes alapitasatol ismert struktira, vagyis a tanc-
kar-zenekar-énekkar harmas egyseégeének elsé megbontasa a feldolgozasokat jatszo
cigany muzsikusok mellé beallitott autentikus népzenét add tanchazi zenekar volt,
hiszen Timar Sandor ekkor mar egy évtizede csak ilyen kisérézenével dolgozott. Ké-
s6bb az énekkar, amely a késébb megalakuld Allami Enekkar magja lett, kikerUlt az
egyUttes kotelékébdl. A ciganyzenekar és a népzenészek kozott Timar Sandor kiala-
kitott egyfajta munkamegosztast, de készitett egész estés el@adast csak a népzenei
kiséretre tamaszkodva is. A MANE els6 nagy korszakat idézé Rabai-musort, az Ecseri
lakodalmast rendszeresen jatszatta, mikdzben & maga folyamatosan Uj mUvek elkeé-
szitésén dolgozott:20

- Tdncra ldbam (1981),

- Lakodalmas (1982),

- Kamara mdsor (1984),

- Vallomdsok a néptdncrol (1986),

- Tdnckaldka (1989) - vendégkoreografusok alkotasai,

- Elindultam szép hazdmbol (1992).

Timar Sandor vezetése alatt a MANE szamtalan hazai és kulfoldi sikert ért el. Talan
a legkiemelked6bb az Egyesult Allamokban tett 0sszesen négy, egyenként harom
honapos turné, de felléptek Franciaorszag és mas nyugat-eurdpai orszagok, Nagy-
Britannia, Japan, Dél-Korea, Tajvan, Hongkong, Moszkva, Leningrad és a balti allamok
szinhazaiban is.2!

Az alabbiakban attekintést szeretnék nyujtani Timar Sandor mUvészetének legfébb
jellemz6irdl, amelyek az ¢ keze alatt meghataroztak a MANE arculatat.

Timar Sandor alkotomivészetének legfontosabb jellemzoi

JHiszek a népmuveészet - igy a népzene, néptanc - 6nallo kifejezé erejében, valamint
hiszek abban, hogy a néptanc eszkozével maradéktalanul kifejezhetem magam, anél-
kuUl, hogy barmilyen, téle idegen formanyelvhez nyulnék. Ez a formanyelv sok szalon
rokonsagban van a Karpat-medencében él6 szomszédaink néptanckultirajaval - a tor-
ténelem keze egybegyUrt minket. Ennek kdszonhetéen ez a »nyelv« olyan rugalmas
»nyelvtannal« és olyan gazdag »szokészlettel« rendelkezik, amelynek segitségével
mindent elmondhatok, ami engem izgat. Ezért olyan fontos szamomra ennek a for-
manyelvnek a pontos megismereése, és ezen a nyelven a kifejezés gyakorlasa.

Azt hiszem, nem is lehet mas valasztasunk, ha eredeti, csak rank jellemzé moz-
gaskulturaval akarunk hozzajarulni korunk tancmuiveészetéhez."22

20 FUCHS Livia: MUIt, jelen és joud egységben - Beszélgetés az Allami Népi Egyuttes vezetdivel = Tdncmiuvészet
1981, 11. sz, 17-19.

21 A Hagyomanyok Haza kényvtaranak jelzet nélkuli kéziratai, nyomtatvanyai alapjan.
22 TIMAR Sandor: Elész6 = Sippal, dobbal, 1974, 3. sz., 23.
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Timar Sandor ritkan és keveset nyilatkozott, irt sajat koreografiai szemléletérdl.
Ezért kUlonosen fontosak a fent idézett, 1974-ben megfogalmazott gondolatai, ame-
lyeket akar ars poeticaként is értelmezhetUnk. Vilagosan kiolvashatjuk bel6lUk a ko-
vetkezd elveket: az alkotasban kizarélag az eredeti néptancra tamaszkodik - nem is
egyszer(Uen annak formakincsére, hanem teljes struktuUrajara -, a Karpat-medence
népeinek tanckulturajat egységben szemléli, torekszik a formanyelv minél pontosabb
megismereésére és gyakorlasara, mindezzel pedig sajat koranak tancmivészetét ki-
vanja egy sajatos mozgaskultura altal gazdagitani. Az alabbiakban megkiséreljuk 6sz-
szefoglalni, milyen eszkozokkel éri el ezeket a célokat.

ATimar-koreografiak szerkezeti sajatossagai
Az idobeli megformalas

Az el6z6ekben mar emlitettuk, hogy Timar Sandor koreografiai kiindulopontja nem
a szinhaz, hanem a klasszikus zene. Formai megoldasai szinte mind parhuzamba al-
lithatok az eurdpai mUzene klasszikus formaival, kilonos tekintettel a barokk szvit
és versenymU szerkezetére. Sajat maga igy ir errdl: ,a koreografia és a vele szovet-
kezd zenei nagyforma megvaldsitasaban vagy felépitésében iranyado lehet a népi
tancrendi gyakorlat, a népdalok formaja, de béven nyilik alkalom az eurdpai zenei
hagyomanyok felhasznalasara is".23 Késébb azonban figyelmeztet: ,...a formai sémak
csak 6sztonzdéul szolgaljanak, ne pedig lemasolni valdo mintanak... Ha a nagyon sajat-
sagos nepmuveészetunket eredeti modon kivanjuk bemutatni, akkor a népzenénk és
néptancaink »6sszehazasitasat« a nyugat-europai zenei formakkal nagyon korulte-
kintéen kell elvégeznink."24

Timar Sandor - kevés kivételtdl eltekintve - a hagyomanyos paraszti tancrend hi ko-
vetésével sorakoztatja fel koreografiainak egyes tételeit, am gyakran él egy-egy tanc-
tétel visszatérésének formai lehetdségével, amelynek segitségével zart szerkezetet ad
mdveinek. A hagyomanyos tancrendhez azonban sokszor kapcsol szorosan nem hoz-
za tartozo tételeket is: pl. leanykortancok, énekes-mozgasos jatékok, énekes vonulas.

Az autentikus tancfolyamatok a szinpad kovetelményeinek megfelel6en tomoreb-
ben, mintegy esszenciaként kerUlnek megformalasra (egy-egy tétel hossza ritkan ha-
ladja meg a masfél percet). A koreografidk kisérézenéjében a dallamok visszatérése
gyakran mutat akar tobbszorosen egymasba fonodo keretes szerkesztést. A vissza-
térés jellemzd a tancfolyamatokra vagy egyes motivumokra, ezeknél eléfordul a da
capo jellegl és a rondoszer( szerkesztés is. Alkotasaiban a nagyobb szerkezeti iveket
tekintve talalkozunk a kettds hidformaval is.

Timar a jellemzéen 3-12 perces koreografiakat azok belsd szerkesztési elveihez
hasonlo modszerekkel rendezi egész estés, két félidés mUsorokka, amelyekben mindig

23 TIMAR:i. m. (1970), 61.
24 Uo, 62.
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helyet kapnak tisztan zenei produkciok is. A mUsorok szerkezetére is jellemzé a tobb-
szorosen keretes szerkesztés, illetve a félidék kozotti szinet szimmetriatengelyként
valo alkalmazasa: a két szakasz mUsorszamai valamilyen szempontbdl (hangulat, 1ét-
szam, tajegyseég) tukorképei vagy éppen ellentétei egymasnak. Ez a szvitszerU szer-
kesztés nem mas, mint az autentikus tancanyagban eleve fellelheté nagy formai egy-
segek, tancrendek tovabbgondolasa.

A térbeli megformalas

A képzémUveészet adta inspiraciorél ezt olvashatjuk Timar Sandornal: ,A tancmUveészet
a latas és hallas eszkozeire tamaszkodd mUveészet. llyen tekintetben egyrészt a kép-
zémUveészetekkel, masrészt a zenével van szoros kapcsolata. [..] a XX. szazad festdi
megkisérelték a kozelrdl lathatd plasztikus testeket egyetlen sikba beleforgatni,
a tobb nézetbdl keletkezé 6sszbenyomast egyetlen képsikba belesdriteni. [...] A kore-
ografus is sUritve szeretné a latott vilagot a tanctérbe belefoglalni.”2> A koreografiai
tér megformalasaban tehat a képzémuivészet eredményeire is tamaszkodik, de itt is
uralkodo a zenei gondolkodas, ha a mozgasszolamok kezelésére gondolunk. Térbeli
megformalasainak legfébb jellegzetességei:

Koreografidinak térszervezése alapvetéen az aszimmetriara épul. A tancosok el-
helyezéseével (pl. iv, atlo) egy-egy motivumot, a koreografiai tér elforgatasaval a tanc-
folyamatot parhuzamosan tobb szogbdl, nézépontbol is lattatja.

Gyakran dolgozik azonos tancfolyamatot formald csoportok ellenpontszerd vagy
akar imitacios szerkesztés mozgatasaval. Ezeket kovetkezetesen ,szélamoknak” ne-
vezi, amelyek nemcsak a tancfolyamat szempontjabol, hanem a térben is ellenpon-
tozottak (pl. iv-tomb). A térbeli tdbbszélamuisag és az egységes mozgas is gyakran
valtakozik (polifonia-homofonia). Az aszimmetrikus tér folytonos valtozasa - akar
pillanatnyi szimmetrikus helyzeteken keresztUl - a térbeli disszonancia-konszonancia
érzetének olddédasai altal viszi elére a koreografiat.

Munkaiban a szinpadnak nincs allandoan hangsulyt kapo, kitintetett pontja, a koz-
ponti tér folyamatosan valtozik. Fontos része a szinpadképnek a zenekar, az az el6tti
tanctér eleve kiemelt terUlet, Ugy, mint a hagyomanyos paraszti tancalkalmaknal.

Egyéh szerkezeti jellegzetességek

Timar Sandor nem motivumokban gondolkodik, hanem az eredeti tancanyag teljes
strukturajaban és funkcidjaban.26 A magyar néptanc alapveto jellegzetessége, az imp-
rovizacios lehetéség fontos szerepet kap a Timar-koreografiakban az alabbi valtoza-
tokban: megszabott dallam, esetleg Utemszam idejére akar a teljes szinpadon (a teljes
dekomponaltsag érzetét keltve); minddssze az egyik szélam szamara, amelyet a tobbi

25 Uo., 82.
26 ZORANDI: i. m. (2014), 117.
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kotott folyamatokkal kisér; szélista, szold par vagy kisebb csoport szamara. Jellemzé
sz0l6 vagy kisebb csoport concerto jellegl szembeallitasa a karral vagy a tobbi szo-
lammal improvizacio nélkul is (solo-tutti).

Timar stilusanak jellegzetessége a szinpadon jelen léveé tancosok létszamaval valo
jaték is (gyarapodas, fogyas, visszatéreés).

Szcenikai jellegzetessegek

Timar Sandor koreografiai egy teljesen semleges szinpadi teret kivannak: azt maguk
a tancosok alakitjak ki, sem diszlet, sem dekoracio, sem kellékek hasznalataval nem
él (kivéeve az egyes tancokhoz autentikusan hozzatartozo eszkozoket, mint pl. kendd
vagy bot).

A szinpadi fények finom, szinte észrevehetetlen hasznalata azonban fontos sza-
mara: pl. a tér sz0kitése vagy tagitasa a megvilagitassal, a koreografia dinamikai el6-
rehaladasanak alatamasztasa a fényerd finom emelkedésével, vagy éppen melegebb
tonusy, gyengébb megvilagitas alkalmazasa egy visszafogott, lirai pillanat megjele-
nitése esetén.

A tancosok lehetéség szerint az adott tajegység Unnepi viseletében jelennek meg
a szinpadon. Nem alkalmaz stilizalt kosztumoket, azonban eléfordul, hogy egy-egy sz6-
lamot vagy karaktert megkulonboztet, esetleg kiemel a megfelelé viselet egy, a tobbi-
tél eltérd valtozataval.

ATimar-koreografiak tartalmi sajatossagai

,Nagyon tancszerUt szeretnék, és semmiképpen nem akarok valamilyen dramaturgiai
vezérfonalat kovetni, amit szoban korul lehetne irni, inkabb a belsé feszUltségek érde-
kelnének. [...] dramatikus tancot semmiképpen sem szeretnék csinalni, ebben a mifaj-
ban sokszor magamnal és masoknal is Ugy érzem, hogy kicsit erészakoljuk a tancot"?”
- gy nyilatkozik Timar Sandor 1979-ben a Tdncmuvészet cimU lapnak.

Korabban mar utaltunk stilusanak olyan jellegzetességeire, amelyeket a fenti idézet
is alatamaszt. Koreografidinak témaja maga az autentikus néptanc, sajat alkotoi sze-
meélyiségét tudatosan hattérbe szoritja, paradox médon mégis ettdl osszetéveszt-
hetetlenUl egyéni a stilusa. Mit jelentenek az idézetben szerepld ,belsé feszultségek”?
Timar Sandor mUhelyében a néptanc szuverén, semmi massal nem helyettesitheté
kifejezéeszkoz. Tehat olyan dolgokat kozolhet altala, amelyek sem nyelvi, sem mas
muveészi eszkdzzel nem fejezhetdk ki. Ezek a tartalmak az autentikus paraszti tanc-
alkalmakon is jelen vannak: a paros tancokban a férfi-né kapcsolat (egyensuly, fe-
szUltség, egymasra utaltsag); a férfitdncokban a vetélkedés, versengés; a ndi kortan-
cokban az ¢sszetartozas vagy sorskozosseég. Még sorolhatnank hasonlokat, de nagyon
ingovanyos talajra tévedunk, ha a tancok tartalmi elemeit fogalmilag probaljuk meg-

27 MAACZ Laszl0: Jubileumi pdrbeszéd Timdr Sdndorral = Tdncmiuvészet, 1979, 4. sz., 30-32.
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ragadni. Minden kisérlet a Timar-koreografiak tartalmanak nyelvi eszkozokkel vald
megfejtésére ellentétes lenne Timar Sandor alkotoi szandékaval. Mindenesetre ezek
a tartalmak a koreografiak formai eszkoztaranak segitségével egészen sirin, tomo-
ritve jelennek meg Timar Sandor szinpadan.

JTimar Sandor sajatos esztétikaja és kreativitasa szerint formalt mUvei mindenféle
teatralitas nélkul, az autentikus zene és tanc eszkozeivel a motivum és a forma fel-
ragyogtatasan keresztUl Unnepet varazsolnak a szinpadra“2® - fogalmaz Zorandi
Maria.

Timar ritkan ad valédi cimet alkotasainak, tobbnyire csak tényszerten kozli a szin-
padra allitott tanc eredetét (pl. Széki tdncok) vagy a tanctételek sorat (pl. Dél-alfoldi
oldhos és csdrdds), hasonloan a klasszikus zenemUvekre valo utalashoz (pl. h-moll
szonata). Ritkan, de eléfordulnak valamilyen ,programot” sugallo cimek is, amelyekkel
a befogadot kissé iranyitani szeretné (pl. Katonakisérd, Lakodalmas), am ezeknél az
alkotasoknal sem talalkozunk dramatikus vezérfonallal. K&vago Zsuzsa megfogalma-
zasa szerint: ,[Timar] nem akart életképeket csinalni..., 6 ennek a hangulatat akarta
megcsinalni, nem akarta linearisan veégigvezetni, hogy abbdl én, mint nézé, kiolvassak
egy szituaciot. [...] Ot, azt hiszem, hogy elvarazsolta az els6 gyUjtés... és ¢ ebben
a varazsban maradt bent. Ebbdél akart valami mast, egy masik fajta szemléletet. A ze-
neiség izgatta, de nem izgatta a dramaisag.”2°

Osszegzésképpen kijelenthetjuk, hogy Timar Sandor tevékenysége az Allami Balett
Intézetben és a MANE élén maig hato fordulatot jelentett a magyar néptancmuivészet
szamara. Zérandi Maria szerint: ,az Ujfolklorista iranyzat napjainkra a magyar nép-
tancmozgalom mintegy 6nallésult agava fejlédott, a szinpadi megformalas tekinte-
tében oriasi megtermékenyité hatast ért el, hiszen a formanyelv tekintetében oriasi
gazdagodast eredményezett”3° Timar Sandor életmUve tehat viszonyitasi pont
a mostani és a kovetkezé generaciok néptancpedagogusai és -koreografusai szamara.
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