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ElOsz0

Az Aurdra 1. és 2. publikaciok utan az Aurdra 3. a magyar balett torténetének szazad-
forduld koruli korszakat mutatja be. Ez az idészak kulonosen termékeny volt balettek
szempontjabol. Kialakult egy sajatos repertoar, amely a korszak nemzetkozi balett-
trendjeihez hasonloan formalddott. A balettformanyelv romantika utani kitresedésével
a balett szérakoztato jellegy, technikai braviurokat bemutatd muUfajja kezdett valni.
lgen érdekesek ugyanakkor a monumentalis kiallitasu balettek és az eklektikus szo-
vegkonyvek. Az idészak rovidsége ellenére izgalmas repertoart, szamos Uj, a balett-
muUveészettel kapcsolatos kérdést hoz. Ebben a periodusban az eldzénél is erésebben
jellemzi a hazai balettéletet az italiai befolyas. Jelentds itthoni balettoktatas hijan a tan-
cosnék elsésorban italiai iskolakban képezik magukat. Késébb az elsé orosz vendégja-
tékok révén a szigorubb cari balettklasszikaval is megismerkedik az Operahaz gardaja.
Az egyedi, kissé kUlséséges, mégis igen érdekes balettrepertoart termd korszak zenéjé-
rél, balettjeirdl, tancosairdl és a balett sajatos kérdéseirél ad atfogd képet az Aurdra 3.

Ponyai Gyorgyi irdsaban a balettkritika szemszogébdl kapunk szemléletes képet
a balett-torténet e szakaszarol. A szoveg Smeraldi, Mazzantini és Severini mikodését
és a korszak vendégjatékait tekinti at. KUlon rész foglalkozik az orosz tancmuUvészek
bemutatkozasaval.

Bolya Anna Maria és Gyorffy Agnes irasa a balettszakma problematikus kérdéseit
tekinti at. A szazadfordulo teszi nemzetkozileg is ismertté a ,ballets rats” (,balett-
patkany”) elnevezést, amely a balettszakma alacsony presztizsét mutatja. Ennek okait,
gyokereit és kovetkezmeényeit veszi gorcsé ala a tancosi palya megbecsultségerdl
sz0lo fejezet.

Az egész publikaciohoz készUlt egy Z generacio szamara alkalmazhaté kész tan-
anyag és tanari segédanyag, amelyet Dani Erzsébet olvasaskutatd és Bolya Anna
Maria tanckutato alkotott meg a HY-DE modell tanctorténeti tananyagokra vald adap-
tacidjanak keretében.

A magyar balett-torténet kezdeteit mUvészetelméleti szemmel vizsgald Aurora-
sorozatot Windhager Akossal, a magyar zenét eszmetorténeti modszerekkel vizsgalo
kutatoval egyUtt inditottuk el. A sorozat befejezé része, az Aurora 4. elnevezésy ku-
tatasi projekt a magyar tancmuiveészeti élet jelentds fordulatat veszi gorcsd ala. Ez
Nicola Guerra (Guerra Miklos) balettmester Magyar Kiralyi Operahazhoz valé szerzéd-
tetése 1902-ben. Guerra meghivasa a tancmuivészeti életben hosszan tarto olasz-ma-
gyar kapcsolatok folytatasa. Guerra azonban Campillinél és Mazzantininél is jelenté-
kenyebb balettmester: megalapozza a magyar balettiskolat, és tobb kivalo szolotancost
nevel, koreografusként husz balettet jegyez. Nem kifejezetten 0jitd szellemU alkoto,
ugyanakkor 1902-tél 1915-ig tarté magyarorszagi munkassaganak korszaka az Ope-
rahaz balettéletének kiemelkedd idészaka.

A Guerra-korszakhoz két jelentés tancmUveészeti esemény is kapcsolodik. Az egyik
a Dohnanyi Erné zenéjére készult, Pierrette fdtyola cimd balett (tancos némajaték) be-
mutatasa, amely abban a korban kifejezetten modernnek szamitott. A masik Gyagilev
egyUttesének budapesti bemutatkozasa, amely érthetéen felbolyditja a magyarorszagi



tancéletet. Az egyUttes 0sszmuUveészeti produkcidinak hatasara készulnek is hasonld
szellemben megirt balettek. A korszakrél Ponyai Gyorgyi a korabeli sajtokritikak alap-
jan ad részletes tanctorténeti attekintést.

A korszak mlvészileg jelentds és mély tragédiat hordozo eseménye a zsenialis tan-
cos és koreografus Vaclav Nizsinszkij Pulszky Romolaval kotott hazassaga. Nizsinszkij
kivaldo mivészetének megitélése szamos anomaliat hordoz a hozzatapadt legendak
és félreértelmezések, valamint az életmd sajatos nehézségei miatt. Nizsinszkij miveé-
szetének egyes pontjaira vilagit ra Bolya Anna Maria a kortars sajtérecepcio és szak-
irodalom, valamint a recens nemzetkozi szakirodalom tukrében.

Windhager Akos olyan egyedulalld szemszogbd! kozeliti meg Kodaly életmivét,
amellyel eddig a zenetorténeti kutatas adosunk maradt. Egyes mlvek genezisének,
a korszak mUvészeti kapcsolatainak feltarasaval bemutatja Kodaly balettkoncepciojat,
amely valéjaban tanitvanyai révén valt igazan explicitté. A magyar balett torténetével
foglalkozo kotetekben mar megjelent, Kodaly balettkoncepciojat korvonalazo irasainak
osszefoglalo fejezete kerUlt az Aurdra-sorozat utolso részébe. Az Aurdra 4. a Kodaly
zeneszerz®i repertoarjanak alapjat ado szemlélet kialakulasa koruUli idészakkal fog-
lalkozik, igy a zeneszerzé tancdrama-koncepciojat a korai életmU korszakanak szak-
irodalmaban helyezhetjuk el.

A magyar tancoktatas didaktikaja a mai napig szamos feladatot ad az elemzd meg-
kozelités hianya és az irasbeliség alacsony foka miatt.! Az olaszorszagi Guerra-hagya-
ték és a magyar tancoktatas oral historyjanak egy specialis anyaga alapjan Bolya Anna
Maria a tancoktatds modszertananak jelenlegi kihivasait és lehetséges megoldasait
jarja korbe Guerra és Nadasi Ferenc személyiségéhez, munkassagahoz kapcsolodva.

E témahoz kotédik Lévai Péter irasa is, amely a magyar néptancoktatast a konstruk-
tivista pedagogia szemszogeébdl kozeliti meg. A tancfolklorisztika, a tancantropolégia
és a pedagogiatudomany maodszereit 6tvozve a tancolas élményének fontossagat
emeli ki a bemutatasi szerepkarokkel szemben.

Az Aurdra-sorozat eddigi részeihez hasonldan a publikaciohoz Dani Erzsébet ol-
vasaskutatd HY-DE modelljén alapuld tananyag és tudomanynépszerUsité anyag is
kapcsolddik. A HY-DE tananyaghoz ebben a zaro6 részben csatlakozik a modszer teszte-
lését kovetd, reprezentativ, statisztikai elemzésen alapuld eredmények bemutatasa.

A kutatdst a Magyar Mdvészeti Akadémia Mdvészetelméleti és Modszertani Kutato-
intézete tdmogatta. E helyen szeretnénk koszonetet mondani a kutatointézetnek, Csdji
Ldszlé Koppdny igazgato Urnak, Soltész-Kdkay Viola és Buzds Bogldrka olvasoszerkesz-
téknek, valamint Kocsis Miklos néhai igazgato drnak és Kuczor Orsolya egykori projekt-
menedzsernek.

1 Vo.: Tdnc és mddszer. Tdncmddszertani kutatdsok. Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp.,
MMA MMKI, 2021. Farkas Attila: A tdnc filozofidja = Az id6 kuszobén: A magyar balett torténete. Szerk.
BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA MMKI, 2021, 13-22.



A Magyar Kiralyi Operahaz megnyitasatol
Guerra Miklos érkezéséig






Ponyai Gyorgyi
Az Operahdaz baletthemutatoi 1884-1903 kozott
a korabeli beszamolok és kritikak tikrében

Az elsd évek: 1884-1886

Az Operahaz megnyitasa utan a balett kUlonleges lehetéségekhez jutott. Nagyobb lét-
szammal, korszerU diszletezési, nagyszabasu szcenikai és rendezési adottsagok kozott,
majd a villanyvilagitas bevezetésével mint ,szemkapraztatd”, ,fény(zg¢” mifaj szinte
Ujjaszuletett. A nagy tancprodukciok mélto kiallitasahoz rendelkezésre allt a hatalmas,
tagas szinpad és az akkori legfejlettebb technika. A Nemzeti Szinhazbdl athozott ba-
letteket pompas, U] jelmezekkel és diszletekkel mutattak be. Ugyanakkor a diszes
keretek kozul hianyzott a tartalom, a mdfajnak a szorakoztatason tul nem volt mon-
danivaldja.t

Az operai balettrészleg vezetéje ugyanaz a Campilli Frigyes lett, aki mar 1847-t6l
a Nemzeti Szinhaz balettjét is iranyitotta. A tarsulat élén, mint ,elsé magantancos-
nd” a velencei Fenice Szinhazbol még 1880-ban szerzddtetett Coppini Zsofia (Sofia)
allt. Férfi magantancos egy volt, Pini Henrik, @ vitte a férfi fészerepeket, mig az 0sszes
tébbit a tancosndk, ami tovabbra is fenntartotta a korban tancszinpadon megszokott
traveszti szereposztas gyakorlatat. ,Magantancosnd” rangban volt Muller Katalin, ,masod-
magantancosnék” Ferenczy Paula, KUrthy Hermin, Maruzzi Fanni és Sarkady Mari voltak.
Mivel a Nemzeti Szinhazban toltott utolsd évek soran az operahazi létre készUlve a ba-
lettkar létszamat folyamatosan emelték, igy az a nyitaskor mar hatvanfés volt. A magan-
tancosndket harminc, quadrille-okba osztott kartancosnd kovette (kdzottuk a késdébb
- féként fiuszerepekben - szép karriert befutd Zsuzsanits Emiliaval). A rangsort a ba-
lettnovendékek zartak (huszonharom 6sztondijas és hét osztondij nélkuli), kozottuk
a késébbi évek neves szolistai: Gaszner Borbala, Balogh Szidonia és Schmidek Gizella.

A balett - a nagy létszamnak és a tobb, képzett szélistanak kdszonhetden - immar
onallo, nagyobb lélegzet( tancmUveket is bemutathatott. Ez megfelelt a kor latva-
nyossagigenyeének, és rendszerint nagy beveételt is biztositott a szinhaznak. Bizonyos
balettek a nagy kozonségérdeklddésnek koszonhetéen ugyanis kifejezetten jovedel-
mezdnek bizonyultak. A nagyformatumu, tobbfelvonasos mUvek (pl. Excelsior, A baba-
tundér) jatszasanak divatja ezért is futott fel. A balettrészleg ugyanakkor még mindig
sok kiegészitd feladatot is ellatott, mivel az operakat jellemzéen tancbetéttel jatszottak.
Még balettpremierek esetén is gyakorinak szamitott, hogy a tancmuivek eldtt rovidi-
tett, tobbfelvonasos operakat is adtak. Hosszabb operak mellé pedig a baletteknek

1 A hetvenétéves Allami Operahdz, 1884-1959. Bp., Magyar Allami Operahaz, 1959. GELENCSER Agnes:
Balettmuuvészet az Operahdzban 1884-1919 = GELENCSER Agnes - KORTVELYES Géza - STAUD Géza -
SZEKELY Gyorgy - TALLIAN Tibor: A budapesti Operahdz 100 éve. Szerk. STAUD Géza, Bp., ZenemU(kiado,
1984. PONYAI Gyorgyi: A klasszikus balettmiuvészet magyarorszdgi torténetébdl. 1. rész. Bp., Magyar
Tancmuveszeti Féiskola, 2004.
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csak egy-keét felvonasat tarsitottak. Mivel a kozonseég részérdl nagy igény volt a mo-
fajra, nem volt ritka, hogy egy este egy operaval akar két balettet is mUsorra tiztek.2

Az 1884. szeptember 27-i megnyitot kovetden az év végeig 6sszesen csak ot ba-
lettel6adast tartottak. A kdvetkezé honapok soran a tancrepertoar a Nemzeti Szin-
hazbdl egymas utan atvett kordbbi Campilli-mUvekbd! (Renaissance, Rococo, Satanella,
Naila, Coppélia, A Risértés, Sylvia) épuUlt fel. A sajtoban ezekrdl a felujitasokrol csak
a megemlités szintjén olvashatunk, hosszabb cikkeket nem szenteltek az eléadasoknak.
Mivel a szereposztasok nem vagy alig valtoztak, a rovid, hiradasszer(U beszamolok
els@sorban a pazar, Uj jelmezekkel, ,fényes” diszletekkel és a nagy szinpad nyUjtotta
szcenikai Ujitasokkal foglalkoztak.

Az els@ valodi operahazi balettpremier az 1885. majus 16-an nagy sikerrel bemuta-
tott, késébb szép szériat befuto divertissement3-fuzér, a Bécsi keringd volt Zsuzsanits
Emilia, Maruzzi Fanni, KUrthy Hermin, valamint Campilli fészereplésével és betanita-
saban.

Campilli 1887 tavaszan atvette a munkassaga elismeréséul kapott aranykeresztet,
€s visszavonult posztjarol. HosszU, tobb évtizedes mUkodése soran sok valtozast
megeélt a balettben, latva és végigdolgozva a romantikus nagybalettek korszakat, majd
a mUfaj mUveészi hanyatlasanak és kiuresedésének fazisat. Dicséretére legyen mondva,
munkaiban ehhez az atalakulashoz toébbé-keveésbé alkalmazkodva fenntartotta a Nem-
zeti Szinhazban a balett iranti érdeklédést, még azokban az években is, amikor a mUfaj
szinte egyet jelentett a divertissement fogalmaval. Amikor ¢ kezdte a palyajat, a balett
csillaga Eurdpa-szerte magasan allt, sét a romantikus éra vezetd mUvészeti aganak
szamitott. Mire Campilli visszavonult, a balettbdl mar kiveszett a szivet-lelket melen-
getd romantikus tartalom, csak a technika és a latvany éltette, és csupan szérakoztato
mUfajnak tekintették. Campilli - iskolazottsaganak megfeleléen - a ,romantikus iskola”
neveltjeként alkotott, de mlvei felett eljart az idé. A Nemzeti Szinhazban, majd az
Operaban toltott évek alatt végig kovetkezetes volt, mert munkassaga soran alkota-
saiban mindvégig szigorvan érizte az akadémikus balettstilust. Az Opera megnyitasa
utan az ¢ mOveibdl épult fel a balettrepertoar. Ezeknél a betanitasoknal a kritikak
sokszor dicsérték a rendezést, igy valosziny, hogy Campilli - sajat keretein belUl -
még mindig képes volt egyfajta megujulasra, kihasznalva a nagyobb szinpad adta
elényoket és kezelve a megemelt tancoslétszam adta feladatokat.

Visszavonulasa valéban lezarta a hazai balett addigi, 1847-tél tarto, elsé nagy kor-
szakat. Utolso operahazi munkaja, A mdjusi Unnepély 1886. december 18-i bemutatdja
mar egyaltalan nem keltett érdeklédést. Ekkor ugyanis mar minden sajtofigyelem
a nagy hirveréssel beharangozott, Ujszer( monstre-produkciora, az Excelsiorra ira-
nyult, mely tartalmaban és formanyelvében is jelentésen eltért az addig megszokott
balettektdl.

2 A magyar Rirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1909. A magyar kirdlyi Ope-

rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1934. GELENCSER Agnes:‘Baletthuészet
az Operahdzban 1884-1919 = GELENCSER Agnes - KORTVELYES Géza - STAUD Géza - SZEKELY Gyorgy -
TALLIAN Tibor: A budapesti Operahdz 100 éve. Szerk. STAUD Géza, Bp., Zenemukiado, 1984.

3 Kozjaték, tancbetét.



Ponyai Gyorgyi: Az Operahaz baletthemutatdi 1884-1903 kozdtt a korabeli beszdmolok és kritikak tiikrében

Cesare Smeraldi, Luigi Mazzantini, Cesare Severini (1886-1902)

A Campilli tavozasat kovetd mintegy tizenot évben az italiai gyoker( tancmiveészeti
hatas valtozatlan, a balettmesteri poszton ugyanis harom, szintén olasz mester valtotta
egymast. Cesare Smeraldi 1886 és 1889, illetve 1895 és 1902 kozott, Luigi Mazzantini
1889 és 1894 kozott, kdzben pedig egy évad erejéig, 1894-1895-ben Cesare Severini
allt a balettegyuttes élén.*

A korabbi évtizedekben Campilli - akar nagy, tobbfelvonasos muUvekrél, akar ki-
sebb balettbetétekrdl volt sz6 - mindvegig akadémikus stilusu baletteket és balett-
betéteket allitott szinpadra. Munkassagat - és ezaltal operai balettunk stilusat - ennek
réven egyfajta kiszamithatosag és muUveészi allanddsag, ugyanakkor az Ujitas és a jo
értelemben vett kisérletezés hianya is jellemezte. Az 6t kovetd olasz mesterek idején
azonban valtozott a helyzet: egy-egy Ujabb bemutato kapcsan gyorsan, olykor hirte-
len és szinte atmenet nélkul valtoztak a mUfaj jellegzetességei, kifejezbeszkozei és
formai megjelenése is. A Smeraldi, Mazzantini és Severini nevével fémjelzett masfél
évtizedes id@szakban a repertoar valtozatossaga, szinessege, a kulonféle zenés mu-
fajok (operett, revu, orfeum) iranyaba torténd elmozdulasok és hullamzo sikerU szin-
padi kisérletek jellemezték a balettet. Ezek a probalkozasok azért is voltak jelentdsek,
mert a balett alapvetéen nagyon kotott keretek kozott |étezett, a balettmesterek nem
fuggetlenithették magukat az aktualis kulturpolitikai iranyvonalaktol, illetve az operai
vezeteés és a kozonség elvarasaitol.

A muUvekben altalaban jellemz6 volt a nagy csoportok valtozatos, latvanyos moz-
gatasa, amihez az opera hatalmas szinpada kelléen tagas teret is biztositott. A koreog-
rafusok emellett a primabalerinak szamara keszitett technikas variaciok készitésében
jeleskedtek. A témak valtozatossaga, az ujdonsagkereses felting, és bar ezeket a mU-
veket - jobb hijan - tovabbra is balettnek nevezték, mar nem sok kozuk volt a ro-
mantika koranak mUveihez, de sokszor még a technicista iranyzat alkotasaihoz sem.

Cesare Smeraldi elsg korszaka (1886-1889)

Cesare Smeraldi (Napoly [?], 1846 - Budapest, 1924) két izben vezette az operai ba-
lettegyuttest, mUkodéseének elsd iddszaka 1886. oktober 6-tol 1889. aprilis 30-ig
tartott.>

Smeraldi, hasonloan Campillihez, a bécsi és a milanoi Opera mintajat kovette, nagy
hangsulyt helyezett a latvanyos, nagycsoportos koreografiakra és a darabok pazar,
sOt excentrikus kiallitasara. Nevéhez az elsé mUkodeési iddszakaban leginkabb az Ex-
celsior kothetd. Ennek budapesti premierjét csak két évvel el§zte meg a bécsi, és ot
évvel a milanaoi, tehat kortarsnak”, izgalmas aktualitasnak szamitott.

¢ A magyar kirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1909. A magyar kirdlyi
Operahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1934. A hetvenotéves Allami Operahdz
1884-1959. Bp., Magyar Allami Operahdz, 1959. PONYAL: i. m. (2004)

5 PONYAL: i. m. (2004). GARA Mark: Cesare vagy Cézdr? - Smeraldi mester magyarorszdgi mikédése = Tdnc-
tudomdnyi Kozlemények, 2017, 1. sz., 4-10.
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A hazai premiert - tancmUvek esetében addig példatlan - hirverés, az Operaban
pedig szokatlanul nagy készulédés elézte meg. Minden mas balett lekerult a mUsorrol,
a tarsulat maratoni, 6-8 6ras szinpadi probakat tartott, ami a hatalmas el¢adolétszam
(tobb mint haromszaz fé) ismeretében nem is volt tUlzas. Az egyéb tanceldadasok
szama gyakorlatilag a felére csokkent, 1888 novemberéig nem is volt Ujabb balett-
premier. Az Excelsior bemutatdja utan viszont jelentésen megndétt az eléadasszam,
mivel a tancmdsort ezutan hosszabb ideig jellemz&en ez a darab alkotta. Az Excelsior
ment egész estés valtozatban is, kisérd opera nélkul, de el6fordult, hogy egy-két fel-
vonasat valamilyen daljatékkal parositottak. Jelentéségét bizonyitja, hogy Ferenc
Jozsef szUletésnapjan harom egymast kovetd évben is ezt adtak eld.6

A sajtd mar 1886 decemberében részletesen tudositott az elékészuletekrdl, ekkor
javaban folyt a haromemeletes diszletallvany épitése. A diszletek kozott volt egy go-
rog templom, ami a hiradasok szerint 6nmagaban akkora volt, mint a Nemzeti Szinhaz
szinpada. A kosztumok Pierre Caffi, az ismert ,parisi jelmezmester” tervei alapjan
készUltek, aki kordbban az Aida kosztUmijeit tervezte az opera kairoi eléadasahoz.

A szemkaprazato” eldadas a kulfoldi tapasztalatok alapjan jelentds haszon igére-
tével kecsegtett, hiszen cél volt, hogy a varhatdan nagy érdeklédés réven ,felizgassa
az operaszinhazak irant beallt kozonyt”, és nagy bevételt hozzon, mivel ,égetd volt
a jovedelmez@ség az opera szinpadan”.”

Az 1887. januar 22-én bemutatott tancjaték alapgondolata a korban kulséségeiben
és ahhoz szorosan kapcsolddod ,mondanivalojaban” nagyon aktualis volt: ,a magasra
toré emberiség allegoridja, a sotétség démonanak kuzdelme a felvilagosodas ellen [..]
A sotétség démona hidba kUzd, mert a langész és a tudomany egymas utan hozza al-
kotasait: g6zt, vasutakat, villamossagot, tavirot, attori az alagutat, csatornat épit, va-
rosokat alkot"® - foglalta 0ssze a darab l1ényegét a Vasdrnapi Ujsdg januar 30-i szama.
Ez a koncepci® akkoriban, az elektromossag bUvoletében rendkivil modern volt, és
a keretet add balett mUfajt is azonnal kiragadta a romantikus, tUndéres-szilfides-
villis lomtarbaol.

A darab 0sszességében a civilizacio és a szazadveég technikai fejlédésének, tudo-
manyos vivmanyainak diadalat probalta megjeleniteni. Ennek megfeleléen az ehhez
szUkséges szamtalan kellék és helyszin szerepelt benne: g6zhajo, elektromossag, tav-
iro, hidépitések, sivatag, hegyek és a Szuezi-csatorna, valamint Széchenyi Istvan
fényld glériaban feltiné szobra, végul pedig a budavari kiralyi palota diszlete alatt
az emberiség népeinek testveéri egyesulése és a béke apoteodzisa. A darab - e ,magas
eszmei tartalom mellett” - bizonyos szempontbdl a balettm(faj egyfajta Ujrafogal-
mazasat tUzte ki célul. A végeredmény azonban a korabeli kritika szerint is sok helyen
karikaturisztikusan hatott, mert a szokdécselve, ugrandozva feltiné ,géniuszok” és
a kulonféle torténelmi, tudomanyos, valés és allegorikus alakok igen anakronisztiku-
san mutattak.

6 A magyar Rirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. Kir. Operahaz igazgatc’)séga, 1909. A magyar Rirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. Kir. Operahaz igazgatosaga, 1934. PONYAL: i. m. (2004)

7 Vasdrnapi Ujsdg, 1887. januar 30.
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A négyfelvonasos, haromoras, tizenkét képbdl (1) allo ,ballet” szovegét Luigi Man-
zotti irta, zenéjét Marenco Romualdo szerezte, a tancokat Smeraldi tanitotta be. A da-
rab tancai ,a hir”, ,a polgarosodas bevonulasa”, ,az ébredés”, polka, mazurka, ,tavirdai
surgonykihordok tanca”, ,kozmopolitikai” tanc, kinai tanc, angol tanc, indus tanc,
,adagio d'azione e passo a due”, ,Lesseps megunneplése” és ,az egyetértés” voltak.®

Az el6adasnak szokatlanul nagy volt a sajtovisszhangja. Jelentéségére utal, hogy
a Pesti Naplo 1887. januar 23-an cimoldalon (!) foglalkozott a bemutatéval, Harrach
Jozsef hosszabb, elemz@ cikket irt rola. A legnagyobb elismerést aratd képek ,a géniusz
és tudomany palotaja” és a New Yorkot ,hatalmas tavlattal” abrazolo jelenet voltak.
Kitinének tartottak a Szuezi-foldszorost, a Mont-Cenis-alagut utolsé aknajanak me-
chanikai munkajat, valamint Buda varanak idealizalt, hatalmas palotait mutato keé-
peket is.

A tancjaték zenéje (,mindsitett tolvajlasok egész tomkelege”) nem kapott jo kriti-
kakat (,idegeket farasztd”, ,banalis”, ,vaskos hangszerelés”, ,még a legenyhébb kritikat
sem allja meg"). A darab pompd&z, nagyszabasu kiallitdsa azonban elblvolte a kozon-
seget, és hatalmas sikert aratott: ,A legszebb képek tarka valtozatossaga.. A szin- és
fényhatasok hatalmas ereje és a plasztikus alakok ragyogo képei, az életteljes en-
semble gyonyorU harmoéniaja ellenallhatatlan varazst fejtenek ki.. szebben alig lehe-
tett volna szinrehozni. Sok tényezd is mukodott benne kozre: sok kulfoldi szakember,
balletmester, festd, szabo, impresszario, tanczosok s mindenekfolott béséges pénz-
0sszeg. A kosztumok és dekoracziok a legszebbek, mit e nemben kivanni lehet:
a szerepldk szama valami négyszazra rug s mindezek szép harmoniaban 6sszevagodan
szerepelnek. E dekorativ pompa kifejtésére felette alkalmas operahazunk nagy szin-
padja” - irta tarcajaban Harrach.

Hasonlé elismeréssel szolt januar 23-an a Budapesti Hirlap referense is, nemcsak
a darabrol részletekbe menéen beszamolva, de ravilagitva a balett latvanyos ,fejls-
désére” is: ,Az én idémben még csak abbdl allott a ballet, hogy tobb mosolygo kis-
asszony tancolo sora elétt, egy még mosolygodbb kisasszony tancolt. Aztan eléugrott
valahonnan egy gondosan fésult fiatal ur, derékon ragadta a legmosolygodbb kisasz-
szonyt, atnézett a bal vallan és pirouettezett a jobb [abaval, atnézett a jobb vallan
és pirouettezett a bal 1abaval. De azért mindig csak elszalajtotta a nyajas leanyzot.
[..] emberséges szivink @szintén 6rvendett, mikor végre nagy trombitalas és gorog-
tUzégetés kozott a szépfrizuras fiatal ember valahara el birta fogni epedd keblének
valasztottjat.. Ezota az olasz khoreografia nagyot lenditett a balleten. Ma mar tarsa-
dalmi és tudomanyos témakat bolygat a zenére rugdalodzo emberlab. [..] Eltancolodik
bamulo szemeink elétt hogyan torik 6ssze a barbar németek Monsieur Papin gézha-
jojat. Ellentétul aztan a Hudson-6bolben kevélyen fustolog végig a Great-Eastern és
villamvonatok robognak végig a brooklyni goliat-lanchidon. Latjuk hogyan experi-
mental néhai Volta, [..] mikdzben a vilagossag istenasszonya egyre biztatja, a sotétség
oOrdoge azonban incselkedik vele.. Foltarul irigy szemeink el6tt a washingtoni telegraf-
palota eldcsarnoka, a hol tiz quadrille taviratkihordod tancol, oly atkozottul csinosak,
hogy nem is haragszik meg rajok az ember, a miért annyit balleteznek, a helyett,

9 Pesti Naplo, 1887. januar 22.
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hogy a telegrammokat gyorsan és pontosan a cimzettek kezéhez juttatnak. [..] a Za-
haraban, vorhenyes Szamum zivatar kozott, arabus zsivanyok hurcolnak rabszolga-
sagba jambor karavanokat. Szerencse, hogy a kovetkezd fuggonyfelhuzas utan mar
a felszabadulas oromtancat jarhatjak, Iszmaila varos szép piacan s a hattérben hu-
z6dik a [..] szuezi csatorna.. Meglatjuk hogyan diadalmaskodott az emberi szellem
az alpok alatt [..] megnyitva [..] a moncénisi alagutat. Széchenyi Istvan szobra tUnik
fol egy pompas fuggonyon fényld glériaban: a démon legydzotten rogy 6ssze s végul
a budavari uj kiralyi palota alatt minden népek és nemzetek katonai és polgarai test-
véresednek, mig a fenékszinen felragyog a magyar szent korona. [..] Ily csillogo lat-
vanyossagot meég nem nézett a févaros kozonsége. [..] A milanoi kreald eléadasok
csakis tanc dolgaban voltak jobbak, [..] a bécsiek még csak nagyobb tomegeikkel ha-
tottak.. a parisi Eden-szinhaz »Excelsior«-jat nem lattam, de megbizhatd baratoktol
tudom, hogy nyomaba se |éphet a budapestinek."1°

A premieren a fészerepeket Zsuzsanits Emilia (a felvilagosodas nemtdje), Coppini
Zsofia (a polgarosodas nemtéje) és Smeraldi (a sotétség démonja) tancoltak.

A kritika szerint Coppini és Zsuzsanits kisasszonyok ,bravourral lejtettek és ab-
razoltak” és ,nagy tUzzel baletteztek”. Az ezzel a darabbal bemutatkozé Smeraldit
kifejezé mimikusnak tartottak, a tancmulveészet ,hivatott” mesterének, ki ,izléses el6-
adasi képességgel bir, miként ezt a démon jellemzé abrazolasaval bebizonyitotta”.!
csoportositasokban izlés és szellem nyilvanult s a rendezd szigoru keze, mely minden
,mozdulatot harmdnikus egyontetUséggel tervezett s egybevagd 6sszmukodeésre be
is gyakoroltatott.."12

A Budapesti Hirlap is dicsérte Smeraldi rendezését és betanitasat: ,nagy elevenség-
gel van rendezve a gézhajobontas jelenete, s ebben nagyon kitunik a jo iskola, melyben
Cesare Smeraldi, a Milanobdl idejott khoreograf a szerepléket részesité. lly tokéletes
dramai némajatékot nem igen lattunk egyhamar.” S6t, még egy apro karakterjellem-
zést is kapunk rola: ,Természetesen az olasz iskolat kéveti: mikor mas ember csak
kis ujjat emelné, 6 két karjaval az egeket veri.. sokat tapsolta a kdzonség, kar hogy
a derék mester minden tetszésre eldsietett a szinfalak kozul, akar illet a jelenetbe,
akar nem és koszonte az elismerést, olaszosan csokot is hanyva..”!3

Az Excelsior monstre szereplégardaja mintegy haromszaz fés volt, a tizenkeét kép-
ben a szoélistakon kivul szamtalan egyéb szerepld is szinre Iépett (pl. hindu, egyiptomi,
g0rog és asszir nék, odaliszkok, portasok, taviratkihordok, néger fiuk és mor zené-
szek). Ezt a létszamot az Opera balettkara Gnmagaban természetesen nem tudta biz-
tositani, ezért férfitancosokat szerzédtettek a févarosi mulatokbal, fellépett az operai
énekkar és még a balettnovendékek is.

A koreografia éppen erre a hatalmas tomegre és a nagy létszamu csoportok fan-
taziadus, valtozatos mozgatasara épitett. Az egyes elemek ugyanakkor nem voltak

10 Budapesti Hirlap, 1887. januar 23.
11 Uo. Vasdrnapi Ujsdg, 1887. januar 30.
12 Pesti Naplo, 1887. januar 23.

13 Budapesti Hirlap, 1887. januar 23.
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mindig bonyolultak, de amikor tobb tucat szerepl6 jart egyszerre fel-ala, vagy emelte
a kezét-1abat, az még igy is impozans latvanyt nyujtott: ,Festénél festéibb csoportok,
felvonulasok, mindig csillogd élénkségben. Legmeglepdbb, mikor egy oriasi bokrétaba
all 6ssze ez a temérdek tarkasag és a derék, kar és fej hajlé mozdulataval, hol kinyilik,
hol 6sszezarul, mint egy hihetetlen nagysagu keleti virag ezerszinU szirmai."'4

A nagy csoportos mozgasok adta latvanyossag az operai balettbetétekhez szokott
kozonségnek ugyan nem volt Uj, de a nagy létszam, valamint a szinpadi megjelenités
szokatlansaga és valtozatossaga miatt mégis revelacioként hatott. A szinpadon mar
onmagaban a tomegjelenlét, valamint a szereplék és a kellékek dekorativ elhelyezése
is lehengerld volt: ,Mikor az elsd jelenet sotét romvarosa elsUlyedt s egyszerre el6t-
tunk ragyogott a géniusz palotaja s benne kétszaz barsonnyal, selyemmel, ékszerek-
kel, fegyverekkel csillogd alak, igazan a meglepetés kialtasa hangzott fol az egész
nézétéren és dorgd taps tort ki. Otven tancosnd kék, bordeaux-voros, sarga, fehér és
t0zpiros ruhakban, kozel negyven amorett fehér és kék selyemben, hajporos fével,
mozgolddva egy tundérvar [épcsdin, huszonnégy énekesnd aranyhimzésui leplekben,
ezUst harsonakat fuvo egyiptomi alakok, feketébe és aranyba 61tozott becsuletes or-
dogok, font pedig a vilagossag istenasszonya, kezében elektromos faklyaval, melynek
ezer gyertya fényével felérd langja vakito izzassal arasztja el az egész kaprazatos
képet'1s - idézte érzékletesen az egyik jelenetet a Budapesti Hirlap januar 23-an.

Az utolso jelenet aratta a legnagyobb elismerést: A fenékszinen emelkedik Budavar
uj kiralyi palotaja. Alatta all egy internacionalis hadsereg, kétszaz tancosnd és tancos
tizenhatféle nemzet viseletében mindenik selyemzaszléval. Az arcélen a magyar testérok
(nyolc ballerina vorosben, ezusttel, kucsmasan, tigris-kacagannyal), mellettok az oszt-
rak testérség, aztan a régi magyar huszarok kék domanynyal, mentével, kalpagosan,
a régi dsidasok, francia koztarsasagi vertesek, porosz katonak, orosz lovasok lengd
fekete tollas kalapokkal, aztan gorogok, torokok, lengyelek, skandinavok, spanyolok,
egyiptomiak és perzsak. A zene harsog, vakito elektromos fény arasztja el az egész
szinpadot, ekkor Utemben hullamzani, lengeni kezd a kétszaz tarka lobogo, s a tun-
dokld sereg rohamos galoppban jarja korul a szinpadot. [..] Alig tesz rajta tul a végsd
apoteozis, mikor a Magyar szent korona tUnik fol, alatta a vilagossag nap-faklyas is-
tenasszonyaval. Szinte megpihennek a szemek és az idegek, mikor a végso fuggony
eltakar mindent."t®

A jelmezek kozul kiemelték a taviratkihordok fehér és kék selyemoltozékeit, va-
lamint azt, hogy jelenetUk végén fejukon kis elektromos lampacska gyulladt ki a so-
tétben.

Az Operahaz megnyitasa 6ta (a Bécsi keringdt kivéve) az Excelsioron kKivul meég
nem volt ,valédi” balettpremier. Mindent egybevetve pedig ez a mU volt a Delibes-
muUvek bemutatasa 6ta az elsd jelentdsebb, raadasul igen kUldonleges tancesemény.

A monumentalis, nagy Iépték( szinpadi megoldasok, a hatalmas és mégis Ugyesen,
kreativan mozgatott tancoslétszam, a balett fogalmanak Ujraértelmezését igéré meg-
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valositas az Ujdonsag varazsaval hatott. Az eldadas a nagy kozonségsiker mellett
igencsak felélénkitette a kritikusokat is, hiszen egyszerre volt Uj méreteiben, ,monda-
nivaldjaban” és kulsGségeiben is. igy a beszdmoldkban - a konkrét eldadas részlete-
zésén kivul - altalaban magarol a balettrdl is talalunk néhany gondolatot: ,Jo ballettdl
ma mar sokat varunk s mindenekfolott ugy, mint az operaszovegnél: dramai alapot,
azaz a mesében expozicziot, konfliktust és megoldast, tartalmas zenét, mely dramai
hangfestéssel fejezze ki a koltdi eszmeéket, illetéleg amaz érzelmi alapot mely azokban
nyilvanul. A zenének bensé 6sszefuggésben kell allni az indulatokat és szenvedélye-
ket magyarazo mimikaval, mozdulatokkal, gesztusok és tanczokkal. [..] Az ujabb balle-
tek inkabb latvanyossagokra és puszta kuls@ségekre iranyuld veszedelmes szelleme
ellen hatalmasan kuzd Delibes, mUveivel szerencsés fordulatot adva a nemes zenei
tartalomhoz. [..] Kivanjuk, hogy az Excelsior fényes anyagi sikert arasson, mert ren-
geteg pénzbe kerult. De most mar jo lesz, ha az opera teljes buzgdsaggal komolyabb
feladatra forditja figyelmét..komolyabb czélra torjon muvészetével."1?

Az Excelsior szép szériat futott, Eurdopa mas nagyvarosaihoz hasonldan nalunk is
évekig nagy kozonsegfigyelem ovezte. Példatlanul nagyszamu szereplégardaja, val-
tozatos képei, grandiozus el6adasa elkapraztatta a nézdket, de valddi tartalom hia-
nyaban késébb mar nem tudta fenntartani az érdeklédést. Mivel hatasat kizarolag
a megaloman kiallitdsnak koszonhette, a balettnek ez a fejlédési iranya vegul is mU-
veészi értelemben zsakutcanak bizonyult. Az Excelsior hosszU tavu hatasa azonban
meégis jelentds volt, mert ez a darab nyilvanvaléva tette, hogy a balett negédes me-
seken kivUl szolhat masrél is, és szinpadi megjelenitésben tulszarnyalhatja akar a leg-
pompasabb szindarab- vagy operarendezést.

Idékozben, 1887 majusaban valtozott a primabalerina személye. Coppini Zsofia egy
Naila-bucsueléadas fészerepében elkdszont az operatol, a szerepkorét pedig Muller
Katica vette at.

MuUller Katalin - Katica - (1860. majus 1. - 1929. majus 25.) mar hatévesen balett-
novendék volt a Nemzeti Szinhazban Campillinél, és 1879-ben kezdte meg balett-
muUveészi palyafutasat. Olaszorszagban is tanult, késébb a megnyild Operahazhoz
szerzddott, 1887-t6l lett primabalerina. Kivalo, preciz technikaju és a karakterabrazo-
lasban is jeleskedd tancosnd volt. 1897 majusaban, harminchét évesen vonult vissza
a szinpadtol.18

A jokora anyagi aldozattal és komoly szervezéssel bemutatott, nagy tomegekkel
kiallitott és sokszor jatszott Excelsior egy id6ére komolyan lekototte a balett energiait.
Uj alkotasként még a bemutato utan egy évvel is csak egy kis tancjelenetre futotta
Smeralditol. A budapesti 6nkéntes mentd egyesUlet javara” 1888. marcius 5-én adott
estélyen - melyet a kiraly is megtisztelt jelenlétével - az est egyik szamaként jatszot-
tak a Neversi Mdridt. Ezt a révid, két képbdl allé darabot balettbemutatoként, illetve
némajatékkeént is emlitik. Mivel szinészek és énekesek is szerepeltek benne, valészi-
nUleg inkabb egyfajta kevert mUfaju alkotas lehetett.

17 Pesti Naplo, 1887. januar 23.

18 Magyar SzinmUvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Bp., Orszagos Szinészegyesulet és Nyugdijinte-
zet, 1931. KOEGLER, Horst: Balettlexikon. Szerk. KORTVELYES Géza, Bp., ZenemUkiado, 1977.
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A kovetkezd évadban, néhany honappal késébb, 1888. november 22-én zajlott le
A négy keérd cimU egyfelvonasos balett bemutatoja. A mlvet csekély sajtéérdeklédeés
ovezte, alig irtak rola. A rovidke darab arrol szél, hogy egy francia, egy spanyol, egy
cseh és egy magyar kérd verseng a ,szép Leontine kezéért”, akik kozul ¢ a magyart
valasztja.

A balett leginkabb az operakhoz tarsithato egyfelvonasos tancmivek szamat no-
velte, zenéje (Corradi Kazmér) nem aratott kUlonosebb sikert (,vaskos banalitasok”),
de a latvany kellemesen szérakoztato lehetett: ,hat-hét szam, csinos tarkasagok és
pompas komédia Muller kisasszony és Smeraldi Ur bohétanca hollandus karikaturas
jelmezekben”.?® A fészerepeket MUller Katica, Zsuzsanits Emilia, Smeraldi, Pini Henrik
és Maruzzi Fanni tancoltak. A koreografiaban a ,magyar motivum” itt is jol bevalt:
adarab sikerszama a MUller és Zsuzsanits kisasszonyok altal tancolt csardas volt, mely
annyira megnyerte a kozonség tetszéseét, hogy ,hatalmas tapsok” kozott meg kellett
ismételni. A mU hatasa 0sszességében azonban nem volt atuts: eldadasat egyedul
az indokolja, hogy mas jobbat nem talaltak"20 - vélekedett az Egyetérteés.

A nyolcvanas évek végeén, a kilencvenes évek legelején az évadok magas balett-
el6adas-szama részben az Excelsior sorozatanak volt koszonhetd, masrészt annak,
hogy 1888. december 13-an bemutattak az idészak egyik legkedveltebb és leggyak-
rabban jatszott balettjét, A babatundeért. Ez az Uj kasszadarab hosszu idére repertoa-
ron is maradt.

A balett egy jatékboltban jatszodott, ahol a darab kezdetén boltossegédek surog-
nek-forognak, és allandoan érkeznek a vevdok, példaul egy angol lord is népes csa-
ladjaval valogat a bemutatott babak kozott. A nap végeén a kereskedd bezarja a boltot,
és mindenre csend borul. Amikor az ora éjfélt Ut, megjelenik a babatindér, és a bolt-
ban lévd babakat életre kelti. Japan, tiroli, kinai, spanyol, szerecsen és dobverd babak,
valamint kulonféle ,zsindron randulo joszagok”, ,skatulyabol, fiokbol kulonbozé rej-
tekhelyekrdl todulnak szemkapraztatd osszevisszasagban a szinpadra villamgépek
ragyogo, izz6 fényében” és tancolnak, forognak, ugralnak egymas utan”2t A megele-
venedd babak mulatsaganak Ujabb orautés és a kereskedd megjelenése vet véget, aki
a zajra felébredvén bosszusan jelenik meg az immar ismét csondes és sotét boltban.

A beharangozo hirekben a sajtd mar jo elére jelezte, hogy az Uj darab ,fényes ballet
Ujdonsag, mely vetekedni fog az Excelsiorral”.22 A koreografus, Joseph Hassreiter
- a bécsi udvari opera balettmestere - Budapestre utazott, hogy felUgyelje a betanitast
és a premiert. A darab nem is okozott csalédast: ,nagyon kedvesnek, mulatsagosnak és
pikansnak” bizonyult. A zeneszerz8, Joseph Bayer muzsikajat ,kedvesnek, diszkrétnek”
mindsitették, bar a kritika szerint jocskan elmaradt Delibes mogott: ,De ha magasabb
meértéket veszunk (legalabb is olyan magasat, mint egy primaballerina horizontalis
vonalban kitartott labszara egy-egy »érzékeny maganyban«) akkor a Babatundér

19 Budapesti Hirlap, 1888. november 23.

20 Egyetertés, 1888. november 23.

21 Pesti Napld, 1888. november 16., Budapesti Hirlap, 1888. december 14.
22 Pesti Napld, 1888. november 16.
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a szovegirok (Hassreiter és Gaul) mar sokkal inkabb felvették a versenyt a legjob-
bakkal is: ,a librettd pompa, ragyogas, spektakulum tekintetében Coppélia egyszery,
ugyszolvan, falusias effektusait roppantul felUlmulja”.23

Meseéjének és babaszerepldinek koszonhetéen a balett igen nagy sikert aratott
a legkisebbek korében is, és a tovabbi években is elsésorban gyermekdarabként tar-
tottak szamon: ,Eltancolt dajkamese, a melynek egyarant halas publikuma lesz a fold-
szinten Terpsychore kopasz tisztelserege és a paholyokban a legifjabb szinhazlato-
gatok.. Mar ma este is olyan volt egypar paholy, mint egy viragoskosar: tele rézsas kis
arcokkal, bamulo, nagy kék szemekkel, a parkanyra tamaszkodod gombolyU karocskak-
kal. Rengeteg jatékosbolt a szinpad, a legnagyobb és legfényesebb, a melyrél valaha
gyermeksziv almodhatott. A hova csak a szem 1at, mindenutt tarka barka babuk az
allvanyokon, Paprika Jancsik, kék és rézsaszin babak, tiroli leanykak, szerecsenek,
dobot verd fehér nyulak, kinai és japan babuk és szaz mindenféle csillogd jaték..
bukfencet hany a négyszoglet( ladikabol kipattano kis pojaca, landlert tancol a tiroli
babu, mikadds legyezds tancot jar a japani, bohdskodik a kinai és a tobbi, és a tobbi.
Kit hordar hoz a hatan, rengeteg skatulyaban, kit allvanyon guritanak elé, kacagtatd
pompas bolondsag ez. Kinalkozik késébb alkalom az igazi tancra is. Mikor éjfélre jar
az 6ra, az angol familia meg a tobbi vevék elmennek s a furge kalmar bezarja boltjat.
Sotétség és csend uralkodik a babuk orszagaban. De mikor a tizenkettesre ér a két
mutato, megnyilik a nagy szekrény és elotUnik benne a babatundér. Lassankint élet-
reébred, aztan lelibben a polcrél, int és felgyulnak a lampionok. A babuk soraiban
pedig mozgalom tamad, szemoket dorzsolve, tamadnak fel az apré menyasszonykak,
a pierrottok, polichenellek, fehér nyulak, japaniak, kinaiak, és egy perc mulva valo-
sagos boszorkany-lakzi van a boltban: a megelevenedett szaz babu mulat kedvére.
GyonyorU a tarkasag az elektrom fehér fényében. Ragyognak a selymek, a himzetek
és fokép valdsaggal szenzacios a japani és kinai lanyoknak 6ltozott két quadrill ruhdja,
mely mint halljuk, igazi keletazsiai termés. [..] még a babuallvanyok oszlopai is rozsa-
szin féenyben izzanak a varazslat érajaban. De im az ora eltelt, a perc lejara. A babuk
visszaszoknek a szekrényekbe, a polcokra, a bolt megint sotét lesz s a bosszus kereske-
dé halokabatban ront eld: micsoda zaj volt az a mely 6t nem hagyta aludni? A szinpad
oraja pont egyet, a mienk pont tiz és felet mutatott, mikor a fuggonyt leeresztették.”24

A bemutaton a jatékkereskedét Smeraldi, a japan babat MuUller Katica, a kinait
Zsuzsanits Emilia, a tirolit KUrthy Hermin tancolta. A kritika kiemelte, hogy a balerinak
milyen jo érzékkel jelenitik meg a babak kezdetben darabos mozgasat, majd milyen
Ugyesen porognek-forognak sajat szoldvariacioikban. A kedves, jol kovethetd cse-
lekmény(, latvanyos, mesébe illéen diszes kiallitasu darab nagy kozonség- és sajto-
sikert aratott. A ,villamgépek ragyogo, izz6 fényében” fUrdé szinpad, a ,csillogd kosz-
tUmok szinpompas keveréke”, a kifogastalan, pergé ritmusu rendezés és a kulonleges
vilagitas kitiné fogadtatast eredményezett. A sajtd mar a premier utan nagy jovoét
josolt a produkcidnak, és valdban: 1894 szeptemberében el is érte szazadik el6adasat,
késébb pedig 6sszességében tobb mint haromszazat ért meg.

23 Pesti Napld, 1888. december 14.
24 Budapesti Hirlap, 1888. december 14.
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Luigi Mazzantini balettmesteri miikddése (1889-1894)

Az olasz tancoscsaladbol szarmazo Luigi Mazzantini (Roma, 1857 - Budapest, 1921)
tanulmanyait Milanéban Carlo Blasisnal folytatta, majd 1876-ban meghivtak a Bécsi
Udvari Operahazhoz, ahol tiz éven at szerepelt szoldtancosként. A budapesti Opera-
haz el6szor 1886 novemberében szerzddtette, de néhany hénap mulva mar meg is
valt a szinhaztol. Két évvel késdbb visszahivtak, és 1889. januar 1. és 1894. decem-
ber 31. kozott 6 volt a haz balettmester-koreografusa.2®

Mazzantini operahazi munkassaganak jelentésége tobbrétl. Kivalo olasz Blasis-
iskolajanak és a bécsi évek szolistatapasztalatainak koszonhetéen nagy technikai
biztonsaggal és valtozatosan dolgozott az akadémikus formanyelvvel. Emellett sok
és sokféle bemutato fUzédik a nevéhez, ami egyrészt kisérletezd kedvét mutatja,
hiszen élénken kereste a mUfaj kifejezési lehetdségeit, sét (olykor akar igen merészen)
tagitotta hatarait. Hosszu évtizedek alatt ¢ volt az egyetlen balettmester, aki (olasz
|étére) legalabb részben magyaros témaju balettek, sét autentikus néptancok szin-
padra vitelével probalkozott, nem is sikertelenul. EIs6 munkaiban azonban még nem
ez a tendencia tukroz6dott, inkabb - kUlonasen a témavalasztas tekintetében - biz-
tosra ment, a mar bevalt klisék mentén dolgozott.

Els6 operahazi munkajat, az Uj Romeo cim( balettet 1889. aprilis 16-an mutattak
be. A Hoffmann elbeszélésén (Majomudlegény) alapulo egyfelvonasos darabhoz Steiger
Lajos és Sztojanovics Jend irtak zenét. Ugyan a sajto ,szép sikerrel, pazar fényU ki-
allitassal bemutatott Ujdonsagként” harangozta be, valdjaban inkabb egy, a korban
megszokott zsanerU balett volt, mely a koreografia megalkotasa mellett Mazzantini-
nek a f6 karakterszerepben jelentett bemutatkozasi lehetdséget.26

A darab Stellarol, a parizsi Opera primabalerinajarol szol, aki alarcosbalt ad pom-
pas kerti szalonjaban. Ezen megjelennek a parizsi élet képviseldi, a nagypolgarsag
nevezetes és jellegzetes figurai. A holgyek ,legyezd tancot” jarnak, majd megérkezik
maga Stella is, akit korulrajonganak vendeégei. Kozuluk Marco, az ismert utazo, aki az
estélyen felajanlja ,pénzeét és szivet” Stellanak, de az elutasitja. Erre a kéré megsérto-
dik, és megtévesztve a lanyt, sajat majmat, Milot beoltozteti a legutolso parizsi divat
szerint, és betanitja az elegans mozdulatokra. Stellanak bemutatjak a majmot, aki
annyira elnyeri a primabalerina tetszését, hogy végul mar ugy vezeti be a tarsasagba,
mint régota keresett ,idealjat”. A majom, szerepébdl kiesve, végul botranyosan kezd
viselkedni, és leleplezik. Stella a felfedezés hatasara elajul, és magahoz térve korabbi
dontését megbanva kezét és szivét Marconak nyujtja.2”

A darab zenéje a korabeli igényeknek megfeleléen fulbemaszo és izléses volt
- kulonféle, balettcipd ala vald szamok (,programmuzsikak”) valtottak egymast -, bar
a kritika megjegyezte, hogy az operareminiszcenciak sem hianyoztak beléle.

25 A magyar Rirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1909. A magyar kirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1934. KOEGLER, Horst: Balettlexikon.
Szerk. KORTVELYES Géza, Bp., ZenemUkiadd, 1977. GELENCSER: i. m. (1984)

26 PONYAL: i. m. (2004)
27 Pesti Naplo, 1889. aprilis 16., Vasdrnapi Ujsdg, 1889. aprilis 21.
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A cselekményrél mar akkor is megoszlottak a vélemények, hol ,mulattatonak”, hol
Jsértéen abszurdnak” mindsitették. A Budapesti Hirlap a bemutatd masnapjan jogosan
élcelddhetett azon, hogy ,miképpen utasithat vissza Stella kisasszony, az okos bal-
lerina egy jol berendezett indiai utazot és miképpen valaszthat helyette vélegényuUl
egy otromba alarcu majmot”. Hiszen - tették hozza a hianyzo realitast reklamalva -
,a mai szkeptikus vilagban hinni akarunk... és akar kothurnus akar balletcipé kopjék
a szinpadon, lehetetlenségeket nem fogadunk el”.

A darab vegyesen megitélt torténete elsésorban a pantomimban igen jo Mazzan-
tininek biztositott ziccerszerepet, mivel § jatszotta-tancolta Milot, a majmot, alakita-
saval igen nagy sikert aratva. Stellat, a néi fészereplét pedig MUller Katica adta, aki
JkonnyUlen és kecsesen tancolva tint ki és érdemlett sok tapsot”. A koreografiaban volt
keringd, legyez6tanc, mazurka, gavotte, német, angol, cseh, japan és lengyel tanc, de
a sajto reklamalt, mert magyar tancot nem tartalmazott a darab. A koreografiat ettél
eltekintve egyébkeént kitindének tartottak, Mazzantini erényeként a ,csoportok eredeti
elrendezését”, a ,folytonos élénkséget”, az ,evoluciok sokféleségét” és a latnivalok
Jfolytonos crescendojat” emlitették. A betanitas is jol sikerUlhetett, mert dicsérték
a tanckart is: ,pompasan mUkodott kozre a balletnek egész csinos hada is".28

A kiallitas most is ,pazar fény(” volt, a kritikak szerint még latvanyosabb, mint az
Excelsioré. A balettnek teret add Renaissance-terem pompas, mély perspektivajat
az Opera egyik legszebb diszletének tartottak. A szivarvanyszinekben ragyogo és
azokat valtogato, hat méter magas szokékut, a kilencven elektromos lampat villogtato
rengeteg csillar, a sullyesztébdl kiemelkedd, piros-zold-sarga fény(, tancosnékbdl
(,eleven karatidakbol”) felépul6, oriasi vaza pedig szin- és fényarba boritotta a szin-
padot. A szénaboglyanyi Makart-bokrétas dekoraciokrél és a barsonyok, keleti szo-
vetek, selymek alkotta jelmezkavalkadrél mar nem is beszélve. A biralok az elismerd
szavak mellett ugyanakkor tisztaban voltak azzal, hogy e pompd&z, kaprazatos kiallitas
jotékonyan fedi el a darab logikai buktatoit: ,Szerencse, hogy a logika élességét
mindnyajunkban meglehetdsen eltompitotta a fényes latvanyossag és a kelletds, ful-
bemaszo, izléssel és készultséggel irott zene.. Az eléadast sokszor szakitotta meg
nagy orvendd taps és ottmaradt a maskor oly sietd publikum, haromszor-négyszer
hivni ki a szerzéket és Mazzantini mestert.”2

Kozben az 1888-as év végén a mUsorszerkezet kezdett atalakulni. A  két opera -
egy balett” vagy ,két balett - egy opera” beosztas mellett gyakoriva valt - és a mifaj
toretlen, sét novekvd népszerUségeére utal -, hogy egy este két vagy harom balett is
musorra kerult, kiséré opera nélkul. Az egyik ilyen leggyakoribb trio A babatindér -
Uj Romeo - Bécsi keringd volt.30

Az Uj Rémed orvendetes sikere utan nem sokkal ismét Mazzantini-bemutatot tar-
tottak: 1889. oktober 20-an kerUlt szinre A pdrisi festék cimU, két képbdl allo tancegy-
veleg, mely tulajdonképpen a Bécsi keringdt valtotta a repertoarban - Iényegileg
egy hasonlo, divertissement-sorozat volt.

28 Budapesti Hirlap, 1889. aprilis 17., Vasdrnapi Ujsdg, 1889. aprilis 21., Pesti Naplo, 1889. aprilis 17.
29 Budapesti Hirlap, 1889. aprilis 17.

30 A magyar kirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatc’)sa’ga, 1909. A magyar Rirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1934. PONYAI: i. m. (2004)
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A tetszetds, mozgalmas alkotas zenéje és cselekménye sem volt magasabb igény.
Sikerében a latvany és a nagy csoportos mozgasok dominalhattak, mivel a szinlap
szokatlanul sok, mintegy tizenhat fébb szerepldt sorolt fel. A darab tartalma szerint
festdsegédek és alarcosok jobbara ismeretlen szerz6k muzsikajara ,keringdt, lengyel
mazurkat, spanyol tancot, galoppot és mas egyebet tancolnak.. az egyveleg, bar
semmi Uj nincs benne, igen valtozatos és mulatsagos”.3?

A koreografiaban itt mar megnyilvanult Mazzantini kisérletezd kedve: a kozonség
nagy meglepetésére az elsé képben a balettkar - élén Mazzantinivel (!) - ,szilaj” kan-
kant (1) jart. A masodik kép nemzeti tancokat tartalmazott, és egy ,cirkuszi stilusu”
galoppal ért véget.

A kankan - éppen az elegans, arisztokratikus Opera szinpadan - el6zmény nélkuli
és rendkivUl szokatlan volt, igy nem meglepd, hogy vegyes érzelmeket valtott ki.
Egyes biralok megengeddk voltak, szerintUk a balettkar ezt a ,»diszkreditalt« tancot
olyan szilajon, izléssel, valtozatosan lejtette, hogy a kozonséget is elragadtak”.3? Masok
nem orultek ennek az Ujitasnak, ezt a tancot nem tartottak ide valénak, és azt vallot-
ték a darabrol a ,frivol kankan” miatt, ,ha soha szinre sem kerul az operahazban -
az sem lett volna baj".33

A darab iranti érdekl6dés azonban (talan pont emiatt) igen nagy volt, a nézétér
a premierre zsufolasig megtelt. Raadasul éppen a kankan aratta le a legtobb tapsot:
Lami févarosi kozonségunk kivalo ballet-kultuszarol tanuskodik™4 - allapitotta meg
némi éllel a Pesti Naplo oktober 21-én. Nem maradt el az egyéb szenzacio sem, mert
az eléadason még baleset is tortént: Pini Henrik, aki a darab jelmezbaljelenetében
egy szocskét alakitott, olyan szerencsétlenul ugrott, hogy kificamitotta az egyik 1abat,
és mentd vitte el az eléadasrol.

Az 1889-es év utolsd tancbemutatodja december 21-én a Nap és Fold cimU, négy
kéepbdl allo balett volt. A szoveget Gaul és Hassreiter, zenéjét Joseph Bayer jegyezte,
a tancokat Hassreiter koreografidja alapjan Mazzantini tanitotta be.

Ez a divertissement Bécsben mar régota repertoaron volt, és népszerisége vete-
kedett A babatundérével, igy nalunk is nagy reményt fUztek a bemutatasahoz. Sikerét
f6leg az impozans, szemet gyonyorkodtetd kiallitasnak, a leleményes szinvaltasoknak
és a fantaziadus rendezésnek kdszonhette, mely tény a Pesti Napld szerint ,a mai vi-
szonyok kozott bévebb magyarazatra nem szorul”35 Ez a ,Kis és nagy gyermekeknek
szinre vitt leggyonyorlbb, legkaprazatosabb jatékszer az Opera karacsonyi ajandé-
kaul” kerult mdsorra. ,Egyhangu a vélemény, hogy ezt a gyonyorl bohosagot szulé-
varosa, Bécs sem hozta szinre ily pompasan” - értékelte elismeréen a produkciot
a Budapesti Hirlap.3°

31 Budapesti Hirlap, 1889. oktéber 21.
32 Uo.

33 Pesti Napld, 1889. oktéber 21.

34 Uo.

35 Pesti Naplo, 1889. december 22.

36 Budapesti Hirlap, 1889. december 22.
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A darabot egy, a Napot dics6éitd allegoria vezette be, a szUrke, gomolygo fellegek
eloszlanak, kiderul az ég, kozépen pedig vakitoan sut a nap. Sugarai alatt négy alak
latszik: a négy évszak. Az elsé kép a Tavasz (,Az orgona ligetben”). Ebben egy lanyne-
veld intézet orgonas kertjében zajlé vidam majalist lathatunk, kurta szoknyas lanykak
kergetdznek, labdaznak, ,pillefogd természetbuvar, holdkoros poéta és szép kertészfiu
elegyednek bele ebbe az aranyos ifjusagba, s oly gyorsan tancolnak, bohéskodnak
veégig egy negyedorat, hogy alig egy percnek gondoljuk”37 Egy ,amorozo” (Pini Henrik)
udvarolgat Malvina kisasszonynak (Zsuzsanits Emilia), ki a ,tavasz kellemét” képviseli.
A masodik kép a Nyar (,A tengerparton”). Olasz tengeri fUrdd sétatere a szin, benne
vagyunk a kanikulaban. ,Ez a tabld - ambar a szereplék nagyon keveés ruhat hordanak
benne - costume dolgaban a legtarkabb és legérdekesebb.”® Fényes hotelek, kaveé-
hazak, nyUzsgd sokasag hompolyog fel és ala, evezds fiuk és furdézé leanyok tan-
colnak, majd egy ,spanyol” és harom gigerli tanca kovetkezik. ,Mindez nagyon mereész,
de még merészebb a negyven-otven Niniche, a ki érdekes modern nimfanak vetkézve,
ugyanannyi nyalka hajoslegénnyel viharos galoppot tancol.. Kigaloppozvan magat
ez a jokedvU furdénépseg, egyenest nekirohan a sotétkék tengernek, s az ugrodesz-
karol egyenkint belebukfencezik a hus habokba.”3®

A harmadik kép az Osz (,Hegyrdl volgybe”). Német parasztok szUreti mulatsaga és
hajtovadaszat (voros frakkos rokavadaszok robognak at a szinen), majd vincellérek
és szUreteldk tanca kovetkezik. A tablot zaporesd és nagy felvonulas fejezi be. Ebbdl
a szép 6szi képbdl alakul ki a negyedik, havas és ragyogo téli kép (,A fenyves erdd
télen”). Szallingdzik a ho, orgona szol egy erdei kapolnabol karacsony éjszakajan. Az
oOra tizenkettdt Ut, ekkor a sotét rengetegbdl sok kis ,hoselyembe és jégkristaly bunda-
ba” 0ltozott tundér jon eld apré karacsonyfakkal a kezUkben. Ezek a kis fak a szinpad
hatterében feldllitott ,két emelet nagysaguy” nagy karacsonyfaval egyUtt ,tundérileg”
mind egyszerre vilagitani kezdenek.40

Erdekes, hogy bar a latvanyosan kiallitott nagybalettek altalaban sikert arattak,
ez a - leirasok szerint - igen valtozatos koreografiaval, szamos érdekes szinvaltassal
élénkitett darab egyes sajtborganumoknal éppenhogy nemtetszést valtott ki.

LAz ujabb balletek évek ota egyenesen a kiallitadsra spekulalnak és szabadon mel-
I6znek mindent, a mit belbecsnek, nemesebb tartalomnak, koltéiebb felfogasnak,
finomabb izlésnek és tobb efélének nevezink. Azel6tt a ballettdl is megkivantunk
bizonyos logikat (igaz, hogy nem sokat) legalabb a cselekvény kulsé dsszeallitdsaban,
kivantunk valamelyes torténetet, vigat vagy szomorut, romantikust vagy idillit, kivan-
tunk valami mesét vagy otletet, most teljesen megelégszunk a tablokkal, akarmily esze-
veszett sorrendben kovetkeznek is egymasutan, csak legyen minden tabld pompasan
kiallitva, hogy a szem kaprazzék belé. A Nap és fold ennek az igénynek megfelel”4!
- adott hangot véleményének kissé tavolsagtartdan a Pesti Naplo december 22-én,

37 Pesti Naplo, 1889. december 22.
8 Uo.

3% Uo.

40 Budapesti Hirlap, 1889. december 22., Pesti Naplo, 1889. december 22.
41 Pesti Napld, 1889. december 22.
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a premier utan. Mazzantini betanitasat azonban megdicsérték, & maga mint spanyol
tancos MUller Katicaval egyUtt nagy sikert aratott: ,valosagos diadalt aratott és ha-
romszoros kihivasban részesult” 42

Az Egyetértés élesebben fogalmazott, e szerint a koreografia ,szanalmas ugyefo-
gyottsaggal” volt 0sszedllitva, a zene pedig ,szornyU silanysag”.+3

A Budapesti Hirlap referense ugyanakkor elismerden szolt a minden igényt kielégi-
téen pazar kiallitas csucspontjarol, a darab zaroképérdl: ,Sziporkazik, ragyog, fénylik
minden és a publikum ujjong, mint abban a boldog idében, amikor még igazi kara-
csonyfat kapott. [..] Ez a ballet az ¢ egy oras rovidségében is tobb fényeset, valtoza-
tost, szinest, meglepdt nyujt, mint az opera eddigi 0sszes koreografiai latvanyossagai,
beleszamitva magat az Excelsiort is."#4 Ezzel szemben a balett zenéjét itt is silanynak,
sét ,legsulyosabban bUntetendének” itélték. A helyzetet némileg mentette, hogy a tab-
lokozoket a Naila és a Sylvia részleteivel toltotte ki a zenekar, és ez valamelyest
emelte a kisérézene mivészi szinvonalat.

Egy honappal késébb, a kovetkezd év elején egy felujitas kovetkezett. 1890. januar
26-an a hosszu évekkel korabban a Nemzeti Szinhazban mar jatszott Robert és Bert-
ram cimU balett (azaz csak két felvonasa és eldjatéka) kerult szinpadra. A tancokat
Mazzantini tanitotta be. Ez a felUjitas vélhetéen elsésorban ismét Mazzantini panto-
mimikusi tehetségét volt hivatott igazolni (6 tancolta az egyik tolvajt), mert egyébként
nem nagyon volt indokolhatd ennek a tobb évtizedes darabnak az eléveétele. Mar
nagyon eljart felette az id6, csak az elsé felvonas ért valamit, amelyben a kritikak
szerint a j6 humorU és kivald mimikus Mazzantinié volt a fészerep. A kdzonség sem
fogadta kitord orommel az ,Ujdonsagot”, a bemutatd utan meg is jegyezték: ,Robert
és Bertram keruUlt szinre, melyet évekkel ezelétt adtak mar a nemzeti szinhazban, de
akkor se tobb szerencsével mint ma este. A k6zonség ma nem tudott mulatni a két
derék tanczos tolvaj (Mazzantini és Pini) bohodsagain, s ha tapsolt is, ugy ez Muller
Katalin asszony pompas tanczanak szoélott."#>

ValoszinU, hogy a balett ezutan sem lehetett tUl népszery, mivel - bar 6sszességeé-
ben otven feletti el@adasszamot hozott - sokszor fordult eld, hogy egy opera és egy
balett vagy két masik balett mellett adtak egyes részeit ,harmadikként”.

A balettmUsorban az 1890-es évek elején még mindig jellemzé volt a , két balett”
vagy ,két opera - egy balett” 6sszeallitas, de a kovetkezd években ezek aranya csok-
kent, és stabilan uralkodova valt az ,egy opera - egy balett” kombinacio. Az el6zé
korszak utolsod nagy darabjait, a Coppélidt, a Sylvidt és a Naildt feltinéen ritkan tizték
musorra, fokozatosan ki is kerultek a repertoarbol, csak egy-egy el6adas erejéig buk-
kantak fel Ujra.+6

A balettet ekkor mar tobb évtizede latvanymufajként tartottak szamon, a mUvek-
nek mondanivaldja nem nagyon volt (legfeljebb laza cselekményszal volt jellemzd).

.4.2 e
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44 Budapesti Hirlap, 1889. december 22.

45 Pesti Napld, 1890. januar 27., Budapesti Hirlap, 1890. januar 27.
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A divertissement-ok pedig egyaltalan nem szoltak semmirdl, szinességuk, valtoza-
tositottak a zavartalan szérakozast. A romantikus nagybalettek kora 6ta mar nagyon
beszUkUltek a mUfaj kifejezési korlatai. A balett nem valtott ki megrendulést, nem
nyUgozte le a kdzonséget és a kritikusokat, mint hajdan a romantikus éraban. A tanc-
jatékok témaja felszines, egyszer( volt, a hangsulyt a kiallitasra helyezték, és ebbe
beletartoztak nemcsak a pompas kulisszak, de - a korszak normaihoz képest - a len-
gén 0ltozott tancosndk is. ,Komoly” zeneszerzéket is inspiralo irodalmi, koltéi igényU
librettok nem voltak. A kritika is jorészt a technikat, a latvanyt emelte ki a tancosndék
produkcioibol, feltinden ritkan tért ki movészi szempontokra, Iényeg a primabalerina
virtudz produkcioja volt. Adott pillanatban kozonség és kritika tehat valamilyen de-
korativ, élvezetes produkciot értett a ,balett” fogalma alatt.

Amikor Mazzantini ebben a kdézegben - raadasul italiai szUletésU létére - magyar
jellegl balettet akart alkotni, tobb évtizedes berogzédéseket kellett (volna) megval-
toztatnia. A mintegy negyvenéves Campilli-korszak egyrészt konzervalta a balett
arisztokratikus karakterét, az ezutan kovetkezd ,Ujitasok” kozott pedig egyaltalan
nem szerepelt a ,nemzeti”, ,magyaros” balettstilus iranyaba torténd probalkozas.

A magyar nemzeti tancok és az akadémikus balett teljesen kulon formanyelvvel
léteztek egymas mellett, nem volt magyaros balettzene, és nem voltak olyan témak,
melyek hitelesen jelenhettek volna meg egy ilyen keretben a szinpadon. Emellett
a kdzonseég is hosszU évek dta megszokta, elfogadta a latvanykézpontu, mondaniva-
l6tél mentes tancmUveket.

Ekkor, ebben a kdzeghben kerUlt sor az Uj balett, az egész estés Csdrdds bemutato-
jara 1890. december 7-én. A zenét Sztojanovics Jend irta, a szovegkonyvet és a ko-
reografiat Mazzantini készitette.

A darab hamar meghdditotta a repertoart, 1891 oktoberében mar elérte huszon-
otodik el6adasat. Ez az elsé témajaban, koreografiai megoldasaiban magyar jellegl
balett igen eklektikusra sikeredett, de szerencsére a nemzeti jelleg igényének korhan-
gulata kedvezett bemutatasanak. A sikert részben megelélegezte az Excelsior nagy
sorozatanak kedvezd tapasztalata, mely szerint a kdzonség a magyar vonatkozasu
(tanc)részeket lelkes ovacioéval, a kritika pedig nagy elismeréssel fogadja, kulonosen,
ha mindez nagy létszamu szereplégardaval és attraktiv keretben kerUl bemutatasra.

A Csdrdds harom egymastol fuggetlen felvonasbol allt, melyeket - bar kUlonbozé
korokban és helyszinen jatszédnak - 0sszekotott a nemzeti téma. A mUnek 6ssze-
fUggd cselekmeénye nem volt, torténelmi alakok, kulonféle magyaros ,tipusok” éppugy
szinre Iéptek benne, mint ,internacionalis” tundérek, nemték és hasonlo jellemzé ba-
lettszerepldk.

A darab négy képbdl allt:

1. kép (A cigdnyok beuvdndorldsa): A Karpatok fennsikjan latjuk felvonulni az 6ési
hazajukbol érkezé ciganyokat. ,Egy ciganylegény Kalman, szereti a szép Ciprat s ku-
darcot vallvan busan elalszik az egész satoralja néppel egyUtt. Ekkor az éjszakaban
internacionalis tUndérek jelennek meg és balleteznek.”4” Hungaria és a zene nemtdje

47 Budapesti Hirlap, 1890. december 9.




Ponyai Gyorgyi: Az Operahaz baletthemutatdi 1884-1903 kozdtt a korabeli beszdmolok és kritikak tiikrében

allegorikus alakjanak védnoksége alatt a vidam és szomoruU nota tundérei hegedUt
ajandékoznak a ciganyoknak, és Magyarorszag felé vezetik éket.

2. kép (Rdkoczi tdbordban): A képben szerepeltek francia féurak, egy lengyel ko-
vet és huszarok. A katonai fegyvertancot a koronat hozo lengyel kdvet érkezése koveti.
Ezutan fiatal leventék és holgyeik palotast jarnak, majd ,nagy magyar solo” kovetke-
zik. A képet Rakoczi Unnepélyes bevonulasa zarja.

3. kép (Parasztlakodalom Erdélyben): Ebben a képben lakodalom keretein belUl
bemutatott nemzeti tancokat latunk, végul egy tizenhat huszar altal el6éadott ,tUzes
csardast”, melybe a szinpadon évd 6sszes szereplé bekapcsolodik.

4. kép (Allegoria): A darabot egy nagy élékép zarja, melyben Hungaria allegorikus
alakjanak és a tundéreknek vezetésével a szereplék eléneklik a Szdzatot.48

A darab fogadtatasa kitind volt, annak ellenére (és itt példaul élénken megnyil-
vanultak az évtizedes berogzdédések), hogy az elsd kép némi megutkozést keltett,
mert nagy része éjszakai sotétben jatszoédott, ami a kivilagitott balettek utan elég
szokatlan volt a kdzonségnek. A szines, valtozatos masodik kép - melyben mintegy
kétszaz fényi sokasag (kurucok, leventék, partas hajadonok) volt szinpadon - viszont
annal nagyobb sikert aratott. A lengyel kuldottség nagymazurt, a kurucok fegyver-
tancot adtak eld, két quadrill pedig palotast jart - ,nyalka aprédok talpig selyembe
0ltozott szép leanyokkal... Elragadd minden: az oltozetek, a zene, a dalidsan elékeld
tanc, a kornyezet. Végul megzendul a Rakoczy induld és a zaszlolengetd csapatok
oromdiadala kozott belovagol a fejedelem - képzelhetik 6nok, hogy micsoda éljenzés
van lampakon innen is!"49

A harmadik felvonas parasztlakodalman a szerbek, olahok, szaszok eljarjak sajat
tancukat, majd ,megharsan a trombita és falrengetd taps kozott eléterem tizenhat
nyalka huszar. Eltancoljak, mégpedig remekUl a toborzot, aztan altalanos csardasra
kerekedik a szinpad kétszaz embere és - ujjongas, taps, tombol az egész haz. Lampa-
kon innen és tul még mindig hallatszik ez a vig zaj, mikor hirtelen felho ereszkedik
le, megszolal az orgona és néhany preludiumos akkord utan intonalja a Szozatot, me-
lyet aztan az egész kar énekel és szétoszolvan a kod, ott fényeskedik Hungaria, 18-
banal a kulonbozd nemzetiségekkel™0 - szamolt be lelkesen a latottakrél a Budapesti
Hirlap referense. A hosszabb cikkben tanulsagot is levont: ,Igen j6 gondolat, a ballet-
meseék egyUgyU hagyomanya: a rugdalozva szerelmet vallo gondor urfiak és bokazas
kozben elhalalozé kisasszonyok helyett a tanc torténetét vinni szinpadra. A Rococo,
a Renaissance és a Bécsi kering6 jeles példai utan indulva Mazzantini és Sztojanovics
urak beadllottak a csardas historiografusainak, az egyik tanctudomanyat, a masik
zenei talentumat vivén csataba. Sikeruk, sét diadaluk teljes, mert az operanak alig
volt egyhamar olyan igazi 6romzajjal teli estéje, mint tegnap, a Csardas bemutatojan.
Azt hiszem, akkor jarunk az igazsaghoz legkdzelebb, ha azt mondom, hogy ez a fényes
nagy haz orvendett annak, hogy a sok szépség, a mit 1atunk és hallunk, mind a miénk:
ezek a dalias alakok, ezek a gyonyoru notak mind magyarok. A hatvanas évek ma

48 Budapesti Hirlap, 1890. december 9., Vasdrnapi Ujsdg, 1890. december 14.
49 Budapesti Hirlap, 1890. december 9.
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mar lemosolygott, naivnak itélt, de hidba, mégis csak tiszta és ifju lelkesedése vihar-
zott végig e kdzonségen, uj bizonysagaul annak, hogy mi még nem vagyunk egészen
kozmopolitak. A magyar tanc és tanczene szinte hatartalan nagy tundérorszag. Gaz-
dagsaga és bdsége akkora, hogy nehéz a sok kincs kozul ugy markolni, hogy az ember
keveset ne fogjon. Mazzantini és Sztojanovics urak nem estek ebbe a hibaba, igen
sok szépet kerestek 6ssze. [...] Jobb szerettUk volna, ha az els¢ felvonasban egy kicsit
kevesebb internacionalis, keletiesked® muzsika, de hat ez mar a mesével jart.”st

Akritika a sikert ,parjat ritkitonak” itélte: Sztojanovics csardasait, Mazzantini ,zsenia-
mind kiemelték a beszamolok. A kritikusok azonban nem ide valdnak vélték a Szozat
eléneklését: ,nem e percbe valo, mikor a fUlunk még tele van ropogos csardasokkal...
csak nagy Unnepeknek van joga ahhoz, hogy e hangoktdl kérjen magasztossagot”s2
- rotta fel minden dicsérete mellett a Budapesti Hirlap is.

A Pesti Naplo beszamolt arrél, hogy a szinhaz a bemutatora egészen megtelt, a ko-
zOnség a darabot mindvégig ,élénk tetszéssel kisérte”, a szerzdket pedig az egyes
képek utan tobbszor is kihivtak, és koszorukkal dijaztak éket. A nagy siker fényében
- egészen szokatlan médon - mar a darab kulfoldre torténd utaztatasanak eshet6-
segét is felvetették. ,Az ujdonsag [..] nem mondhato balletnek a sz6 megszokott ér-
telmében, mint inkabb Ugyesen szinrehozott kulonféle magyar és mas nemzeti tancok
és csoportulatok tetszetds egymasutanjanak, mig a némajatak, az arcz és plasztika
muveészetére - ballet fékovetelményeire - a szerzok keveés sulyt fektettek.. Mindezt
élénken és korhiven allitottak a nézé elé s igy kivalt a magyar kozonség elétt mindig
hatasra szamithat, mert a magunkét természetesen mi magunk érezhetjuk at leginten-
zivebben.. Mas kérdés, vajjon e balletnek nevezett harom magyar nemzeti tableau ké-
pes lesz-e tullépni a magyar hatart és nemzetkdzi repertoire-darabba is valni? Mert
hat az lenne mar egyszer a kivanatos, hogy nem csak mindig importaljunk hanem
exportaljunk is.”s3 A Vasdrnapi Ujsdg a koreografiat és a képeket ,hangulatteljesnek”
itélte, és kulon kiemelte az elsd képben a tundérek tancat.>

Harom hénappal késébb, 1891. marcius 14-én kerUlt szinre az operaban egy Ujabb,
magyaros elemekkel dusitott tancmU, Szabados Karoly Viora cimU balettje. A zeneszer-
76 - korabban Erkel-, Liszt-, Volkmann- és Abranyi Emil-tanitvany - a szinhaz segéd-
karmestere és énektanara volt. A Vidra partitUrajat még évekkel korabban nyujtotta
be, de a darabot hosszabb ideig nem mutattak be, csak ekkor, grof Zichy Géza intendansi
mukodeésének egyik elsd intézkedéseként. Szabados a bemutato idején, 31 évesen,
elborult elmével mar nem oruUlhetett a sikernek. Zenéjét egybehangzoan pozitivan
itélték meg a kortarsak: gondolatgazdagnak, kifejezének, ugyanakkor finomnak és
poétikusnak is tartottak. FUlbemaszo, romantikus, a népies jelenetekben magyaros,
valasztékos, izlés, dal és lendulet jellemzi - dicsérték tobb helyen. Ugyan sok helyen
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Delibes-et idézte, de - mint mondtak - nem utanozta, mert ,felbukkant benne olyan
dramai er¢, mely Delibes-nél hianyzik”. Kivalonak tartottak a hangszerelést is.5°

A balett terjedelme miatt egész estés alkotas volt, premierjén kisérd nélkul jatszot-
tak, késébb is csak rovidebb dalmUvekkel adtak egyUtt. A bemutatot nagy varakozas
eldzte meg, a Pesti Napld mar a féproban latottak alapjan ,minden tekintetben fé-
nyesnek” értékelte az el¢adast.56

A haromfelvonasos darab cselekménye egyseéges, szovegkonyveének alapja Jokai
Mor egy székely regén alapulo regénye, a Tengerszem tundére volt. A balett tartalma
ennek meséjét kovette:

I. felvonas: ,A Székelyfold hegyei kdzott jatszodik a Szent Anna tonal. A to melletti
kis kapolnaban »csodazengésU« harang van, melyet meg akar szerezni a vizi tun-
dérkiraly, ezért aranyat ad egy olah pasztornak, hogy lopja el, majd duhosen kitépi
a harang nyelvét. A pasztor meg is bUnhddik a szentségtord cselekedetért, nagy ég-
zenges kiséretében a vizi tndérek magukkal rantjak a mélybe. Valtozas utan ismét
a csendes, nyugodt tavat latjuk. A tundérkiraly lanyai csalogatjak aldozataikat, két
ifjut el is csabitanak és magukkal viszik ket a mélybe. A harmadik kiralylanyt, Viorat
azonban rabul ejti a szerelem, amikor Gergdvel, a fiatal székely vadasszal talalkozik.
Nem ragadja magaval a mélybe, sét vele tart a szarazfoldre. Hiaba jonnek a tundérek,
hogy Viorat erével visszavigyék apjuk birodalmaba, a székely ifju ellen nincs hatal-
muk."s7

II. felvonas: ,A to melletti székely faluban eskUvére és a kapolna Uj harangjanak
felszentelésére készUl a nép. Folyik a szertartas, de Vidra, ki id6kozben »parazssze-
mU« székely lany lett, még nem lehet Gergéé, mert a harangszentelés kozben az Uj
harang hamuva ég és a nép nagy rémuletére a hamubdl »vampyr« roppen Kki. Egy
oreg remete szerint a gonosz varazslatot csak Ugy torhetik meg, ha a régi harangot
visszaszerzik. A tettre Viora és Gergd vallalkozik. A remetétdl kereszt végl botot
kapnak és elindulnak a tengerszem orvénylé mélye felé."s8

[1. felvonas: ,A t& mélyén, a vizi kiraly tundérbirodalmaban vagyunk. Viora és
Gergd szembeszall a vizikirallyal. A tUndérek mindenféle cselhez folyamodnak, hogy
megtarthassak a harangot, a kereszt végl bot hatalmanak azonban nem tudnak el-
lenallni. Gergd és Vidra vegul megtori a gonosz varazslatot, a tUndérbirodalom ossze-
omlik, a kiraly békava, a tundérek halla valtoznak. A két fiatal visszahozza a faluba
a régi harangot és vele egyUtt a tUndérek életre keltett korabbi dldozatait is.”>°

A koreografia részben hagyomanyos balettelemeket vonultatott fel: sok nagy cso-
portos tancot, valamint szélokat tartalmazott. Vidra magantanca, mazurka, gnomtanc,
tundérkering6, vizitindérek csabtanca, bolygdtuzek tanca, lakodalmas indulo, csardas,
a harmadik felvonasban pedig nagy ,viz alatti” divertissement-tancsorozat kovette
egymast.

55 Vasdrnapi Ujsdg, 1891. marcius 22., Budapesti Hirlap, 1891. marcius 15.
56 Pesti Naplo, 1891. marcius 14.
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A premieren a vizi kiralyt Pini Henrik, Viorat MUller Katica, a kiraly leanyait Maruzzi
Fanni és Ferenczy Paula, Gerg6t Zsuzsanits Emilia, az olah pasztort Kurthy Anna tan-
coltak-jatszottak. Az oreg remete és a vizi kiraly udvari bolondjanak szerepében
Mazzantini lépett fel. Az autentikus hatas kedvéért Mazzantini a Székelyfoldre uta-
zott, és ott tanulmanyozta a magyar tancokat, és a Vioraban a hitelességre torekedve
ket székely gazdaval (Toth Gyorgy és Péter Mdzes) jaratta el a hires erdélyi borica
tancot.

A kdzonség és a sajto is nagy tetszéssel fogadta a produkciot, mint irtak: ,Mazzan-
tini csodakat movelt a gyonyord tanczokkal és csoportozatokkal™.s° Kiemelték a ma-
zurkat, a tUndérek és a gndomok tancat, a csabtancot, a bolygodtuzek tancat és a cim-
szerepld, MUller Katica finom poentirozasat is.

A székely gazdak tanca akkora sikert aratott, hogy szamukat a kdzonség megismé-
teltette. A balettkar és a szolistak teljesitményeét is dicsérték: , régen kaptak ennyi tapsot”.
LA balletkar, Mazzantini vezetése alatt, kitett magaért. Viorat Muller Katica asszony
kellemmel tanczolta és kifejezéssel abrazolta"s! - tudositott a Vasdrnapi Ujsdg.

A cselekmény fantasztikus fordulatai, a mesebeli helyszin egyarant lehetéséget
adtak az amulatba ejtd szcenirozasra. A diszletet és a rendezést ,kaprazatos, fényes”
jelzékkel illették - és valoban: a viz alatti tOndérpalota szines, valodi vizes zuhatagjai,
vagy a székely lakodalom pezsgd forgataga is impozans latnivalok lehettek.62

Mint arrél a Vasdrnapi Ujsdg beszamolt, a darab kivalod fogadtatasa, illetve zene-
szerzdjének szomoruU allapota egész mozgalmat inditott mUveészi korokben. Ennek ha-
tasara a kiraly Szabados Karoly nyugdijat évi 200 forint kegydijjal megemelte a hazai
muveészet terén szerzett érdemeinek elismeréséul. Az Opera mUvészei pedig marcius
18-an grof Zichy Géza tiszteletére meég lakomat is adtak a balett nagy sikere alkalmabol.
A darab hosszu ideig volt mUsoron, 1895 januarjaban érte el 6tvenedik el6adasat.6?

A kovetkezd egy évben harom operakhoz tarsithato, rovidebb kis balettdarab ke-
rult bemutatasra. Még ebben az évadban kettd, kozUlUk az elsé, a Nivita 1891. novem-
ber 15-én. A két képbdl all¢ ,fantasztikus ballet” fiatal komponistaja, Rieger Alfréd
zeneszerzeést és gordonkajatékot tanult az akadémian. Sajtéértesulések szerint csupan
néhany héttel azelétt nyuUjtotta be mivét grof Zichy Gézanak. Az intendans pedig
rogton a bemutatas mellett dontott, addigi alig egyéves mUkodése soran mar a ne-
gyedik magyar mUvet hozva szinre, mely torekveését a sajto is igen méltanyolta.

A librettot és a koreografiat is Mazzantini jegyezte. A darab cselekménye igen egy-
szer( volt: ,Egy hatalmas erdéségben lakik egy tundérkiralynd (Nivita), akinek tundé-
rek, nimfak, koboldok, boszorkanyok allnak a szolgalataban. A kiralynd beleszeret egy
kozelben lako hercegbe, aki éppen az erdében vadaszik és egy szarvas nyomaban van.
A tundérkiralynd elrendeli, hogy hivei igézzék meg, és altassak el az ifjut. A herceg
faradtan elalszik az erdd gyepén, és »tundérieket almodik«. Egyszercsak felriad egy
kUrt szavara, maga el6tt latja az Uzott szarvast és nyilaval elejti. A szarvas azonban
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atvaltozik a tundérkiralynéve, a herceg hédol neki és tancra kel vele. A boldog sze-
relem apoteozisa zarja a képet”s4 - kozolte a darab tartalmat a Pesti Naplé november
12-én.

A Kkritikak a zenét dicsérték - ami egyébként ritkasagnak szamitott -, és kiemelték
anyitanyt, a Nivita-keringdt és a boszorkanyok tancat. Noha helyenként a nagy elédo-
ket (Strauss, Delibes) idézte a szerz®, mégis izléses, kellemes tancmuzsikanak itélték,
mely ,szerencsésen elkeruli a trivialis balett-ritmikat”. A cselekmény igen egyszer(
volt, Mazzantini nem bizonyult tUl nagy fantaziaju, sziporkazo szovegirénak. Alaki-
gondos” és ,rendezése igen Ugyes volt”. A  pazar és fényes” kiallitas és a tundeérki-
ralynét tancold MUller Katica remek teljesitménye jol leplezték a darab hianyossagait,
igy a balett alapvetéen igen kedvezd fogadtatasban részesult.es

Még ennek az évnek a végeén, csupan egy honappal késébb, 1891. december 18-an
egy Ujabb egyfelvonasos mU, a Danza Esotica (Egy dlom vdlasztottja) premierje ko-
vetkezett. Ez a darab annyira rovid volt (15 percig tartott), hogy mar nem is balettnek,
csak ,tancjelenetnek” nevezték. Kiemelték, hogy masutt még sehol nem keruUlt szinre
(tehat 6sbemutatonak szamitott). A zene, mely Pietro Mascagni munkaja volt, erede-
tileg nem balettmuzsikanak készult. A szovegiro inkognitoba vonult, a szinlapon csu-
pan +++ jeloléssel szerepelt.

A tancjelenet tartalma szerint egy pasa megalmodja ,idealjat”, akit nem tud elfe-
lejteni. Bar szebbneél szebb rabndéket hoznak elé, mindet elutasitja. Végul elé tancol
Jidedlja” is, szépségének behodol és nagy pompaval beviszi a szerajba. A pasat Pini
Henrik, szerelmét Muller Katica tancolta.

A produkcid nem aratott nagy sikert, a kritikak 6sszességében igen gyongének
tartottak, és a sajtohirek szerint a kézonseg is rendkivul fagyosan fogadta. Alig tapsolt
valaki, és az eléadas kozben a nézétéren ,bizonyos humoros hangulat” terjedt el.

A mUélvezetet komolyan gatolta, hogy a tancjelenet - kUlonosen a nagybalettek-
hez, de még az egyfelvonasos mivekhez képest is - rendkivil rovid volt. Raadasul,
hogy egyaltalan valamit lehessen koreografalni, az eredeti (mintegy 6tperces) zeneda-
rabot haromszor egymas utan jatszotta el a zenekar. Amellett, hogy ismételgetni kel-
lett @ muzsikat, az mar 6nmagaban sem volt tUl magaval ragado, ,keleties ritmusa..
felolvadt a keringd-stilusban”, igy vegul  keleti kozhelyekbdl és meglehetds trivialis
keringdkbdl, galoppokbol 6sszeallitott tanczene-mozaiknak” mindsitették.s6

Az ismételgetett zenére készUlt Mazzantini-koreografia (,odaliszk lejtések és tan-
cok”) leginkabb csak komikusnak hatott: ,a ballet 10 perc alatt eltancolja.. miként
valaszt haremébe Uj viragszalat egy basa”.6?

A darab kedvezdétlen fogadtatasanak okat és lényegét kivaldan dsszefoglalta a Ma-
gyar Hirlapban Markus Miksa tollabél december 19-én megjelent frappans vélemény:
Jtorok pasa, odaliszk, haremholgyek csupa olyan rekvizitumok, melyeket a 19-ik sza-
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zad veégeén a balletekbdl ki kellene szoritani.. Mikor a fuggony felgdordul a szinpadon
alszik egy pasa, és amikor legdrdul a szines vaszon, akkor a kozonseég alszik. Az alvo
pasa almaban egy bajos alakot 1at.. folébred és torok lelkesedéssel tamolyog ide
s oda.. Fekete kaveét hoznak neki, visszautasitja.. két leanyt hoznak be, kikergeti éket
s ekkor megjelenik az almaban latott alak és a pasanak eltancolja a jobb sorsra ér-
demes keringdt. A pasa erre kardot rant (elég furcsa neme a szerelmi lelkesedésnek)
és a holgyet kivont karddal haremébe kiséri. Dicsérni csupan azt a merészséget lehet,
hogy a +++ ilyen balletszoveget be mert nyUjtani. Az intendans helyesen cselekedett
volna, ha visszautasitja és Ugyesebb ember utan néz.."¢® A lap masnap ugyanakkor
érdekes hirrel szolgalt: informacidik szerint a Danza Esotica +++ ala rejt6zott, kifigu-
razott szovegirdja éppen maga az opera intendansa, grof Zichy Géza volt...

Nem aratott nagyobb sikert a kdvetkezé évad elsd bemutatoja, az 1892. oktdber
29-én szinre vitt Tous les trois sem. Az el6z6 két tancjelenethez hasonldan ez is az
operakhoz és mas balettekhez parosithatd, egyfelvonasos balettek szamat gyarapi-
totta. Zenéjét és szovegeét Sztojanovics Jend irta, a koreografiat Mazzantini készitette.
A darab a kartyak birodalmaban, a Coeur kiraly udvaraban jatszodik. Skiz és XXlI-es
egyarant a kiraly lanyaért, a szépséges Pagat-ért verseng. Pagat Skiz javara dont,
ezért a XXI-es Skiz ellensége lesz, és az Unnepségen, ahol az hivatalosan is megkérné
a kiralylany kezét, 6 is eléall a kérelmével. A kiraly nem tudja eldonteni, hogy kihez is
adja a lanyat, igy a kérdk kozott egy 9 Utésbdl allo jatszma dont, melyben Skiz gyéz,
igy végul oveé lehet Pagat.

A Danza Esoticdhoz hasonldan ez is nagyon rovid darab volt, mindossze husz per-
cig tartott. Sztojanovicsnak ez mar a harmadik balettje volt az Operaban, a két korabbi
nagy siker, az Uj Romeo és a Csdrdds utan. Munkaja most azonban igen vegyes fogad-
tatasban részesult. Tiz kis szambadl allo kisérémuzsikajat hol kozonségesnek, eredeti
gondolatot nélkulozének, hol dallamosnak, kellemesnek és szorakoztatonak itélték
a biralok.

Mazzantini rovidke, ,igénytelennek” mindsitett koreografiaja sem aratott sikert.
A Budapesti Hirlap beszamolodja szerint a premierkdzonség ,gyér és kedvetlen”
volt, a tancok pedig ,a legrégibb baletthagyomany alapjan” készultek, ,a csoporto-
zatok a lomtarbol” kerUltek el6.62 A Magyar Hirlap beszamolt arrél, hogy a zenekar
Jkritikan alul” jatszott, és az el@adas rossz volt.7° A Pesti Naplé szerint pedig a darab
mindossze ,Ugyesen kezelt, jorész reminiszcencidkra tamaszkodo tancz és szenti-
mentalis részletek egymas mellé allitasa”.”t A premieren Pagat-t MUller Katica, Skizt
Mazzantini, a XXI-est Pini Henrik tancolta. Az el¢adokkal kapcsolatban a fészereplék
teljesitményét ugyan dicsérték, de a ,tanczkar nem eréltette meg magat”.

Osszességében tehat sem a zene, sem a librettd nem valtott ki elismerést, s6t még
adarab legfébb ,vonzerejének” szant, igen pikans jelmezeket is fenntartassal fogadtak.
A Magyar Hirlap referensének beszamoléjabdl ugyanis kitUnik, hogy mi is volt hivatva
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igazabol ,eladni” ezt a darabot: ,a zenészek kivald érdeklédéssel nézték a tarokk-
kartyakat személyesité ballerinakat, akiknek kosztumje csak annyiban kulonbozik
Eva Gsanyankeétdl, hogy az 6si fugefalevelet kartyalapokkal helyettesitik.”72 A lenge
jelmezek tehat most nem terelték el a figyelmet a gyenge produkciorol, a hattérbe
allitott, szineit valtogatd szokdkut pedig tobbszor is kellemetlenUl belecsorgedezett
a zenébe.”3

Talan éppen e két utdbbi rovid tancjelenet kedvezdétlen fogadtatasan okulva, 1893.
januar 21-én végre ismét egy kétfelvonasos nagybalettet tiztek mUsorra az Ope-
raban.

A Korrigdn szovegkonyveének alapja egy bretagne-i monda volt, melyet Coppée
és Mérante irt at balettlibrettova. A harom feledhetd kis darab utan nagy volt a va-
rakozas, ezt mutatja, hogy tobb lap is lekdzolte az Ujdonsag részletes cselekményét.

A Korrigdn a szegény kocsmarosleanyrol, Yvonne-rol szol, aki a falu legszebb legé-
nyeét, Lilez-t szereti. A lany szomorU, mert szép ruha hijan nem tud részt venni a falu
Unnepségén. A nép vidaman mulat, Lilez egy arustol rozsafuzért vasarol, ami megved
a korriganok (gonosz tundérek) hatalmatol. A korriganok kiralyndéje alruhas oregasz-
szony képében kér segitséget Yvonne-tol. Cserébe ad a lanynak egy szép ruhat, azzal
a feltétellel, hogy mire az ¢ra nyolcat Ut, meg kell eskUdnie a szeretdjével, kulonben
a tundérek magukkal viszik, és beléle is korrigan lesz. A falu harangozéja - aki viszon-
zatlanul szerelmes Yvonne-ba - meglesi ¢ket. Ellopja Lilez rézsafuzérét, és elallitja
az orat, igy a szerelmesek elkésnek az eskUvével. A korriganok magukkal viszik
a lanyt birodalmukba. A masodik felvonasban kietlen tajékon korriganok és egyéb
szellemek lejtik tancaikat. Erre téved a gonosz harangozo, aki idékdzben berugott, és
faradtan elalszik. A korriganok azonban ratalalnak, kiralyndjuk elé hurcoljak, még sza-
marfuleket is varazsolnak ra. Megérkezik Lilez, de a korrigankiralynd csak Ugy adja
vissza neki Yvonne-t, ha a fiu a sok korrigan kozott raismer. A 1any eltancolja a gigue-
tancot, melyrél vélegénye ugyan felismeri, de a korriganok mégsem akarjak a lanyt
elengedni. Végul egy joszivU pasztor rézsafuzérrel elijeszti a korriganokat, és meg-
menti a szerelmeseket.”*

A darab zeneszerzdje, Charles-Marie Widor (Vidornak is emlitik) a ,parizsi kon-
zervatorium tanara”, részt vett a prébakon. Maga vezényelte a két elsd eléadast és
dirigensként sem vallott szégyent, az elsd felvonas utan a kozonség 6tszor is kihivta,
és ezUst babérkoszorut kapott. Zenéjével kapcsolatban azonban megosztottak voltak
a kritikusok. Bar a muzsikaban egyértelmUen Delibes hatasat vélték felfedezni, azt
nem tudtak eldonteni, hogy Widor a nagy eldd Ujitasait jol vagy rosszul hasznalta
fel. ,Finom, trivialitasoktol mentes, a szituaciokat talaloan festd, ritmusokban gazdag,
szinpompas hangszerelésy tanczene” - dicsérte munkajat a Pesti Naplo.”s A Vasdrnapi
Ujsdg szerint is valasztékos a zene, a jelenetek frappansak, a csoportozatok vidamak.
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Kiemelték a facipd- és a breton tancot, és azt, hogy Muller Katica ,kellemmel és szi-
lajon perdul”. Nehezményezték azonban, hogy a cselekmény tulzsufolt, idénként egy-
szerre tobb minden is torténik a szinpadon, és nem lehet mindent pantomimmal
elmutogatni.”®

A Budapesti Hirlap is dicsérte a zenét: ,gyonyorU.. tele van finom szellemes ar-
nyalatokkal.. egyszer( és szép”, a szovegkonyvet azonban ,vékonydongajunak” mi-
ndsitette.”” A Hét ugyanakkor Ugy vélte, hogy a darab ,nemesebb stil( balett, mely
torekszik némileg dramai tartalomra és szinezetre”.78

Masok viszont kritikusabban fogalmaztak és inkabb magyar darabok bemutatasat
sUrgették: ,..nyomasztoélag hat az a tudat, hogy egy harmadrendU franczia ballet
tartja bevonulasat opera-szinhazunkba, mikor mi elsérendU tetteket varnank.. a ma-
gyar szerzok muvei, mint megannyi hamupip6kék sorban allnak, eléadnak egy balletet,
talan azért, mert szerzdje nem egyszery V-vel hanem dupla W-vel irja nevét.. a mese
eléggeé egyszer( és kozonséges, de a szinpadon érthetetlen. A nézék a legmerészebb
kombinacziokat csinalhatjak, a nélkul, hogy a valdsaghoz kozel jarnanak.. Jatszik
a zene, tancolnak is rea, szépek a ballerinak, csillogok a kosztumaok, de a ful csak hidba
var arra a zenenszamra, melyért érdemes volt két honapi munkat pazarolni erre
a mUre.. Mennyivel tobb finomsag van a sajnos olyan koran elhunyt Szabados Viora
zenéjében.. és Jokai székely tUndérmeséje is mennyivel érdekesebb, koltdib, mulat-
tatébb..” - fejtette ki véleményét a Magyar Hirlap hasabjain Markus Miksa januar
22-én.7°

A koreografiat Mazzantini tanitotta be, és egységesen jo kritikakat kapott a fanta-
ziadUs, szemet gyonyorkodtetd koreografiaért és a leleményes szcenirozasert, sét, meég
alakitasaért is, mert @ tancolta a gonosz harangozot a darabban. A beszamolok a ko-
reografiabol a legjobbnak a bretagne-i bottancot és a papucstancot, valamint a szolo
gigue-et tartottak, ami annyira jol sikerult, hogy Muller Katicanak az eléadason is-
mételnie is kellett.
segét s egész tanctudasat adta kolcson Yvonette szerepének. Feladatanak minden
aprosagara terjeszkedett ki figyelme, a nehezebb és hatasosabb részeket meg ép-
penséggel utolérhetetlen bravurral tancolta végig” - adta hirul a Budapesti Hirlap.8°
Dicsérték a Lilez-t add Robertine Fernanda alakitasat, Sarkady Mariska feltiné de-
korativitasat, eleganciajat. A korrigankiralynét Zsuzsanits Emilia tancolta ,kifejezé
arcjatékkal, kiralyndi meltosaggal”. A balettkar teljesitménye is feltinden jo volt, igy
Markus Miksatol nekik is jutott egy néhany mondatos elismerés: ,A mU hatasa teljesen
megfelelt értékének. Tapsoltak az egyes tanczok utan, hanem e taps vélemeényunk
szerint... inkabb a tanczkarnak szoélt, amely ma este igazan kituntette magat, [...] és miért
ne dicsérnénk meg a tobbi kozremUkoddt is? Hiszen oly ritkan van részok a nyilva-
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nossag elismerésében, pedig igazan arczuk verejtékében keresik meg a mindennapi
kenyeret."s1

A szcenirozas ismét gyonyorU volt, a pompas, ,etnografikus” jelmezek és az Uj,
Jfestdi” hatasu dekoraciok szavatoltak a pazar kiallitast.

Kdzben az 1892-1893-as évadtol csokkenni kezdett a baletteléadasok és -bemuta-
tok szama. 1891-1892-ben nincs premier, 1892-1893-ban harom, 1893-1894-ben
kettd, 1894-1895-ben kettd, 1895-1896-ban egy Uj bemutatot tartottak. Egész estés
darab csak az 1891 marciusaban szinre vitt Viora és az 1893 oktoberében bemutatott
Ddrius Rincse volt. Késébb ezekbdl a mUvekbd! is csak egy-két képet adtak le vala-
milyen opera mellett. A csokkend eléadasszam a millenniumi Unnepségeknek ko-
szonhetéen atmenetileg emelkedett.82

Az 1893-1894-es évad legjelentdsebb balettprodukcioja egy Ujabb, magyaros
vonasokkal és tematikaval dusitott, haromfelvonasos tancjaték, a Ddrius kincse volt,
melyet 1893. oktéber 4-én mutattak be. A ,magyaros” jelleget a kerethelyszin, egy
erdelyi falu és Balint, a f6hds képviselte, a darab egyéb részei pedig az dkori Babi-
lonban jatszodtak.

A hét képbdl allo, latvanyos nagybalett cselekménye egységes, szovegét Abranyi
Emil és Marcell Géza irtak, a zenét Szabo Xavér Ferenc szerezte. A darabot szokatlan
terjedelme miatt 6nmagaban jatszottak, késébb pedig jellemzden egy-egy képét tar-
sitottak kulonféle operakkal. A darab tartalma:

1. kép: PUnkosdi bucsu zajlik egy erdeélyi faluban. Megjelenik Aniké édesanyjaval
és vilegényével, Balinttal. A fiu nem akar bemenni a templomba, mivel nem érzi ra
magat mélténak, mert a hegyekben aranyat talalt, s most ,kincsszomj” gyotri. Végul
bemegy, de feldultan kirohan, ezért, amikor a nép kijon a templombal, a pap visel-
kedése miatt megfeddi Balintot. A nép mulatozni kezd, de Balint képtelen részt venni
a vidamsagban, és elrohan.

2. kép: Balint hazaér, és régi papirok kozott kutat, hogy a kincs nyomara bukkanjon.
Fénycsova esik a polcra, megvilagitva egy konyvet. Balint leveszi, egy papirlap roppen
ki beléle, melyen le van irva, hogyan lehet eljutni a kincshez. Balint az éppen akkor
megérkezd Anikot félreldkve azonnal a keresésére indul.

3. kép: Balint sziklak kozt bolyong, és keresi a kincset. Elé toppan a kincset 6rzé
szellem, jogarabdl t0z csap ki, Balint eszméletét elvesztve elterUl.

4. kép: Egy csodaszép kertben vagyunk. Roxana, Darius leanya éppen furodni indul
szolgaloival. Roxana (akinek a kUlseje azonos Anikééval) azonnal megbabonazza az
érkezd Balintot, és az rogton szerelmet vall neki. A rabszolgak meg akarjak olni a fiut,
de Roxana megveédi, sét viszontszereti 6t. A kdzben megérkezd Darius szintén meg
akarja oletni Balintot vakmerdségéért, de lanya kérésére az itéletet szamUizetésre
valtoztatja. Ezutan Darius az orszagat veszélyeztetd ellenség ellen hadba vonul.

5. kép: Nyilt tér Babilon el6tt. Roxana elétt nemes ifjak vivnak. Hirtelen betantorog
Darius, akinek seregét szétverték. Kihirdeti, hogy aki az orszagot megmenti, azé Roxana
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keze és minden kincse. Ekkor riado hallatszik, megjelenik a gy6ézedelmes Balint mint
hadvezeér, és elbeszéli, hogyan forditotta meg a csatat és futamitotta meg az ellen-
séget. Ové lesz Roxana és Darius kincse.

6. kép: Gydzelmi tivornya. Balint csak kincseiben gyonyorkodik, még Roxana is
elfordul téle. Hirtelen minden elsotétul: az ellenség visszatért, és lerohanja a varost.
Kaosz, altalanos panik tor ki, Balint megoli magat.

7. kép: Balint feleszmél a sziklan. Jon Aniko, anyja és a pap. Balint Aniko elé térdel,
és bocsanatot kér.83

A darab - bar a Csdrdds és a Vidra utan harmadik ,eredeti” balettként értékelték -
nagyon vegyes fogadtatasban részesult, amit leginkabb a zene, Szabd Xavér Ferenc
munkaja és az altala kivaltott vitak indokoltak. A Zeneakadémia elmélet- és hangsze-
reléstanaranak nagyszabasu, ,1azas, onmagat emésztd muzsikajan” ugyan meglatszott
a technikai magabiztossag, de ez volt egyben hatranya is, mert szinte tobzodott a ku-
lonféle zenei megoldasokban. A kritikak paradox modon éppen a hangszerelés terén
kértek tobb onmeérsékletet a szerzotol.

JA zene hanyatt-homlok zuhan egyik dramai szituaciobol a masikba.. Meglatszik,
hogy a kulsdségek szuverén mestere rotta egéssze ezt a tomérdek sok muzsikat, de
mintha elfelejtette volna a fokozas, csoportositas, az ellentétek titkat.. majd rikito,
majd pedig kdznapias. A mellett folyton larmas farasztd” - értékelt a Budapesti Hirlap
a bemutatd masnapjan.t4 ,Hét hosszU képre terjedd zenéjének tulsagos tomorsége
okozza egyszersmind a mU fogyatékossagat is” - allapitotta meg a Pesti Napld ugyan-
akkaor.8>

A darab - a tipikus balettbemutatok tukrében - 6sszességében mégis annyira szo-
katlanul UjszerUnek bizonyult, hogy a premier kapcsan még egy Uj mUforma (,panto-
mimikus zenedrama”) szUletése is szoba jott: ,Ide és tova tiz éve annak, hogy a magyar
kiralyi Operahaz megnyilt és ez idd alatt harom eredeti nagy operanal nem lattunk
tobbet.. A ballettermés még gyérebb volt, mert e téren csak a Csdrdds és a Viora
ballet vehetd szamba. A tobbi koreografikus megnyilatkozasok inkabb az alkalmi 1at-
vanyossagok, mint az 6nallo alkotasok szamat szaporitottak. Annal nagyobb elismerés
illeti tehat a mai premiert, mely a kdzonséges nyelven balletnek nevezett mUformat
- zenészeti tekintetben - a szokottnal magasabb szinvonalra igyekezett emelni és
olyan magas stylU mUvet alkotott, hogy inkdbb pantomimikus zenedramanak, mint
balletnek lehet nevezni’e - vélekedett id. Abranyi Kornél a Pesti Napld hasabjain.

A Budapesti Hirlap ugyanakkor kétségbe vonta e ,szimfonikus pantomimika” ,re-
form” jellegét, felvetve, vajon haladasnak szamit-e egy antik mdfajt, a némajatékot
osszekapcsolni a ,legmodernebb” muzsikaval. A korizlés tUkrében nem varatlan a jo-
vialis tanulsag: ,Tartsuk meg a balletet annak, a mi mindig volt, graciozus, kénnyed
mufajnak. TOkrozze a zenéje vissza azt a kecses jatékot, mely a tancban ingerli sze-

8 Budapesti Hirlap, 1893. oktober 4.
84 Budapesti Hirlap, 1893. oktéber 5.
85 Pesti Naplo, 1893. oktober 5.
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munket és szivja a zene is magaba azt az illatot, mely egy sereg fiatal leanynyal
mintegy veégigcsapkod a szinpadon.”8”

A balettprodukciokhoz mindig is inkabb fenntartasokkal viszonyuld Magyar Hirlap
referense, Markus Miksa viszont kifejezetten kritikusan értékelt: ,Programzene ez
a legrettentébb fajtabol.. A zenéhez kapcsolt 6sdi, Ugyefogyott szoveg, ritkan fel-
bukkano tancok.. egy friss, egészséges gondolatot, egy finom szellemes zeneszamot
mutassanak nekem és kapitulalok.. Szabonak tanczzenérdl, balletritmusrol fogalma
sincs... valosagos unikum: balletszoveg, a mely tanczokra alig ad alkalmat. Nagyon
szép, hogy valami mély filozofiai gondolatnak akartak kifejezést adni a szerzék. Az
arany csabja, a gazdagsag, a hatalom mulanddsaga.. az eszményi szerelem gydzelme.
Csakhogy ezt dramai kolteményben és ne balletszovegben irjak meg."s8

Mazzantini a haromfelvonasos darabhoz nagyon sok szamot koreografalt: tobbek
kozott csardas, olah, abesszin, nubiai, perzsa, néger, arab és rabndtanc, polka, kering®
és pas de deux, sot, énekkel kisért gorog tanccsoportozat és amazon fegyvertanc is
el6fordult a balettben. A hét képbdl allo cselekmény azonban igen tulzsufolt volt, sok
volt a szerepld, és nem mindent lehetett eltancolni vagy akar pantomimmel elmuto-
gatni. Nem véletlen, hogy a Pesti Naplo és a Budapesti Hirlap referensei is javasoltak
a darab roviditését. A kozkedvelt és rendszerint nagy tetszést aratd csoporttancok
most nem sikerUltek tul eredetire: ,Az utolso elotti kép vad orgiaja Mazzantini talen-
tumat tette prébara, hogy mi ujat tud csoporttancok dolgaban kitalalni. Bezzeg az
nem volt sok.. forgd napkerekeknek, tancosndék fején nyilo-csukodo legyezdknek kel-
lett potolnia a balletmester hianyzo fantaziajat.”s®

A sajto tisztaban volt az el6addk hatalmas teljesitményével, Mazzantini betanita-
sat, a fészerepléket (MUller Katalint és Sarkady Marit), sét az egész tanckart mindenki
dicsérte, a tudositasok szerint ,zajos tapsokban és tobbszoros kihivasokban része-
sultek... és a legkomplikaltabb evoluciok is katonai pontossaggal s eleganciaval sike-
roltek”.%°

Az 1893-1894-es évad masik bemutatoja 1894. majus 8-an az Eszaki fény cim0,
egyfelvonasos ,fantasztikus” balett volt. A zeneszerz¢ Poldini Ede, a librettista Viktor
Leon volt, a koreografiat itt is Mazzantini készitette.

A darab egy gronlandi hovidéken jatszodik. Egy dan felfedezd és felesége eltéved
a kietlen tajon, hajojuktol heves hovihar szakitja el 6ket. A hazaspart az eszkimok ta-
laljak meg, a felfedez6t megkotozik, feleségére pedig a fénok tartana igényt. A holgy
megszerzéséeért nagy huzavona alakul ki, ekkor azonban a hattérben megjelenik az
Eszaki Fény. Mikdzben az eszkimok a csodas tUneménynek hddolnak, elfeledkeznek
a foglyokrol. A sarkutazé és neje megszokik, hajojuk is el6kerUl, a legénység pedig
megmenti 6ket. A darabot vidam 6ssztanc zarja, pezsgdbontassal.ot

87 Budapesti Hirlap, 1893. oktdéber 5.
88 Magyar Hirlap, 1893. oktéber 5.
89 Budapesti Hirlap, 1893. oktober 5.
90  Pesti Naplo, 1893. oktéber 5.

91 Magyar Hirlap, 1894. majus 9.
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A kritika Poldini zenéjét ugyan helyenként otletesnek, Ugyesen hangszereltnek
mindsitette, a birdlok azonban most is kihallottak Delibes dallamait. A sekélyes cse-
lekmény lattan viszont ajanlottak, hogy a zeneszerzdé legkdzelebb jobban gondolja
meg, mire vallalkozik, és leginkabb ne irjon balettzenét, ,mert igaz ugyan, hogy a ballet
mint az 6sszes mUvészetek legprivilegizaltabb torzszulottje, sok mindent feltalalhat,
amit nem mindig fogad el a j6zan ész és az egészseéges izlés, de annyit téle is meg
lehet kivanni, hogy legalabb érthetd targyat s valami logikus egymasutant hozzon
a szinpadra. Poldini balettjében nem az a baj, mintha nem volna elég szinpadi cse-
lekvénye, mert annyi van, hogy az ember el sem tud igazodni rajta, hanem az, hogy
e cselekvények mind oly logikatlan egymasutanban rohannak egymasra, hogy nem
1atjuk t6I0k magat a cselekvényt™? - irta id. Abranyi Kornél.

Az Egyetértés nem is udvariaskodott, referense egyenesen badarnak és érthetet-
lennek mindsitette a darabot.®® Felréttak, hogy mar az alaphelyzet is abszurd, amit
meég tovabb rontott a torténet logikatlansaga. A librettot tekintve Markus Miksa is jog-
gal méltatlankodott a Magyar Hirlap hasabjain, sét, a cselekményen kivul a koreogra-
fiat is kritizalta: ,Hogy mi a meséje e balletnek, arrél mar oly harczok folynak, hogy
szinte rettentd. A hany ember annyi vélemény... Rettenetes szoveg... gondatlan, folUletes
betanitas, mely valdsaggal botranyos volt. A szinpadon nem lattunk egyetlen uj tanczot,
egyetlen uj ideat sem. Balletmesterektdl levetett 6cskasagokat talalnak fel nekunk,
véghetetlen unalmas mimikazas kiséretében... A csoportok zUrzavarosak, a tanczok
nagy része idomtalan ugralas. A balletmester nem tudta, hogy mit kezdjen a zenével
¢s néha perczekig Ures a szinpad mig a zene szol. [gy nem szabad egy magyar szerzé
muUvét tonkretenni."o4

A premieren a sarkutazo felfedezdt Pini Henrik, nejét Zsuzsanits Emilia, az Eszaki
Fényt Muller Katica, az eszkimo fénokot pedig maga Mazzantini tancolta. Emellett
a szerepldk kara igen vegyes volt: jegesmedveék, eszkimok, lapp popak, fokadémonok,
tundérek, nimfak, hopelyhek és matrozok egyarant megjelentek egymas utan, 6ssze-
fuggéstelenul Iépve szinre. A kozonség sem fogadta jol a koreografiat, a ,jegesmedve-
balettet” példaul egyszerlUen kinevették. Hiaba lejtett MUller Katica ,szokasos kony-
nyUdseéggel és graciakkal”, sét ,a derék tanczkar is kitett magaért”, hidba volt pazar
a dekoracio és ,excentrikusak” a jelmezek, ez sem mentette meg a darabot a bukas-
tol: 6sszesen harom el@adast ért meg.9s

Mazzantini kovetkezé bemutatdja még nagyobb, mondhatni végzetes botranyba
torkollott. A korszak legkinosabb balettbukasa 1894. oktober 28-an kdvetkezett be
A tdncproba cimU egyfelvonasos balettegyveleg elsd és egyetlen el6adasan.

A két képbdl allo balett kezdetén egy szinhaz tanctermében vagyunk, ahol a tanc-
személyzet probal. Egy kulfoldi attasé barataival belatogat a tancosnék kozé, és ,ugy
viselkedik, hogy az eurdpai békét komolyan veszélyeztetné, ha kiirnak, mely nagy-
hatalom kovetségéhez tartozik”. A masodik képben az egyik kulisszaban felépitett

92 Pesti Naplo, 1894. majus 9.
93 Egyetértés, 1894. majus 9.

94 Magyar Hirlap, 1894. majus 9.
95 PONYAL: i. m. (2004)
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paholyban helyet foglal az attasé és kisérete, innen nézik, ahogy a szinpadon ,orfeu-
mokbal ismert tanczokat jarnak mindenfelél 6sszelopkodott zenekiséret mellett”.%¢

Az ,orfeumszer(”, ,arczpirito izléstelenség”, ,durva”’, ,humortalan” jelzékkel illetett
darab kivételesen nagy felhaborodast valtott ki. Az el¢adas hamar botranyba fulladt:
a kozonség kezdetben erésen pisszegett, majd egész sorok alltak fel, és a nézék ta-
vozni kezdtek. Mire a fuggony legordult, kiUrult a nézétér.

A kritika is nagyon elutasitoan reagalt: ,Reméljuk nem fogjak vele tovabb kinozni
a kozonseéget, s joizlését tovabbra is erés probara tenni. Szellemtelen banalitas ez az
Orfeumba vald mutatvany, a zenéje is olyan, de nem az Operaba vald.. Sajnaljuk,
hogy szinrehozatalat az igazgatosag megengedte de reméljuk, le is fogja a mUsorrol
venni, mert épp a balletekkel szemben szUkség van a disztingvalt izlésre”?” - méltat-
lankodott a Pesti Naplo. ,Operank 11 évi fennallasa ota ily silany, botranyos darabot
nem adtak benne eld. [..] a teljes bukas kifejezésnél sokkal erésebb kitételt kellene
keresnunk.. a kozonség hangosan szitkozédva'® hagyta el a nézdéteret - tuddsitott
az Egyetértés.

,Botrany az Operaban: Teljes onuralmara van szukséges az embernek, hogy jellem-
bevago dolgokat ne mondjon azoknak, akik megengedték, hogy a magyar kiralyi ope-
raban, amelynek szubvenciéjat most akarjak félmilliora folemelni s amelynek kiralyi
voltat tobbszor hagsulyozzak, mint magyarsagat, megtorténhetett az, hogy galamb-
szelidségU, turelmes és illedelmes emberek ugy pisszegtek mint a g6zgép és hogy az
»yujdonsag« kozepe felé folkerekedett a publikum és ugy otthagyta a szinhazat, hogy
az uj ballet végét csak Stesser ideiglenes intendans-helyettes és Nikisch igazgato
nézték mar.. a jo izlés és az opera tisztessége érdekében, vegyék le rogton a misorrol
ezt az otrombasagot”®® - kdvetelte a Magyar Hirlap is oktober 29-én.

Bizonyara nem véletlen, hogy e két utolso, bukassal végzédd bemutatdja utan nem
sokkal Mazzantini megvalt a balettmester-koreografusi poszttol. Az Eszaki fény és
A tdncproba a kritikakat és a darabok rovid és dicstelen palyafutasat tekintve valéban
méltatlanul gyenge munkak lehettek, alacsony szinvonaluk tulajdonképpen meglepd
a koreografus korabbi alkotasainak tukrében. Ennek ellenére azonban 6sszességében
Mazzantini vezetéi mUkodésének mintegy fél évtizede a tarsulat jo és nagyon pro-
duktiv periddusanak tekinthetd.

Fontos kiemelni, hogy nagy, tobbfelvonasos, magyaros motivumokat is mutato
darabjai (Csdrdds, Viora, Ddrius kincse) évtizedes adossagokat torlesztettek, és hibaik
ellenére is jo iranyt mutattak az operai balett fejl6ddésének. Megszokott zsanerU ba-
lettjei (Uj Romeo, A korrigdn) sikerrel szolgaltak ki a korizlést. Nagyobb |élegzetvétel(
alkotasaiban Mazzantini kivaldan, fantaziadUsan bant a nagy csoportokkal, de kisebb
muveiben is szem el6tt tartotta a valtozatossagot és a latvanyt. Tancosként rendre
jo kritikakat kapott, szerepei alapjan (dontéen karakterfigurakat alakitott) valoban
jol képzett mimikus lehetett. Ha nem is egyenletesen magas mUveészi szinvonalon,

%  Magyar Hirlap, 1894. oktober 29.
97 Pesti Naplo, 1894. oktober 29.
98 Egyetértés, 1894. oktober 30.
9% Magyar Hirlap, 1894. oktdber 29.
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de sokat és nagy kisérletezd kedvvel koreografalt. Olykor merészen feszegette a ha-
tarokat (kankan az Opera szinpadan..), de talan éppen a magasabb igényeket is Kki-
elégitd, nagyobb |élegzetU darabjai okoztak, hogy a kdzonseég elfordult az effajta
Lolcso” orfeumstilustol, és ez végul is hozzajarulhatott tavozasahoz.

A szcenirozas latvanyossagat nagyban fokozta az Operaba 1895 nyaran beveze-
tett villanyvilagitas, meghatarozo tényezévé valva a szinpadképek kialakitasaban
és a rendezésben. Nagy jelentéségl volt Kéméndy Jend 1895-0s szerzédtetése is,
akinek csodas diszlet- és jelmeztervei jelentésen emelték a baletteléadasok értékét.
A villanyvilagitas frissitette, szinte Uj életre keltette a pazar kosztUmok formait és
szineit, és rengeteg rendezési és diszletezési Otletre adott lehetdséget.100 Az Ujfajta
vilagitasi mod lehetdségeivel az alkotok szinte nem tudtak betelni. A kovetkezd évek-
ben a kulséségek és a latvany még az eddiginél is kdzpontibba valt a balettel¢ada-
sokban.

Cesare Severini egy évada (1894-1895)

A Mazzantinit rovid idére valto Cesare Severini, majd a tobb évre az Operahoz vissza-
térd Smeraldi mUkodése alatt a balettpremierek szama ugyan csokkent, de a bemu-
tatott tancmUvek jellemzéen tobbfelvonasos, kiallitdsukban nagyszabasu alkotasok
voltak.

Cesare Severini 1894. november 11-tél 1895. november 15-ig toltotte be a balett-
mesteri posztot. Ez id¢ alatt 6sszesen egy balettbemutatot tartottak.

A nappal és az éjjel cimU balett premierje 1895. marcius 17-én zajlott. A mU két kép-
bél allt, szoveget Beer Jozsef irta, zenéjét Toth Lajos és Metz Albert szerezték. A tan-
cokat Severini koreografélta, és 6 tancolta a darabban az Ej Szellemét.

A balett a Nap és a Hold szomoru véget ért szerelmérdl szolt. Tartalma szerint
a Természet 0sszehivja az égitesteket, de leanya, a Nap és annak kisér¢je, a Hold
szerelmi boldogsagukban megfeledkeznek engedelmeskedni a hivasnak. SzerelmuUket
azonban tonkreteszi az Ej Szelleme, aki a Napot a Hold tavollétében megprobalja meg-
gyilkolni. A Természet kétségbeesésében atkot szor az Ejre, hogy ezentUl Ujra meg Ujra
szurja térét a Nap szivébe anélkul, hogy meg tudna semmisiteni. A vigyazatlan Holdat
pedig azzal sUjtja, hogy 0rokké kovesse a Napot anélkul, hogy utol tudna érni, a kis
csillagokat pedig szétszorja a vilag minden taja felé.101

A zene nem aratott kUlondsebb sikert, bar a dallamokat kellemesnek, a hangsze-
relést diszkrétnek itélték. A szovegkonyv kifejezetten gyengének bizonyult.

JA balletszovegek megitélésénél nem szoktunk tulsagosan nagy igényekkel fellépni.
MegelékszUnk azzal, ha a szoveg elegend¢ alkalmat nyujt arra, hogy benne csinos és
tetszetds kosztumoket, esetleg eredeti, fantasztikus képeket hoz szinpadra a szerzd,

100 LAURISIN Lajos: A magyar Rirdlyi Operahdz. Bp., Pazmany Péter Tudomany Egyetem, 1941. BARTHA And-

rea: Szinpadi latvdny a szdzadel6n. Kéméndy Jend munkdssdga. Bp., Orszagos Szinhaztorténeti MUzeum
és Intézet, 1990. PONYAL: i. m. (2004)

101 Magyar Hirlap, 1895. marcius 17.
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melyeket azutan a balletmester fantaziaja meg szép koreografikus hatasokra hasznal
fel"192 - v¢lekedett az Egyetértés.

LA XIX. szazad végeén a kozonseég intelligens részének tetemes lenézése sziukséges
ahhoz, hogy ilyesmivel traktaljak [.], ez a komikus historia a szinpadon abszolute
minden értelmet nélkUl6z"1%3 - summazta a latottakat a Magyar Hirlap.

A valtozatos koreografiaju mUben szerepelt az Ej Szelleme, a Természet, Vénusz,
a Torpeék fejedelme, a Nap, a Hold, az Orion, valamint denevérek, baglyok, csillagok,
Ustokosok, felhdk és a szivarvany szinei is, mindegyik a maga szamaval. A tancosokat
dicsérte a kritika, kulondsen MUller Katicat (Nap) és a frissen a szinhazhoz szerzédott
Uj férfitancost, Carboni Ferencet (Hold) emelték ki ,virtudz tancukeért és nyaktord
korforgasos mutatvanyaikért”. Oriont Sarkady Mariska, Vénuszt Balogh Szidi tancolta.
A balettkar is kitett magaért, Severini pedig elismerésben részesult felvonulasaiért,
tancaiért, rendezéseéért és a ,tetszetds” csoportozatok miatt, a denevérek és a baglyok
tancat, a csillagok valtozatos tancait kulon kiemelték a kritikak.104

A balett kiallitadsa ,diszes”, az el6adas pedig - hibai ellenére - 0sszességében sz6-
rakoztato volt. ,A rendezdéség igyekezett a hazai ujdonsagot [..] lehetdleg érdekesen
kiallitani. Az opera koreografusai sem maradtak hatra, hogy minél latvanyosabb to-
megeket csoportositsanak a szinpadon, amelyeknél az evoluciok jo sikerrel folytak”10
- {rta a bemutatd utan a Pesti Naplo.

Cesare Smeraldi masodik korszaka (1895-1902)

Cesare Smeraldit 1895. november 16-an szerzddtették masodik alkalommal balett-
mesternek. (Vezetéként 1902-ig dolgozott, de 1924-ig, tulajdonképpen halalaig mU-
kodott még az Operaban tancosmimikusként és masodbalettmesterként.)10¢ Koreog-
rafus-balettmesteri mukodésének ebben a masodik szakaszaban - kisebb darabok
mellett - harom nagyszabasu, egzotikus vagy misztikus torténetd, cselekményes
balettet (Az ércember, She, Zulejka) is bemutattak.
készitette. A bemutatora 1896. februar 22-én kerUlt sor. A darab Daniel F. E. Auber
Le Cheval de Bronze cimU, 1835-0s operaja alapjan, Eugene Scribe eredeti szoveg-
konyve nyoman készult. A kétfelvonasos, négy képbdl allo balett szovegét és zenéjét
Kerner Istvan irta, a torténet eredeti, kinai helyszinét Indiaba téve at.

A balett cselekménye Bagar és Nanga kalandos szerelmét beszéli el.

1. kép: Bagar és Nanga egymast szeretik, de a lany apja parancsara kénytelen fel-
ségUl menni a gazdag Bomburhoz. Eppen zajlik az eskuvé, amikor hirtelen megnyilik

102 Fgyetértés, 1895. marcius 17.
103 Magyar Hirlap, 1895. marcius 18.

104 PONYAL i. m. (2004)

105 Pesti Naplo, 1895. marcius 17., 1895. marcius 18.

106 A magyar kirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahdz igazgatdsaga, 1909. A magyar kirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1934. GARA: i. m. (2017)
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a fold, és egy barlang valik lathatova, melynek bejaratanal az ércember all. Bagar,
mivel elveszitette kedvesét, banataban bemegy a barlangba, mely bezarul mogotte.
Altalanos zOrzavar tor ki. Ekkor érkezik az Unnepségre Sigar, a raja, akinek Nanga
elpanaszolja, hogy mi tortént. Ismét kinyilik a barlang, az ércember kiloki Bagart.
A barlang felett langfelirat jelenik meg: ,Titkom aruldja kéveé valik.” A raja megigéri,
hogy megszabaditja Nangat a Bomburral kotend® hazassagtol, majd Bomburral egyUtt
bemegy a barlangba. A szikla bezarul mogottuk.

2. kép: Nanga és Bagar elhatarozzak, hogy az éj leple alatt megszoknek. A barlang-
bol kdzben visszatér Bombur is, aki kimerulten leroskad, és alomba merul. Aimaban
vigyazatlan maédon elarulja a barlang titkat, és a jovendolés szerint kéveé is valik.
Hogy megszabadult ,vetélytarsatol”, annak a jelen lévd Bagar igen megorul, de 6romeé-
ben ovatlanul ¢ is kozli a titkot, igy ¢ is kéve valik. Ekkor érkezik a szokésre kész Nanga,
fidruhaban. Amikor latja, hogy mi tortént, 6 is bemegy a barlangba az ércemberhez,
hogy kedvesét valamilyen Uton feloldja a varazslat alol.

3. kép: Az ércember Nangat egy varazskertbe vezeti. A raja és az elvarazsolt Vina
hercegnd fogadja 6ket. A hercegnd akkor szabadulhat fel az 6t sujtod varazslat alol, ha
jon egy olyan ferfi, aki ellen tud allni szépségének. A raja nem tud ellenallni Vina ba-
jainak, hevesen udvarolni kezd, igy az ércember elsUllyeszti. A fidruhaba bujt Nangan
viszont természetesen nem fog a szépség hatalma. Az atok megtorik és a varazs-
birodalom 0sszeomlik.

4. kép: Nanga visszatér a barlangbol Vina hercegnével és egy blvos hatalmu virag-
gal. A viraggal megérinti Bagart és a rajat, mire azok felébrednek. Bomburt végul Vina
szabaditja meg a varazslattol azutan, hogy az lemond Nangardl, és aldasat adja a lany
és Bagar frigyére.107

A szerz® maga dirigalta a premiert. Zenéjérdl igen jo véleménnyel volt a kritika,
szingazdagnak, kifejezének és elegansnak itélték, és kulonosen dicsérték a hangszere-
|ést. Ugyanakkor reklamaltak a ,keleti szinpompat”, megjegyezve, hogy éppen a hindu
melodika és ritmika hianyzik beléle.

Hiaba volt a torténet szamtalan fordulattal teletUzdelt, az Uj balett leggyengébb
pontjanak a szovegkonyv bizonyult. A darab cselekményét tekintve feltind, hogy
a latszolag 6sszefuggd torténetben valdjaban mennyi a logikatlansag, kilonosen az
volt esetleges, hogy ki és miért megy be az ércember barlangjaba, vagy jon ki onnan.
Ez a kortarsaknak is feltint, meg is jegyezték, hogy Kerner hatarozottan jobb zene-
szerz®, mint szovegkonyvird. Zavaro volt, hogy a nagy szinpadi jovés-menésben
~mindent csak Ugy vaktaban kell kitalalni, hogy mit jelent” és a szereplék ,egy folyton
mozgd embergomolyagot” alkottak a szinpadon anélkUl, hogy sejteni lehetett volna,
honnan jonnek és hova mennek!% - rgtta fel a Pesti Naplo.

Masok a furcsa fordulatok miatt viccelddtek a darabon, a Budapesti Hirlap még Uj
cimet is adott a balettnek: az ,urak veszedelme”, minthogy folyvast eltint valaki
abban a bizonyos barlangban, melyben ott volt az egész balettkar, és ,kik a barlang
kulisszatitkainak egy-egy pikans részletét bizalmas barati korben elmesélték - kvé

108 Pesti Naplo, 1896. februar 23.
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valtak”.199 Nem volt valodi funkcidja a cimszereplének sem, az ércember alakja igy
értelmezhetetlennek, sét nevetségesnek bizonyult.

A darabot 6sszességében teljesen komolytalannak, bemutatasat feleslegesnek tar-
tottak: ilyen ,komplikalt cselekményU ballettek semmire sem valok”. A koreografia
Jide-oda ugralas”, a zene nem talalkozik a cselekménnyel, és nem alkalmazkodik
hozza, a rendezés nem megfeleld, a ,kiallitas szegényes”, a szovegkonyv ,izléstelen,
naiv és illetlen”, és a balerinak kosztumjei ,liberalisan rovidek"'1° - summazott kri-
tikusan az Egyetértés.

A legrealisabban talan a Magyar Hirlap értékelt: A fantasztikus balletek kora el-
mult.. a kozonseg lehetéleg redlis dolgokat kivan latni. [..] Az eltancolt rébuszok ide-
jUket multak, a tondeérek, varazslok, csodakertek lomtarba kerultek [..] manapsag mar
a ballettdl is megkivanjuk, hogy kdzvetlen impressziot tegyen rank, legyen benne..
amihez valami kozunk van."11?

Smeraldi koreografidjarol megoszlottak a vélemények: ,szanalomrameélto betani-
tas”, ,eszmeszegény elrendezés”, ,izéstelen akrobata munka”, ,ide-oda ugralas”, az
JExcelsior elcsépelt felvonulasait” idézd koreografia, melyben ,a balletkar fel-ala jar-
kal zenekiséret mellett.. ez zenével kisért babjaték..”, Smeraldi a végén ,kimerész-
kedett a fuggony elé” - hangzottak a keményebb biralatok.112

JA gruppirozasok s a szinpadi evoluciok azonban csak a szokott keretekben mo-
zognak” 113 tanczolni zene mellett még nem balett"114 - vélték a visszafogottabbak.

A premieren Vina hercegnét Muller Katica, Sigart, a rajat Carboni, Bomburt Pini
Henrik, Nangat Zsuzsanits Emilia, Bagart Gaszner Boriska tancolta. Oket dicsérték
(,élénk tapsokban részesultek..”), a technikaban és a ,pantomimikus jatékalakitasban”
kuléndsen Muller Katicat, Zsuzsanits Emiliat, Pini Henriket és Carbonit.

A kovetkezd balettpremier majdnem egy évvel késdbb, 1897. januar 9-én zajlott
le. Ekkor mutattak be az Ujabb Hassreiter-darabot, A piros cipé cimU ,tanclegendat”.
A balett Raoul Mader zenéjével, Hermann Regal szovegkonyvével és Hassreiter ko-
utan tanitotta be.

A balett cselekmeényét tobb sajtoorganum is részletesen ismertette. A darab Darin-
karol, a parasztlanyrol szoél, aki szentségtoré modon ellopja faluja csodatevd piros
cipéit, és ezért megbUnhddik.

1. kép: Egy orosz falu templomanak ajtajara csodatévd cipdk vannak kifuggesztve.
Santak, bénak, betegek, ha csak megérintik éket, meggyogyulnak. A csodaknak és egy
orosz vasari jelenetnek a bemutatasaval kezdédik a balett. Szemfényveszték, kuruzs-
|6k, kereskeddk, vasari nép tarka egyvelege kavarog a szinpadon. A faluban lakik a hiv
Darinka, aki ellopja a cipdket, és amikor latja, hogy milyen jol illenek a |dbara, még

109 Budapesti Hirlap, 1896. februar 23.
110 Egyetértés, 1896. februar 23.

111 Magyar Hirlap, 1896. februar 23.
112 Uo.

113 Pesti Napld, 1896. februar 23.

114 Vasdrnapi Ujsdg, 1896. marcius 1.
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tancol is bennUk. Még a templomba is el akar menni, de az ajtoban egy langpallosu
kerub jelenik meg, és a lanyt - igazi ,balettatokkal” - 6rok tancra karhoztatva el(zi.
Darinka el6szor megijed, de azutan a foldesurra gondol, aki korabban csabito sza-
vakkal hivta fel a kastélyaba, fényUz6, nagyuri életet igérve neki.

2. kép: Darinka eltancol a foldesur kastélyaba, ahol empire stilusu kosztumokben
elegans tarsasag mulat. Darinka tUzes ukrajnai tancot lejtve k6zéjuk szalad, s az Ur
karjan tancra perdul. A falu lakossaga, akikre szintén atterjedt a piros cipék tancoltatod
hatalma, ekkor ér a kastélyhoz és beront, hogy Darinkat kiszabaditsa. Amikor le akar-
jak fogni a folyvast tancold lanyt, észreveszik laban a piros cipdket. A nép megatkozza
a szentségtordt, ekkor ismét megjelenik a kerub, és a leanyt magaval viszi a mélybe.

3. kép: A tancolva bolyongo leany egy erdei tisztasra érkezik, ahol hatalmas k&-
balvanyok allnak. Darinka korullejti 6ket, mire a szobrok megelevenednek, és ragyogo
aranyalakokka valtozva tancolnak vele. Darinka a sivar vidéken megszomjazik, egy
fényld csodaforras jelenik meg elétte, melybdl inni probal, de ekkor a forras eltUnik,
és vihar tamad. A lany menekUl, egy rozsas volgybe jut, ahol a megelevenedd rozsak-
kal elragadtatva tancolni kezd. A rozsak hirtelen eltinnek, s a helyUkre tamadt tovisek
osszeszurkaljak Darinkat, s mikor az kimerulten 6sszerogy, egészen beboritjak. A lany
csak bolyong, arca elfonnyad, sorvaszto kor tdmadja meg. igy tér vissza falujaba, mely
varazscipditél megfosztva egészen elszegényedett. A templomajtoban 6sszeroskadva
imadkozik, ekkor megjelenik az angyal, és megbocsat a haldokld Darinkanak. A lany
utolso perceiben megrokkant vélegényével, Gregorral talalkozik, és megnyugodva Ki-
adja lelkét. A piros cipdk ekkor visszaadjak Gregor épségét és a falu régi csodahirét.

4. kép: Az utolso képben, miutan a béke angyala Darinkat a csillagok honaba viszi,
az megvaltast talal, csillag lesz beléle és ,csillagtancot” lejt.115

A piros cipd azon ritka darabok kozé tartozott, melyek tobb, sét minden szempont-
bol teljes elismerést valtottak ki a kozonség és a sajto korében egyarant. ,Evek ota
nem lattunk szebb kiallitasuy, érdekesebb balletet az operahazban”116 - ismerte el még
az egyébkeént szigorubb biralatairdl ismert Magyar Hirlap is a bemutatd masnapjan. Az
Egyetértés beszamoloja is ,féenylzést, szemkapraztato szinpadi effetusokat” és ,csil-
logban pompas oltozékeket” emlitett.117

Mader dallamos, fUlbemaszo zenéjét elismeréen fogadtak, legnagyobb erényeként
emlitették, hogy a jelenetek hangulatat érzékletesen fejezte ki, valamint ,siman és
szerényen a ballet stiljében mozgott”.118

A koreografia is sikert aratott. Hassreiter - aki szemeélyesen tanitotta be a darabot -
,Sok U], elmés csoportozatot kombinalt”, sét ezt a ,fantasztikus mesét ritka lelemény-
nyel és otletes fordulatos fantaziaval aknazta ki". ,Szép evolUciok, nagy egyuttes..”
- ismerte el a Magyar Hirlap.*1* Még Noverre-hez is hasonlitottak, mondvan, hogy tancai
érthetéen illusztraljak a torténetet, és mozdulatokat lehetéleg mindig a cselekmény-

115 Magyar Hirlap, 1897. januar 10., Vasdrnapi Ujsdg, 1897. januar 17., Pesti Naplo, 1897. januar 10.

116 Magyar Hirlap, 1897. januar 10.
117 Egyetértés, 1897. januar 10.
118 Pesti Naplo, 1897. januar 10.
119 Magyar Hirlap, 1897. januar 10.
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bél vezette le. A rendezés is kivalo volt: A képek frappans figurakban haladnak tova és
meglepd leleménnyel mennek at egymasba.”120 A koreografiabdl a legszebbnek a troj-
katancot, a masodik kép gavotte-jat, a nagy mazurt, az aranyalakok, rézsak és a tovi-
sek tancat és az utolso kép csillagtancat tartottak, melyek mind ,fantaziaval és izléssel
megkomponalt latvanyossagok” voltak.12!

A nem tUl bonyolult, de érdekes cselekménynek kdszonhetéen a korban ritka, az
el6adok alakitasat értékeld szempontok is megjelentek a kritikakban. Dicsérték Muller
Katica karakterisztikus mimikajat és temperamentumat, Balogh Szidi és Schmidek
teljesitményét.

Az Opera pazarul hozta szinre a balettet, a négy pompas, latvanyos kép, a vilagitasi
effektek, a diszletek és a jelmezek szemet gyonyorkodtetd szinharmoéniaja Kémeéndy
szini tapsot kaptak, a rozsajelenet és a csillagtanc szin- és fényhatasai kaprazatosak
voltak. A darab fogadtatasa valéban nagyon kedvezd volt: a szerzéket minden kép
utan négyszer-otszor is kihivtak a fuggony elé.

Az 1897. januari bemutato utan elkezdddott A piros cipé nagy szériaja, a darab fél
éven belUl elérte 25. eléadasat. Kbzben MUller Katica visszavonult, 1897 majusaban
tavozott a szinpadrol. A balettrepertoar ebben az idében egysikubba valt, 1898-ban az
egész estés She premierje és el6adasai frissitették kissé. A szazadveég csokkend eld-
adasszamot hozott: 1898-1899-ben ismét nem volt Ujabb bemutato, ezt a hianyt csak
a szentpétervari opera balettegyUttesének tizestés vendégjatéka (1899. junius) orvo-
solta. EltUntek az egy este - két balett vagy az egy opera - két balett formaciok is.122

Az egész estés, keétrészes ,fantasztikus” balett, a She bemutatojat 1898. februar
5-én tartottak. A nem kevesebb mint 12 képbdl allo mU szovegét Kémeéndy Jend és
Beer Jozsef irta egy She cimU, az 1880-as években mar nagy sikert aratott angol re-
gény alapjan, a zenét Raoul Mader jegyezte. A koreografia és a betanitas a korabban
a Népszinhaznal mUkodd Gundlach Lajos munkaja volt. A darabot hosszUsaga miatt
kisérd opera nélkul jatszottak.

A balett torténete romantikus: szerelem, vagy, bosszU szovi at. Meséje szerint
Kalykrates fépap megszokik titkos szerelmével, Amenartas fépapndvel. A vihar Koor
partjainal veti 6ket partra. Koor kiralyndje, akit alattvaloi csak ,She’-nek neveznek,
beleszeret a fépapba, de mivel az nem viszonozza érzéseit, a kiralyné megoli 6t.
Amenartas fia bosszut eskUszik She ellen. Ez a bosszU évszazadokon at oroklédik
a csaladban aparol fiura. She pedig, aki megfUrdott az ,0rok élet tUzében”, mindig
fiatalon varja vissza a fépap leszarmazottjat, hogy szerelmét végre beteljesithesse.
3000 év telik el, amikor a fépap tavoli sarja meg is jelenik egy fiatal angol utazo
személyében. She beleszeret, és az ifjut arra unszolja, hogy furédjon meg 6 is az 6rok
élet tuzében. Az vonakodik a tUzbe menni, igy She - hogy sajat ifjUsagat is biztositsa -

121 Pesti Naplo, 1897. januar 10., Budapesti Hirlap, 1897. januar 10.

122 A magyar Rirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatéséga, 1909. A magyar Rirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahdaz igazgatosaga, 1934. PONYAI: i. m. (2004)
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eléremegy, de vesztére, mert aki masodszorra merul az orok élet tizébe, az elpusztul
benne.1?3

Az elso felvonas négy képre tagolodott: Szorés [zisz templomdbol; Az 6rék élet to-
zének eldcsarnokdban; Koor kozelében,; Kalykrates haldla.

A masodik felvonas nyolc képbdl allt: A végrendelet felolvasdsa; Az elutazds,; Ha-
jotoreés utdn; A harc; She titka; She vardzsereje; Ut az 0rok élet tizéhez; A bunhddeés.
A darabot az Apotheosis zarta le.

A koltséget nem kiméld szcenirozassal kiallitott darab fogadtatasa nagyon valtozo
volt. Tobb sajtéorganum is megerdsiti, hogy a kozonség igen hidegen, tavolsagtartdan
fogadta a mUvet a bemutatén. Egyrészt tul hosszunak tartottak, a harom és fél oras
idétartam még a hosszU operai estékhez szokott, korabeli nézék szamara is sok volt,
és ennyi mondanivaldja nem is volt a darabnak. Masrészt az el6adasban nagyon sok
volt a furcsa, hataskelté (s6t hatasvadasz) elem, mellyel a torténetet prébaltak érde-
kesebbé tenni. Mader zenéjét vegyesen fogadtak, és igen rossz néven vették, hogy
egyre A piros cipd dallamait, témait idézi. A ,banalis, masodrangl” kitételek igy épp-
ugy eléfordultak, mint az ,igen szép” vagy ,fulbemaszo” mindsités.

A She korban divatos, egzotikus meséje szinte kinalkozott a szinpadra vitelre. Az
alkotok azonban ennek soran - éppen a kulonleges helyszin és torténet hangsulyo-
zasara - tul sok szokatlan (legalabbis az Operaban), igy a kdzonség szamara nehezen
toleralhatd megoldast alkalmaztak. Talan nem véletlen, hogy a Pesti Naplo referen-
sének az eléadasrol a Nana cimuU Zola-regény jutott eszébe, mert az ott olvashatohoz
hasonlo fogassal kivantak a She nézettségét biztositani: az egyik szerepld tobbszor
is nyilvanosan ,foltarta bajait” izisz, a holdistennd kigyoja el6tt, azaz levetkdzott
a szinpadon. A szenzacié azonban elmaradt: ,az estnek ez az elsé slagerje az illetékes
korok minden varakozasa ellenére nem Utott be. A kozonség néman fogadta a nagy
leleplezést, a parisi szinhazdirektor fogasa Budapesten kudarcot vallott.” Emellett
a tancokkal, szcenikai trukkokkel és énekszamokkal annyira telezsufoltak a darabot,
hogy véredményben teljesen elsikkadt az eredeti cselekmény, és a kdzonség tobbszor
elveszitette a torténések fonalat.?24

A Budapesti Hirlap arrol tudositott, hogy bar a mU ,kasszadarabnak” volt tervezve,
a ,kozonseg rezervalt allasponton” maradt az eléadassal kapcsolatban.125

A Magyar Hirlap ugyan elismerte, hogy az alaptorténet érdekes, mert a fantaszti-
kum és a ,mai vilag” érintkezik benne, mégis leszogezte, hogy ,az ily 3 6ras ballet
3 oran keresztUl publikalt szegénységi bizonyitvany”, melynek bemutatasat legfeljebb
,a pénztar aggaszto allapota” indokolhatta. Kiemelték a premierkdzonseég ridegségét,
valamint azt, hogy egyes szinpadi elemek (modern o6ltozékl néger énekesek, ,altalanos
kankan”) élénk visszatetszeést valtottak ki a nézék korében.126 Az Egyetértés is meg-
allapitotta, hogy a szovegkonyv ,hemzsegett a banalitasoktol és vaskos élcektdl”. 127

123 Jj Idék, 1898. februar 13., Vasdrnapi Ujsdg, 1898. februar 13.
124 Pesti Napld, 1898. februdr 6.

125 Budapesti Hirlap, 1898. februar 6.

126 Magyar Hirlap, 1898. februar 6.

127 Egyetértés, 1898. februar 6.
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A Pesti Naplo leszogezte: ,Elvégre az Operahaznak elsé sorban az a hivatasa, hogy
a dalmuUirodalmat fejlessze, s ha mar a legritkabb esetben moveészi tekintetbd! érték-
telen balleteket ad el®, akkor sem szabad ilyen orfeum-reminiszcenciakkal az izlés-
telenek érdeklddéseét hajszolni.” A taps gyeér volt, és a ,foldszinti és a paholykozonség
néma maradt [.] A tanckar és a magantancosok valamint a toméntelen epizodalak
abrazoloi mindent elkovettek a darab érdekében, de a muzsikat keresé joizlésl pub-
likum kozonyét nem birtak megtorni."128

A Vasdrnapi Ujsdg ugyanakkor a mesében meég erkolcsi tanulsagot is felfedezni
Velt, és élvezetesnek, magas szinvonalUnak itélte az Ujdonsagot, éppen a masok altal
reklamalt tulzott valtozatossaga, egymas utan sorjazo tancai és szcenikai megoldasai
miatt: ,Erdemes volna részletezni az Isis-templom pompajat a vakitd fényben megje-
lend haragos istennével, a kikoté mindenféle nemzetiségl népének festdi elvonulasat
s mozgalmas életét, a hajotorott Leo éhségét almaban kielégitd remek gyumolcs-
szUretet (tanczold ananasz), a vadregeényes sziklakat abrazolo vandordiszletet, She
tundérkertjét, a hol a kedves tanczukat lejtd régi gorogok, renaissance-kori udvari
nép, barokk szalonvilag stb. felidézésével bizonyitja be She, hogy ezeket az idéket
¢ mind atélte. [...] She kigydbuvolé tanczanak, az egyiptomi istentiszteletnek, a hajo-
torét sejtetd kozjatéknak hiven kifejezd, hol kaczér, hol Unnepi komolysagu, hol an-
dalito, hol viharzo zenéje, a kecses és tUzes keringdk, a melyekben Mader karnagy
mesternek mutatkozik. Feltiond azonban, hogy a bemutatd eldadas kozonsége [.]
ennyi zene és szcenikai szépséget nem méltatott eléggé. Pedig a szerzdk is, az eléadok
is, els¢ helyen a czimszerepet meginditoan jatszo Gaszner Boriska, olyan magas szin-
vonalu és élvezetes miUnek mutattak be az ujdonsagot, hogy a magyar foldolgozasu
Shenek a kulfoldon is szép sikereket josolhatunk.”129

A darab - akar jonak, akar rossznak itélték sokszinUségeét - latvanyossagként keét-
segtelenul elsérendUnek bizonyult. A tancok kozul a kikotévarosi jelenetet és a tanc-
torténeti tablot emelték ki. A nagy koltséggel és fényUzéssel kiallitott diszletek és jel-
mezek - Kémeéndy Jend remek munkai - arattak egyedul mindenhol osztatlan sikert.

A tancosokrol keveset irtak, de dicsérték Balogh Szidit, Schmidek Gizellat és az
idékozben leszerzédott Barbieri Antoniettat. Gaszner Boriska, aki a cimszerepet tancol-
ta, ,gyonyorU volt”, és ,szép megjelenésével és fejletlen de torekvésre valld mimikai
abrazolasaval elég jo hatast gyakorolt a kozonségre”.130 A darab a vegyes hangvételU
kritikak és a kedvezdtlen premierfogadtatas ellenére elég szép szériat futott, 1898
decemberében mar a 25. el6adasanal tartott.

Két évvel késébb, 1900. aprilis 18-an mutattak be Smeraldi egyik legnagyobb si-
kerét, a szintén egzotikus helyszinen jatszodo, keleti stilusy, haromfelvonasos balet-
tet, a Zulejkdt. Ez a darab - hasonldan A piros cipéhoz - azon ritka produkcidk egyike
volt, melyek a kozonség korében és a sajtonal is teljes elismerést arattak.

A Zulejka kedvezd fogadtatasahoz nagyban hozzajarult, hogy muzsikaja a kortar-
sak szamara végre elfogadhato, eredeti, mindségi tanczenének mindsult. Bar Delibes

129 Vasdrnapi Ujsdg, 1898. februar 13.
130 Pesti Naplo, 1898. februar 6., Egyetértés, 1898. februar 6.
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és Strauss hatasat itt is érezni vélték, mégis ,Uj és rendkivul finom szineket” vonulta-
tott fel, és ,balettmuzsikahoz képest komoly munka”, valamint ,nagy tudassal, el6kel®
izléssel komponalt” volt. A komponista, az addig inkabb zongoramUveirél ismert Stern
Armin zenéje eredeti, melodikus, hangulatos, banalitasoktdl mentes és jol hangszerelt
volt, ,csupa dallam mindegyik szam” - irtak. Jellemz& maodon fel is tették a koltsi
kérdeést, hogy a zeneszerzd ilyen talentummal miért balettzenét irt, hiszen ,a ballet
nem komoly mufaj".131

A balettben debUtalo Sternhez képest a librettista Brull Jend mar tapasztalt volt
e téren, példaul Bayernek is irt mar balettszoveget. Brull fordulatokban gazdag, izgal-
mas, ugyanakkor nem tul bonyolult, igy jol kovethetd szovegkonyvet irt, ami remek
alapnak bizonyult a koreografidhoz és a zenéhez. A darab Zulejka és Samil szerel-
meérdl szol.

I. felvonas (Rabszolgavdsdr): Isztambul egy fényesen kivilagitott terén vagyunk,
pezseg az élet a tarka, festdi varosban. Egy rabszolga-kereskedd tancban mutatja be
szebbnél szebb rabndit. DUsgazdag angol naszutas par érkezik, és megkonyorul rajtuk:
megvasaroljak és szabadda teszik egyiket a masik utan. Hatra van még egy szegény
jegyespar: Ahmed és Fatime, de az angol lordnak elfogy a pénze, végul a cserkesz
Samil veszi meg 6ket. Egy masik kereskedd harom gyonyor( rabnét hoz a vasarra: egy
oroszt, egy gorogot és a torok Zulejkat. Az elsd kettd jokedvien lejti el bajos tancat,
de Zulejka ,alig bir lelki gyotrelmeivel”. Samilnak megesik a szive rajta, a lany szépsége
is rabul ejti, de nem elég gazdag, hogy megvegye. Zulejkat mas viszi el, a halas Fatime
pedig meglesi, hogy hova.

II. felvonas (A hdremkertben): Zulejka egy basa haremében eped a tavoli Samil utan,
mig tarsnéi mulatnak, tancolnak. Egy né jon ékszereket kinalva. Fatime az, aki elmond-
ja, hogy Samil kint var, és ha bealkonyul, megszokteti Zulejkat. Az éber érség azonban
meggatolja ezt, Samilt egy 16veés leteriti, Zulejka pedig atszUrja a szivét a fiu térével.

I1I. felvonas (Mohamed paradicsomdban): Mohamed hetedik mennyorszagaban va-
gyunk, gyonyorU hurik jarjak boldog tancukat. Zulejka és Samil is tancol 6rok hUség-
ben egyesulten.132

Brull a balett cselekményét érthetéen vezette, sét, a korban végképp szokatlan
modon még egy kis humort is csempészett bele. Egyes figurak, példaul az angol lord,
aki minden rabszolgandét 6sszevasarol, amig pénze van, vagy a harem eunuchja alkal-
mat adtak a tdncosoknak a karakterabrazolasra. A sematikus balettszereplék helyett
igy rogton életteli, érdekes figurak népesitették be a szinpadot. Mint a Pesti Napld is
kiemelte, a Zulejka cselekménye ,hatarozottan szerencsés”, mert ,a fantasztikus Ke-
leten jatszodik, mely a szinpadi mUfajok kozt igazan csak a balletben van otthon,
szerelem, nagylelkUseég, féltékenyseég, hésiesség a motivumai, s magan- és csoportos
jelenetekre, tancra béven nyujt alkalmat”.133

132 Pesti Naplo, 1900. aprilis 19.
133 Uo.
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tyoltanc. Az egyes képek szines, élénk latvanyvilaga pompas szorakozast biztositott.
LA szemnek megannyi ragyogo szép jelenet, a Il. résznek meég hattere is, a szineket
jatszo szokdkut folyton valtakozoé alakjaval [..], a paradicsom pedig a végs® apotheo-
zissal vetekszik a Korrigdn-bol ismert vakito befejezd képpel [...] a tancokba (matréz-
tanc, gorog és orosz rabndk mutatvanya, Zulejka fatyoltanca) Smeraldinak szép val-
tozatossagot és némely uj motivumot sikerult belevinnie.”134

JKémeéndy kosztUmjeinek szinhatasa, gazdagsaga, valtozatossaga szinte paratlan
[..] a csoportozatokat Smeraldi tanitotta be Ugyesen.”t3> Mindharom kép scenikai ki-
allitasa fényes és stilszer(."136

A fészerepldk Balogh Szidi (Zulejka), Zsuzsanits Emilia (Fatime), Reisz Roza és Kis
Hermin (rabndk), Gaszner Boriska (Samil) és Carboni (Ahmed) voltak.

A kritikak egyontetUen elismerték a produkciot. ,Végre egy olyan ballet, melyben
a szerepldk nem abrazolnak szecessziés butorokat, sem asvanyokat, sem novényeket,
hanem embereket.. A kiallitas fényes és pompas, a jelmezek gyonyoriek37 - or-
vendezett a Magyar Hirlap. ,Az egész ballet a maga teljességében aratott tetszést..
a vilagitas és rendezés fényes volt"138 - gsszegzett az Egyetérteés.

A kdzonség nagyon jol fogadta a darabot, a végén Stern Armint és Brull Jendt a tan-
cosokkal egyUtt tizszer is kitapsoltak a fuggony elé. Ez a siker kUlondsen annak fé-
nyében jelentds, hogy 1899 nyaran az orosz cari balett tagjainak operahazi fellépései
igen megemelték a mércét a balettekkel szemben. Ha ennek tukrében a kozonseég és
a sajto ilyen jonak itélte a Zulejkdt, az valdban komoly elismerést jelentett, és arra
utalt, hogy kivételesen j¢ el6adas volt.

A szazadvégen a balettpremierek és az -el¢adasok szama tovabb csokkent. Az
1899-1900-as évadnak egyetlen Ujdonsaga volt, a Zulejka, ezen kivUl egyszer-egy-
szer elékerUlt a Coppélia, a Naila és a Sylvia. 1901-ben Ujabb el6éadasszam-csokkenés
volt megfigyelhetd, erre a szentpétervariak Ujabb, otestés vendégjatéka (1901. majus)
jelentett némi gyogyirt. 1902 januarjatol juniusaig kis el6adasszammal végigperget-
ték a balettrepertoart, és szinre kerUlt A szerelmi kaland. Az évad utolso kiemelkedd
baletteseménye 1902 tavaszan Vera Moszolova és partnerének vendégjatéka volt.13°

A targyalt korszak utolso balettjét, A szerelmi kalandot 1902. aprilis 15-én mutat-
tak be. Zenéjét az Operahaz akkori igazgatoja, Mader Rezsé (Raoul) - azon napokban
hosszabbitottak meg szerzédéseét - szerezte, és ¢ maga vezényelte a premiert is.
A librettdt Hermann Regel irta, a tdncokat Smeraldi koreografalta.

A balett négy egymassal lazan kapcsolddo képbdl allt.

1. kép (Az Urfi otthon): Anatol Urfi lakasan vagyunk, aki nem toltotte otthon az éj-
szakat, igy inasa egy divataruslannyal és a hazbeli cselédekkel mulatozik. Hazatérve
Anatol is bekapcsolodik a vigassagba.

134 Uo.

135 Budapesti Hirlap, 1900. aprilis 19.
136 Jj Iddk, 1900. aprilis 22.

137 Magyar Hirlap, 1900. aprilis 19.
138 Egyetértés, 1900. aprilis 19.

139 A magyar Rirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatéséga, 1909. A magyar Rirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahdaz igazgatosaga, 1934. PONYAI: i. m. (2004)
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2. kép (Figaro hdzasodik): Figaro, egy el6ékeld fodraszUzlet tulajdonosa eskUvére
megy. Amint kiteszi a 1abat a boltbol, legényei két divataruslannyal nagy mulatsagba
kezdenek, és mindenféle csinyeket kovetnek el a vendégekkel. A bor fejukbe szall, és
latomasaik lesznek. Megelevenednek és tancra perdulnek a rizsporos pamacsok, a pa-
rokak és az illatszeres Uvegek szellemei. Figaro végUul megérkezik a nejével és a nasz-
néppel. Vig kankan fejezi be a mulatsagot.

3. kép (Tavasz a télben): A jégpalyan fényes Unnepség zajlik, melyen részt vesz
egy bankar és lanya, Claire is. Claire udvarloja, Anatol is velUk korcsolyazik. A jég
hirtelen beszakad a bankar alatt, Anatol kimenti.

4. kép (A gybzelmes Amor): Egy pazarul feldiszitett télikertben fogadast ad a ban-
karné. Megérkezik a bankar, és bemutatja megmentdjét, Anatolt. Claire hirtelen eltdnik,
a fiu keresésére indul. Ekkor ,levelezdlap-balett” kezdédik: egy nagy album jelenik
meg, melybdl mint ramabol lépnek ki kulonféle vidékek népviseletébe 61tozott alakok,
hogy el6adjak tancaikat. Végul egy japan lapbdl kilép maga Claire, akit Anatol 6rom-
mel ismer fel. Az Unnepségbdl igy eljegyzés lesz, melyet nagy legyezdkeringd és fel-
vonulas zar.140

JTavol minden nagyképU tendenciatol, tisztan szaz mulatsagos perc kedveéeért irtak
Mader Rezsd és Régel Henrik a Szerelmi kaland cimU tréfas balletjUket... A »pompas
tancritmusokkal« biré zene »6tletes és rutinos mester alkotasax. [..] A nagy zenei sze-
zon utan a sok nehéz muzsikatol elcsigazott kozonség enyhulésként fogadta a kerin-
g6k és polkak, jelmezek és villamos sugarak, groteszk és formas tancok e keverékét,
a melynek sava-borsat Mader Rezsé finom, kedves és pikans zenéje, szineit pedig
Kémeéndy Jend gazdag palettaja és kitund izlése szolgaltatta. [..] Az illatszeres Uvegek,
legkivalt a kolni vizesek balletje, a jégcsaladbol a fehér-fekete szegésu koldn konnyed
és bajos kontosben lejtenek, mig a mézeskalacs és szivarballet uj otletnek latszik” -
értékelt elismerden a Budapesti Hirlap.14

Az Opera ,aranyiddkre valo békezUséggel” allitotta ki a darabot. Az inkabb diver-
tissement-jellegl, banalis darab legfébb vonzerejét leginkabb a kiallitas jelentette.
A képeslap-balett” UjszerUnek tartott megoldasait nagyon dicsérték, bar azt nehez-
meényezték, hogy magyar helyszin nem szerepelt a lapokon. A jelmezek ,fényesek”,
a diszletek ,kapraztatoak” voltak, és ismét el@vették a jol bevalt elemet, a szinpadi
szokdkutat.142

A fészerepldk, Balogh Szidi, Schmidek Gizella, Gaszner Boriska és maga Smeraldi
is jo kritikakat kaptak: ,Az egész tanckar hévvel és Ugyesen jarta tancait és sok szép
nézni vald volt csoportos jelenéseikben és impozans folvonulasukban. 143

EgyedUl a Magyar Hirlap fogalmazott keményebben, amikor aprilis 16-an nyilt le-
vélben kozolte, hogy az el6zd esti darabot egyedUl Kéméndy jelmezei mentették
meg a bukastol, mert amit 6 csinalt, az ,mU0veészet, izléssel parosult pompa és poétikus

140 Egyetértés, 1902. aprilis 16., Budapesti Hirlap, 1902. aprilis 16.
141 Budapesti Hirlap, 1902. aprilis 16.
142 Budapesti Hirlap, 1902. aprilis 16., Egyetértés, 1902. aprilis 16.

143 Uo.
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mesterm(” volt, de egyébként a darab ,kvalifikalhatatlan silanysag és [..] vasari
munka”. 144

Akorszak vendégjatékai
Vendégtancosndk és -tancosok az Operdhan

Az 1884-1902 kozotti idészakban az Operahazban hasonld, s6ét még jobb volt a hely-
zet, mint a Nemzeti Szinhazban Aranyvary Emilia mUkodésének idején. A tarsulat nem
szUkolkodott tehetseéges sz6lo- és karaktertancosnékben.

Az olasz Coppini Zso6fiat ugyan még Velencébdl szerzédtették 1880-ban, késdébb
azonban az 6t felvaltd hazai szolistaink: MUller Katica, illetve Zsuzsanits Emilia,
Sarkady Mari, Ferenczy Paula, Schmidek Gizella, Balogh Szidi és Gaszner Boriska
adottsagai és képzettsége, valamint a nagy létszamu tarsulat lehetéveé tették, hogy
az operabetéteken kivul nagybaletteket, tobbfelvonasos tancmuiveket is gond nélkul
musorra tizzenek. Az Opera igy kevéssé szorult balettvendégekre, egy-egy vendégja-
ték kozott évek is elteltek. Meghivasukra, fellépéseikre jellemzéen akkor kerult sor, ha
valamelyik szélista visszavonult, és posztjara Uj szerzddtetés lehetdsége merult fel.

A vendégbalerinak kozott nem talalunk kUldnosen nagy neveket, még kevésbeé vi-
lagsztarokat. Széloban vagy partnerrel érkezve rendszerint bealltak az operai reper-
toardarabokba: vagy az egyik f6- vagy fébb szerepet tancoltak, vagy valamilyen, akar
tébb mUbe is beilleszthetd betétet adtak eld. Produkcioik nem hatottak revelacioként,
altalaban nem is bizonyultak jobbnak a hazai tancosnékneél, igy sok negativ kritika is
érte dket. A sajto és a kozonség altalaban inkabb csak mérsékelt figyelemmel kisérte
a vendégszerepléseket, mar nyoma sem volt az 1840-1850-es években jellemzé,
kulfoldi balerinak iranti - sokszor mértéktelen - rajongasnak.

lgazan jelentds tancmulvészeket csak az 1899-es, illetve 1901-es turnéra nagyobb
csoportban érkezd orosz cari balett tagjai kozott |athatott a kozonség. A sajto- és
kozonségvisszhang ez esetekben viszont élénk és nagyon pozitiv volt.145

Az Operahazban fellépé vendégbalerinak sorat 1886 majusaban Brambilla Fiorina
nyitotta meg, aki fellépett a Rococoban, a Sylvidban és a Naildban. Produkcidjat mérseé-
kelt siker kisérte: ,hosszU kezeivel és labaival nem tud mit kezdeni”, ,nem is tul fiatal
mar”, ,mozdulataibél hianyzik a baj, a kellem”, ,se tul jo, se tul rossz” - hangzottak
a biralatok. Ennek ellenére 1887 aprilisaban ismét meghivtak, és tancolt négy eléadast.
Louison Lujza 1889. majus 12-én vendégszerepelt a Satanelldban. A szép, sz6ke ba-
lerina konnyed, hajlékony és bajos volt, de ,specialis képességen, a labujjhegyen
valé tancon”, valamint a ,merész pirouette’-eken kivUl egyebet nem nagyon tudott.146

144 Magyar Hirlap, 1902. aprilis 16.

145 A magyar kirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1909. A magyar Rirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1934. GELENCSER: i. m. (1984). PONYAI:
i. m. (2004)

146 Pesti Naplo, 1889. majus 13., Budapesti Hirlap, 1889. majus 13.
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Conti Nina kisasszony 1892. marcius 16-an lépett fel A babatindérben, az Almédk
meéhtdncza cimU tancjelenetben (a Sdba kirdlyndjéebdl) és a Bécsi keringdben. A Pesti
Napld beszamoldi szerint ,lomhan forogta korul a szinpadot”, spicctechnikaja azonban
igen jo volt, ezenkivUl a ,csinos arcz és bajos mosoly” volt a legfébb erénye. Felte-
hetden az akkoriban tavozé Maruzzi Fanni helyére palyazott, de nem bizonyult elég
jonak, és a kozonseég is hidegen fogadta.'4”

A bécsi udvari opera primabaleringja, Sironi Irene 1895. januar végen lépett fel
tobbszor is a Sylvidban és a Coppélidban. A széke, temperamentumos balerina nem-
csak a mimikaban és jellemabrazolasban bizonyult ,igaz mivésznének”, hanem ,bravour
dolgaban is meglepdt nyujtott”. Magas volt, karcsu és elegans, remek spicctechnikajat,
Vvakmerd” piruettezését hosszasan megtapsoltak.’48 A kedvezd fogadtatasnak ko-
szonhetéen 1896 juniusaban egy tizenegy estés vendégjatékra ismét visszatért az
Operaba, tancolt a Sylvidban, a Naildban, a Viordban, a Nap és Féldben, a Coppélidban
és A korrigdnban is.

Az 1897 aprilis elején vendégszerepld (vélhetéen a tavozd Muller Katica helyére
palyazo) Barbieri Antoinetta produkcidja igen gyér sajtovisszhangot kapott: ,jobban
volt diszponalva, mint elébb, de ma sem mutatott olyan kvalitasokat, amelyek 6t az
els@ ballerinai allasra jelolhetnék”. 149 Ennek fényében elég meglepd, hogy a balerina
veégul is 1897 szeptemberétél 1899 augusztus végeéig szerzddott tagja lett az Ope-
ranak.

1900 januar végen egy, az eddigiektdl igencsak eltérd stilusu orosz tancosnd, Maria
Labunskaja és partnere, Marzagora Armand lépett fel - és borzolta a kedélyeket - az
Operaban. A holgyet ugyan a szentpétervari opera tagjaként hirdették, de valoszinUleg
csak reklamfogaskeént, mivel az 1899 juniusaban Pesten fellépd szentpétervari orosz
balettvendégektdl technikailag és mUvészileg is jelentésen elmaradt. Labunskaja
ugyanis ,plasztikai pozokon és csekélyke tancon” kivil semmi egyebet nem mutatott
be. A fél évvel korabbi nagy siker( orosz vendégjaték miatt nalunk viszont ekkor
mar nem lehetett barmit ,szentpétervari cari balett” cimszoval eladni.

Labunskaja az elsd estén olyan lenge jelmezben Iépett fel A babatindérben, mely
Jteljesen felfedte bajait”, a kdzonség fagyosan hallgatott, itt-ott pisszegett. (Ez a fogas
mar a She-ben sem valt be az Opera szinpadan..) A tancosnd stilusa nagyon eltért
a szentpétervariaktol, jelmezét mindosszesen ,gyémantjai és némi krepp alkottak”,
igy sikere ,néhany elsé sorbeli Ur tapsara szoritkozott”.150 A botranyszagu eléadas
a kovetkezdre telt hazat vonzott, Labunskaja ekkor a She hetedik képében jart el egy
kering6t, egy pas de deux-t, és bemutatott néhany ,plasztikus pozt és mutatvanyt”.
Csekely tanctudasat ismeét pikans jelmezével és ,dus bajaival” palastolta.

A Magyar Hirlap 1900. januar 21-én hosszabb cikket is szentelt a jelenségnek,
mivel a referens nem tudott napirendre térni afelett, hogy az Operahazban egy ilyen
Lorfeumdiva” lépjen fel. ,Amit ¢ csinal az esemény, de se nem szinhaz, se nem muiveé-

147 Pesti Naplo, 1892. marcius 16., 1892. marcius 17.

148 Budapesti Hirlap, 1895. januar 30., Pesti Napld, 1895. januar 29.
149 Pesti Naplo, 1897. aprilis 9.

150 Budapesti Hirlap, 1899. januar 21.
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szi.. A szép Maria csak urak elé valo, azoknak is csak az est elérehaladottabb 6raiban,
amikor jolesik a kaviar.” ,Az ingerlé és vért pezsdité kerek, acélos idomu, junoi fejd,
diobarna hajsatorral bUszkélkedd” tancosné A babatindérben egy sajat szamot tancolt
partnerével, akit egy ,jol fésult, barnabugyogos, hajlékony olasz’-ként aposztrofaltak
(@mi egyébként a férfitancosok altalanos megitélését is jol példazta). Az el6adas
a kritika szerint ,egészen orfeumszer(” volt, mert a tancosné feszUl6 trikoja derékig
is kilatszott kis szoknyajaban, és sokszor fejjel lefelé fuggott olasz kollegaja karjan,
s ilyenkor ,ugy alaomlott rola a csillogd holmi, hogy a jelenvolt urak megpisszentek
belé”. Az ,orfeumi obszcénsag’-nak mindsitett produkcié és az ,orosz orfeumdiva”
[attdn Ujra és Ujra felmerult a koltéi kérdés, vajon Labunskaja mit keresett itt, és
ugyan ki hozta az Opera szinpadara.is! Az eset tanulsagaként végul is hasonlo stilusu
tancosnd vendégszereplésére a kovetkezékben mar nem kerult sor.

Nem aratott nagy sikert 1901. aprilis végén, majus elején Cleo de Merode kisasz-
szony produkcioja sem. A piros cipd és a Zulejka cimU balettekben fellépd tancosnét
némi értetlenség fogadta, ugyanis tulajdonképpen ,nem tancolt, hanem csinalt néhany
pose-t, meghajlott nagyon kecsesen, emelte a Idbait sok gracziozitassal és szaladt
ide-oda a zenekar diszkrét kisérete mellett. Bemutatta draga ruhait, fénylé ékszereit,
jol megfésult hajat és ijesztéen husszind trikoit. Semmi egyebet... Nalanal sokkal job-
ban tetszett Balogh Szidi, ez a disztingvalt, temperamentumos tanczmdivésznd, a ki-
nek kevesebb ugyan az ékszere, de azért sokkal tobb benne a kvalitas arra, hogy
prima ballerina legyen.”152

Az orosz balettmiivészek vendégjatékai (1899 és 1901)

A szentpétervari Marinszkij Szinhazbol 1899 juniusaban érkezett eldszor egy kisebb
|étszamu tarsulat az Operahdzba. A csoport vezetd szolistai Olga Preobrazsenszkaja,
Vera Moszolova, Maria Petipa, Nikolaj és Szergej Legat, Nikolaj Szergejev és Alexander
Gorszkij voltak. A tizestés vendégjaték soran 1899. junius 1. és 15. kdzott minden
estén harom muUsorszammal léptek fel, el6adva kisebb-nagyobb részleteket Marius
Petipa balettjeibdl (Lovassdg szdlldson, A fdrad lednya, A kaloz, Coppélia, Paquita,
Krakkoi lakodalom), valamint egy nyolc szambol allé Tdncegyuveleget.

A szentpétervari vendégek turnéjan lathato alkotasok gyakorlatilag Ujrafogalmaz-
tak a balett definici¢jat a hazai kozonség és a kritika szamara. A klasszikusan elegans
el@adasmaod, a korban tokéletes, kidolgozott technika és az izléses mimika Uj dimen-
ziokat nyitott a balettben. Emellett az Operaban szokatlan és meglepd Ujdonsagot
jelentett az orosz férfitancosok nagyszerUseége is, akiknek virtuozitasat és hiteles ka-
rakterizald készségét egyarant elismertek.

A felemelt helyarak ellenére a kozonség minden este zsufolasig megtoltotte a szin-
hazat. Az orosz balettmUvészek produkcioinak tukrében sokkal feltinébbnek mutat-

152 A magyar kirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1909. A magyar Rirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1934. Egyetértés, 1901. majus 1. PONYAI:
i. m. (2004)
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koztak az operai tancszemeélyzet hianyossagai is. A sajto a hazai helyzetet pontosan
felmérve reagalt: ,aki nem jart kolfoldon, vagy nem emlékszik évtizedek elétt vald
balletel6éadasainkra, annak a tancolasrol, mint mivészetrdl s a balletrél, mint mifajrol
csak kedvezdtlen itélete lehet. Masfélét nem alkothat maganak az utan a tanc utan,
mely a mi Operankban divatos, s mUvészetszamba komoly ember eldtt bizony alig
mehet. A pétervari csaszari Opera ma megkezdédott vendégjatékanak remeélhetdleg
meg lesz az a j6 eredménye, hogy nalunk is nagyobb gondot forditanak majd az en-
semble-re.. Petipa Maria mUvészcsapatjaban néhany kivalo virtuoz is van, eréssége az
el6adasuknak mégis az 0sszejatszas, melyet korrekt teknikai, szigoruan nevelt ritmi-
kai érzék, invenciozus rendezés s mindenekeldtt igazi temperamentum, lélekteljes
odaadas tamogat. Nyoma sincs naluk annak az unott, lagymatag tamolygasnak, mely
a mi tanckarunkat legtobbszor jellemzi... nemcsak a szorosan vett tanc, hanem a mime-
lés mUveészetével is megragadtak a hallgatosagot."153 Az Egyetértés sarkosan fogal-
mazott: ,a latottak mellett a mi balletkarunk minden tudasa és mivészete egyszerien
eltorpul”.1>4 A Budapesti Hirlap tényszerUen konstatalta, hogy az orosz balett ,a tanc-
mulveészetben a legtokéletesebbet produkalja mit e hanyatld mUfaj nyujtani tud”.1s>

A néi szolistak kozott a kulonosen filigran, fekete haju Olga Preobrazsenszkaja
keltett feltUnést, aki apro, vékony termete ellenére ,csodakat mivelt” a szinpadon
technikai virtuozitasaval. ,LepkekonnyUseéggel libegett”, merész ugrasokat, Uj, érdekes
figurakat, piruetteket, ,braviros pizzicatokat” mutatott be a ,meglepetés morajat”
kivaltva a nézétéren. A kor szépségidealjanak jobban megfelelt a magas, dekorativ,
darazsdereku, sz6ke Maria Petipa, akinek jatszott ,teste minden porcikaja”. Kitind
technikajat, spanyol tancanak stilusbiztossagat, magyaros tUz0 csardasat dicsérték.
Mimikaban 6t tartottak a legjobbnak, és nemcsak gyonyorl megjelenése, hanem élénk
temperamentuma is magaval ragadta a k6zonséget. Vera Moszolova tancat csodala-
tosan finomnak, konnyednek és bravurosnak talaltak, de elismerték a tobbi kivalo
tancosnét (Olga Csumakova, Lujza Borhardt, Tatjana Csernavszkaja) is. A férfiaknal
(Nikolaj és Szergej Legat, Gorszkij, Szergejev) az eleganciat, a hiteles szinészi el6-
adasmaodot és a kivalo technikat emelték ki.156

Rovid iddre felelevenedett a nagy, romantikus balettsztarokat 6vezé rajongas. A ko-
zonseég bizonyara élénk érdeklddéssel olvasta a hiradasokban, hogy Maria Petipa mi-
lyen  kincset érd ékszert visel a nyakan, a fején sét a ruhajan” is. Az oroszok ragyogo
kosztumijei (,szemrevalo, féeny(zé holmik”) barsonybol és ,aranysulytasos tafotabol”
készUltek, de nemcsak a jelmezek voltak ,féeny(Uzéek” hanem a tarsulat civil ruhatara
is példatlanul gazdag volt. A tancosnék figyelmességhdl jelmezeiken még magyar
nemzetiszin szalagot is viseltek.

Az oroszok eléadasainak hatdsara az operahazi intendans primabalerinai szerzé-
dést kinalt fel Vera Moszolovanak. A tancosné nemleges valaszt adott, de valdszing,
hogy egyetlen kivald orosz tancosnd szerzddtetése nem is oldotta volna meg az opera-

153 Pesti Naplo, 1899. junius 2.
154 Egyetértés, 1899. junius 2.
155 Budapesti Hirlap, 1899. junius 2.

156 Uo.
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hazi balett problémait. Korabban még a Nemzetiben sem jelentett megoldast a nagy-
hirG kolfoldi balerinak alkalomszerU szerepeltetése.

A masodik alkalommal 1901. majus végeén a szentpétervariak egy otestés ven-
dégjatékra érkeztek. Ekkor A tdncosnd utikalandja, az Esmeralda, a Graziella, A fdrad
lednya, valamint minden estén egy Tdncegyuveleg kerUlt szinre.

Ez alkalommal nem jott el a meseés ékszereirdl hires Preobrazsenszkaja, de a ,szép,
magas, karcsu, széles csipdjU, bUuszke nyaku és diadalmas mosolygasu” Maria Petipa
ismét elbUvolte a kozonséget.'>” Vera Moszolova ,bajos, graciozus, pillangodszer(”
tancaval ,hatalmas tapsokat” aratott. Partnerével, Mihail Obukoffal bemutatott klasz-
szikus kettésuk a tancestek kiemelkedé eseményének szamitott.

A kritikak dicsérték még Tatjana Csernovszakajat és a feltind szépségl Helena
Makarovat is. A férfiak kozul a kitiné technikaju, férfias Szergej Legatot és a tarsulat
rendezd@jét, Enrico Cecchettit emelték ki. Az oroszok mUvészetérdl alkotott 6sszbe-
nyomas ugyanolyan jo volt, mint két évvel korabban, és nem utolsésorban jelentésen
arnyalta a tancosokrol a korban kialakult képet: ,a n6k nem csupan csinos babak,
a férfiak nem hermafrodita akrobatak és a szolotancosnékben van egyéniseég”.158

Vera Moszolova és partnere, Obukoff 1902 marciusaban-aprilisaban visszatértek
az Opera szinpadara, és egy csaknem egy honapos vendeégjaték soran léptek fel nagy
sikerrel a She, a Rococo és A piros cipd cimU balettekben, valamint tébb opera balett-
betétjében is tancoltak.15°

Attekintés

Az Operahaz megnyitasa utan a balett elsésorban mint ,latvanymufaj” funkcionalt,
szorakoztato szerepe kiteljesedett és megerésodott. Az egész estés, pazarul kidllitott,
tobbfelvonasos nagybalettek komoly szériakat futottak, és erésitették a repertoart.
A kisebb tancmUvek pedig az operakhoz jol tarsithaté latvanyossagok szamat szapo-
ritottak.

A kdzonség kedvelte a mUfajt, a balettek rendszerint szép bevételt hoztak, emellett
reprezentacios szerepet is betoltottek. Altaldban jellemzé volt példaul, hogy a kiraly,
Ferenc Jozsef szuletés-, illetve névnapja alkalmabol balettet tUztek mUsorra. Magas
rangu személyek hivatalos latogatasaikor is el6szeretettel valogattak a tancreperto-
arbol. A perzsa sah tiszteletére rendezett diszel6adason 1889-ben a Naila, az Uj
Romeo és a Rococo keruUlt szinre, 1897-ben a szerb kiraly, II. Vilmos csaszar, valamint
a roman kiralyi par latogatasakor minden alkalommal jatszottak a Csdrddst. Miklos
orosz nagyherceg 1901-ben A piros cip6t, a sziami tronorokos egy évvel késébb
A szerelmi kalandot nézhette meg az Operaban.1€°

157 Pesti Naplo, 1901. majus 26.
158 Pesti Naplo, 1901. majus 30.

159 A magyar Rirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1909. A magyar kirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1934. PONYAL: i. m. (2004)

160 - A magyar kirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1909. A magyar kirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1934. PONYAL: i. m. (2004)
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Az els¢ években az a Campilli Frigyes folytatta a munkat az egyUttessel, aki mint-
egy harminchét évig mar vezette a tarsulatot a Nemzeti Szinhazban. Campilli valoszi-
nUleg komoly munkat végzett az atkoltozés koroli idészakban, kézben tartva a fel-
duzzasztott tanckari létszamot és felUjitva, Ujra szinpadra téve a Nemzetibél athozott
darabokat. Kétéves operahazi mikodése miveészi szempontbol azonban semmilyen
valtozast nem hozott a tarsulat életében a korabbi évtizedekhez képest. Az els¢ néhany
operahazi szezonban az ¢ balettjeibdl épult fel a balettrepertoar. Ezeket a darabokat
a Nemzeti Szinhazbol vették at, és immar nagyobb létszammal, fényes kiulséségekkel,
Uj diszletekkel és jelmezekkel mutattak be.

A Campillit kdvetd harom balettmester kozUl Cesare Severini csak rovid ideig tar-
tozkodott az Operanal, nevéhez mindossze egy, a korizlést tukrozé, de egyébként
jelentéktelen balettbemutatd (A nappal és az éjjel) fUzédik.

Cesare Smeraldi két szakaszban zajlé mUkodeését dontden a kulséségekben tobzo-
do, egész estés, tobbfelvonasos darabok fémjelezték. Az § vezetése idején mutatta be
a tarsulat az Excelsiort, Az ércembert, a She-t és a Zulejkdt, és szinpadra kerUltek ,zajos”
siker(, nagy szériakat futd Hassreiter-darabok, A babatundér és A piros cipd is.

Harmuk kozUl Luigi Mazzantini volt az egyetlen, aki egyenetlen mivészi teljesit-
meénye ellenére kevésse sikeres vagy éppen megbukott darabok mellett is produkalt
harom olyan bemutatot, melyekben - a koreografiaban, illetve a szinpadi megjeleni-
tésben - az évtizedek 6ta hianyolt ,magyaros jelleg” is felbukkant. A Csdrdds, a Viora
és a Ddrius Rincse témajukban, koreografiai megoldasaikban 6romteli Ujdonsagot je-
lenthettek a korabeli kdzonségnek és a sajtonak egyarant, kijeldlve a balett szamara
egy esetleges, Uj fejlédési iranyt. Az Uj Romeo, a Nap és Fold és A korrigdn cimU, na-
gyobb lélegzetU alkotasai pedig a korabeli, szokvanyos balettmUvek kozul emelkedtek
ki fantaziadus koreografiajukkal, gyors, latvanyos szinvaltasaikkal és pazar kiallita-
sukkal.

Az Operahaz balettélete 1884 és 1903 kozott élénk, szines és valtozatos volt.
Szamos bemutatot tartottak, és noha a balettek tobbsége a ,hagyomanyos”, korban
megszokott megoldasokkal készult, talalkozhatunk évatos vagy merészebb Ujitasok-
kal is. Az eklektikus témak és szinpadi megjelenités variabilitasa jol jelezte a mUfaj
Utkeresését és atalakulasanak nehéz és hosszadalmas folyamatat.

A repertoart kezdetben alapvetéen a Nemzeti Szinhaz nagy Delibes-darabjai (Cop-
pélia, Naila, Sylvia) hataroztak meg, néhany év alatt azonban fokozatosan elvesztették
korabbi jelentdségUket. Campilli tdvozasa utan az Ujonnan érkezd koreografusok
idénként (jellemzd&en tartos siker nélkul) megprobaltak visszatérni a jol bevalt klisék-
hez hajdani sikerdarabok (pl. Robert és Bertram) felUjitasaval, valamint cselekmény-
telen, divertissement-jellegd mUvekkel. A librettok kozott allegorikus, egzotikus, nemzeti
jelleg, emelkedett és sikamlds témaju, ,fantasztikus” vagy konkrét regényen alapuld
szovegkonyv egyarant eléfordult. A kozonség és a sajto jellemzéen a tobbfelvonasos,
latvanyos, valtozatos koreografiaju, jol kovetheté cselekményU mUveket fogadta leg-
jobban. A korszerUségre, megujulasra valo igény megvolt, és bar az Ujitas iranya még
bizonytalannak tdnt, a megszokott korabbi formak egyre tulhaladottabbnak tintek,
és egyértelmd volt, hogy nem jelentenek megfelel megoldast:

LAz én idémben még csak abbdl allott a ballet, hogy tobb mosolygd kisasszony
tancold sora elétt egy még mosolygobb kisasszony tancolt. Aztan eléugrott valahon-
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nan egy gondosan fésult fiatal ur, derékon ragadta a legmosolygdbb kisasszonyt, atné-
zett a bal vallan és pirouettezett a jobb |abaval, atnézett a jobb vallan és pirouettezett
a bal 1dbaval. De azért mindig csak elszalajtotta a nyajas lednyzot. ..emberséges szi-
vUnk észintén orvendett, mikor végre nagy trombitalas és gorogtizégetés kozott
a szépfrizuras fiatal ember valahara el birta fogni epedé keblének valasztottjat..
Ezota az olasz khoreografia nagyot lenditett a balleten. Ma mar tarsadalmi és tudo-
manyos témakat bolygat a zenére rugdalddzo emberlab. 161

LA mai szkeptikus vilagban hinni akarunk... és akar kothurnus akar balletcipd kop-
jék a szinpadon, lehetetlenségeket nem fogadunk el."162

A mai tancmUveészetben mar szinte anakronizmus a szilfid, akinek mikor a bal 1aba-
val pirouettez a jobb valla folott nyujtja elé gondosan fésult fejét egy mosolygo ifju
ur, mikor pedig a jobb labaval pirouettez, a bal valla folébe tartja ugyanazt a fodrozott
fejet.. az oreg Taglioni koreografiaja ma mar avult dolog."163

Torok pasa, odaliszk, haremholgyek csupa olyan rekvizitumok, melyeket a 19-ik
szazad végeén a balletekbdl ki kellene szoritani.. Mikor a fuggony felgdrdul a szinpa-
don alszik egy pasa, és amikor legordul a szines vaszon, akkor a kozonség alszik."164

JRégi elv, hogy a balletpoezis ama buvoélyuka a koltészetnek, melyben minden
képtelenség, a fantazia barmind kacskaringds szUleménye alkalmas menedékhelyre
talal.. a kompozicié lehetetlenségét regeszer( alakokkal palastolni lehet s ugyan esz-
meényi ballet mi mas, mint felndtteknek szant, édesiz(, egylgyU gyermekmese?"165

LA romantikus, szellemekkel és gorogtiuzekkel jatszo ballet nem az a mifaj, mely
dacolhatna a korunkat s egész gondolkodasunkat athato realisztikus aramlattal.”166

JA fantasztikus balletek kora elmult... a kozonség lehetéleg realis dolgokat kivan
latni.. az eltancolt rébuszok idejuket multak, a tUndérek, varazslok, csodakertek lomtar-
ba kerultek, [..] manapsag mar a ballettdl is megkivanjuk, hogy kozvetlen impressziot
tegyen rank, legyen benne.. amihez valami kozunk van."167

JHisz a ballet, mint fogalom és mint mUfaj is a leghatarozatlanabb valami, a minek
nincsen sem kerete, sem korlatja, sem torvénye, sem elfogadott kidolgozasi prog-
rammja. A balletben ma olyan dolgokat kivannak, a mik a lehetetlenségeket mutatjak
lehetének."168

A kritikak legtobbszor joggal reklamaltak a librettok miatt, hiszen a balettek cse-
lekménye valéban sokszor volt abszurd, gyermetegen egyszer( vagy tulzsufoltan
kovethetetlen: ,mert igaz ugyan, hogy a ballet mint az 6sszes mivészetek legprivi-
legizaltabb torzszulottje, sok mindent feltalalhat, amit nem mindig fogad el a j6zan

161 Budapesti Hirlap, 1887. januar 23.
162 Budapesti Hirlap, 1889. aprilis 17.
163 Budapesti Hirlap, 1889. majus 13.
164 Magyar Hirlap, 1891. december 19.
165 Budapesti Hirlap, 1893. januar 22.
166 Budapesti Hirlap, 1893. oktober 5.
167 Magyar Hirlap, 1896. februar 23.
168 Egyetértés, 1902. aprilis 16.
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65z és az egészseges izlés, de annyit téle is meg lehet kivanni, hogy legalabb érthetd
targyat s valami logikus egymasutant hozzon a szinpadra.”169

JAzel6tt a ballettdl is megkivantunk bizonyos logikat (igaz, hogy nem sokat) leg-
alabb a cselekvény kils¢ osszedllitasaban, kivantunk valamelyes torténetet, vigat
vagy szomorut, romantikust vagy idillit, kivantunk valami mesét vagy otletet, most
teljesen megelégszUnk a tablokkal, akarmily eszeveszett sorrendben kovetkeznek is
egymasutan, csak legyen minden tabld pompasan kiallitva, hogy a szem kaprazzék
belé."170

LA XIX. szazad végeén a kozonseég intelligens részének tetemes lenézése sziukséges
ahhoz, hogy ilyesmivel traktaljak.. ez a komikus historia a szinpadon abszolute min-
den értelmet nélkuloz."171

JA balletszovegek megitélésénél nem szoktunk tulsagosan nagy igényekkel fel-
lépni. MegelékszUnk azzal, ha a szoveg elegendd alkalmat nyujt arra, hogy benne
csinos és tetszetds kosztumoket, esetleg eredeti, fantasztikus képeket hoz szinpadra
a szerz®, melyeket azutan a balletmester fantaziaja meg szép koreografikus hatasokra
hasznal fel."172

A szovegkonyv alapos, dramaturgiai igényU kidolgozasa a legtobbszor valdban
elmaradt, a kritikus megjegyzések ellenére ezt valoszindleg akkoriban nem is tart-
hattak lényegesnek az alkotok. A librettd feladata ugyanis tényleg sokszor kimerult
a latvanyos szcenirozas alapjanak biztositasaban, s igy nem véletlenul bizonyult a da-
rab leggyengébb pontjanak. Ha azonban egy balettnek magasabb igény( meséje
(Viora, A piros cipd) vagy érdekes, jol kovethetd torténete (Zulejka) volt, akkor ezt a kri-
tika és a kozonseég is igen nagy lelkesedéssel fogadta: ,[V1égre egy olyan ballet, melyben
a szerepldk nem abrazolnak szecesszids butorokat, sem asvanyokat, sem novényeket,
hanem embereket."173

A balettbemutatok kapcsan a beszamolok legrészletesebben rendszerint nem a ko-
reografiaval vagy a rendezéssel, hanem a zenével foglalkoztak. Sokszor felvonasrol
felvonasra vagy akar képenként alaposan elemezték, melodikussagara, hangszerelé-
seére, ritmikajara, hangulatara is kitérve. Ennek az is volt az oka, hogy a kritikakat
sokszor a zeneelméletben igen jaratos biralok, sét konkrétan zeneesztétak vagy ze-
neszerzok irtdk (pl. Harrach Jozsef, id. Abranyi Kornél).

Zenei szempontbol ebben az idében Delibes volt az etalon, 6t tartottak a legjobb,
s6t felulmulhatatlan balettkomponistanak, és ez a vélekedés - a balettzenetermést
altalaban figyelembe véve - igaz is volt. Az allandd 6sszehasonlitas nagyon megnehe-
zitette a zeneszerzék dolgat, hiszen ha a biralok Delibes-et, Strausst vagy mas meste-
reket véltek kihallani mOvUOkbdél, akkor rogton az utanzas merult fel. Ha pedig Ujitottak,
akkor a kritikusok a balettdél idegennek érezték a muzsikat, hiszen - akar dallamaiban
vagy ritmikajaban - eltért a megszokottol, és nem volt benne semmi Delibes-szerU.

169 Pesti Napld, 1894. majus 9.
170 Pesti Naplo, 1889. december 22.
171 Magyar Hirlap, 1895. marcius 18.

172 Egyetértés, 1895. marcius 17.
173 Magyar Hirlap, 1900. aprilis 19.



Ponyai Gyorgyi: Az Operahaz baletthemutatdi 1884-1903 kozdtt a korabeli beszdmolok és kritikak tiikrében

Problémat jelentett a jellemzéen gyenge szovegkonyv is, mert ha ennek fordulatai
logikatlanul kovették egymast, azt is sokszor irtak a komponista szamlajara, mondvan,
muzsikaja nem tudja kovetni a librettdt. Sokszor volt érzékelhetd az ellentmondas:
egyrészt a zenének illett ,tancosnak” lennie, masrészt azonban, ha csak ennyit tudott
felmutatni, akkor nem érezték elég mindséginek. Nehéznek itélték a tancszinpadon
lathato érzelmek, hangulatok, valamint a cselekmény zenében torténé megjelenitését
is. Elvezetes, igényes balettmuzsikat hallvan pedig rogton felmerUlt a kérdés, hogy
iroja - ilyen tehetséggel - miért nem foglalkozik valami ,komolyabb” mdfajjal, példaul
operaval.

LA ballet dltalanos fogalmahoz kotott igények - melyek rendesen érzéki latvanyos-
sagokra appelalnak - minduntalan elvesztik 1abuk alatt a talajt, ha a zene szinpadi
jelenetek dramatikus festésére vallalkozik. Mind ez annyi sok és nehéz feladat meg-
oldasat gorditi a dramai ballet zeneirodja elé, hogy ember legyen a gaton, aki csak
nagyjabol is keresztulhatol rajtuk.”174

,Programzene ez a legrettentébb fajtabol [..] A zenéhez kapcsolt 6sdi, Ugyefogyott
szoveg, ritkan felbukkano tancok [..] egy friss egészséges gondolatot, egy finom szel-
lemes zeneszamot mutassanak nekem és kapitulalok [..] valésagos unikum: ballet-
szoveg, a mely tanczokra alig ad alkalmat.”t7s

,Ballethez inkabb a latnivaldkért telik meg a szinhaz... aki pedig észreveszi, hogy
hiszen zene is szol: az csak konnyed, szorakoztatd zenét akar, csinos dallamokat,
barhonnan legyen is egyik, vagy masik alkatrészuk kolcsonozve, legyen csak fényesen
vagy pikansan hangszerelve!"176

Oromteli, hogy éppen a balettzene terén voltak sikeres hazai probalkozasok is:
Sztojanovics Jend, Szabados Karoly, Rieger Alfréd, Szabd Xavér Ferenc, Kerner Istvan
vagy Stern Armin muzsikdja - még a birdlatok ellenére is - kedvez¢ fogadtatasra
talalt a kritikusok korében. Utobbiak javara kell emellett irnunk, hogy - kritikus meg-
jegyzések mellett is - nagy varakozassal fogadtak, preferaltak és szorgalmaztak ma-
gyar szerz6k munkainak szinre vitelét az Operahazban.

A libretto és a zene sokszor volt kritikai tamadasok targya, a diszletek és a jelme-
zek azonban szinte mindig egyontety elismereést arattak. Ez alol legfeljebb a , libera-
lisan” rovid szoknyak, vagy a tulsagosan sokat mutatd kosztumok voltak kivételek,
de tekintve, hogy az altaluk nyujtott latvany nem volt rossz, a kritikusok itt megenge-
débbnek bizonyultak.

JA zenészek kivalo érdeklédéssel nézték a tarokk-kartyakat személyesitd balleri-
nakat, akiknek kosztUmje csak annyiban kilonbozik Eva ¢sanyankétol, hogy az 6si
fugefalevelet kartyalapokkal helyettesitik.”177

A darabok kiallitasat tekintve sokszor olvashatunk az egyes kosztUmok szineire,
formaira, az anyagokra, illetve a kulisszakra, a diszitésekre is kitérd, részletekbe

174 Pesti Naplo, 1893. oktober 5.
175 Magyar Hirlap, 1893. oktdber 5.
176 Pesti Naplo, 1900. aprilis 12.

177 Magyar Hirlap, 1892. oktober 30.
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mend leirasokat. A pazar szcenirozasnak a dekoracion kivul lehetett egyéb funkcioja
is, sokszor palastolta a muzsika, a koreografia vagy a szovegkonyv hianyossagait.

A balett ebben az idében a szorakoztato funkcio terén komoly konkurenciat is
kapott: az operettet, valamint a févarosban nyild mulatok mUsorait és tancos fellépdit.
Bizonyos szempontbol érthetd, hogy a kozonség figyelméért és kegyeiért vivott ver-
senyben a balettszinpad is megprobalkozott ezek hatasvadasz elemeinek atvételével
(ének a szinpadon, kankan, ingerléen lenge jelmezek, sét nuditas). Az Ugynevezett
Lorfeum-stilust” azonban, mellyel kimondva-kimondatlanul megprébaltak érdekessé
tenni egyes operahazi darabokat, a kozizlés és a sajto is altalaban hatarozottan el-
utasitotta. A k6zonseég jobb esetben nem tapsolt, botranyosabb latvany esetén egy-
szerUen kivonult a szinhazbol. A sajto pedig felhaborodott, szamonkérd hangvétell
cikkekben fejezte ki nemtetszését:

,Reméljuk nem fogjak [...] tovabb kinozni a kdzonseéget, s joizlését tovabbra is erés
probara tenni. Szellemtelen banalitas ez az Orfeumba vald mutatvany, a zenéje is
olyan, de nem az Operaba valo... Sajnaljuk, hogy szinrehozatalat az igazgatdsag meg-
engedte de reméljuk, le is fogja a mUsorrél venni, mert épp a balletekkel szemben
szUkség van a disztingvalt izlésre."178

,0perank 11 évi fennallasa ota ily silany, botranyos darabot nem adtak benne
eld. [..] A teljes bukas kifejezésnél sokkal erésebb kitételt kellene keresnunk.”79

LA joizlés és az opera tisztessége érdekében, vegyeék le rogton a mdsorrol ezt az
otrombasagot.”180

JElvégre az Operahaznak elsé sorban az a hivatasa, hogy a dalmuirodalmat fej-
lessze, s ha mar a legritkabb esetben muvészi tekintetbd! értéktelen balleteket ad
eld, akkor sem szabad ilyen orfeum-reminiszcenciakkal az izléstelenek érdeklédését
hajszolni."181

Bar az ,Ujitast” ebbe az iranyba a kritika és a kozonség sem fogadta jol, hatasa
meégis erételjesen érzédott, és egyaltalan nem tett jot a balettnek, hogy az ilyen jel-
legl produkciok alapjan a mufajt és mUveldit konnyen osszekapcsoltak a frivolsag
fogalmaval. A korszak civil néi divatja tukrében sajnos a sokat megmutato jelmezek,
s6t az olykor el6fordulo, végképp szélsdségnek szamito szinpadi meztelenség is to-
vabb rontottak a tancosnék megitélését.

A balettek koreografiairél a leirasokbdl igen keveset tudunk meg, a kritikak ezekrdl
alig-alig ejtettek szot, a balettmesterek munkajabdl is leginkabb a mlvek ,betanitasat”,
Jelrendezését” emelték ki. A tancokat legfeljebb felsoroltak, és csak nagyon roviden
ertékelték, jellemzdéen egy-egy jol sikerUlt szamot kiemelve, ezek féleg azok voltak,
melyeket a k6zonség az eldadason megismételtetett. Kivételt képeztek a nagy lét-
szamu csoportokkal, felvonulasokkal, szines képekkel kidllitott darabok (pl. Excelsior,
Csdrdds, Viora, Zulejka), amelyek esetében bévebb (jellemzéen elragadtatott) leira-
sokkal talalkozunk, ezek szinte mindig sikert arattak. A mUveket egyébként nem ele-

178 Pesti Naplo, 1894. oktober 29.
179 Egyetértés, 1894. oktober 30.
180 Magyar Hirlap, 1894. oktober 29.
181 Pesti Naplo, 1898. februar 6.
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mezték, sokszor megelégedtek a darab tartalmanak ismertetésével vagy a helyszin
megjelolésével ( torténik Indiaban”). A dramaturgiai hianyossagokat vagy a betanitas
logikatlansagait pedig a librettonak rottak fel.

A kritizalt el6adasokkal kapcsolatban azonban feltind, hogy konkrétan a szolistakat
vagy a balettkart elmarasztalo irasokkal ebben az idében szinte alig talalkozni. S6t,
egy premier esemeényeit vagy a darab késdbbi sorsat tekintve sokszor tUnik ugy,
mintha egyes gyengébb mUveket csak a tancosok - féként a korszak primabalerinaja,
Muller Katica - mentettek volna meg a teljes bukastol. Rola sokszor irtak, hogy ,kénnyU-
en és kecsesen” vagy ,kellemmel tancolt”, ,szilajon perdUlt”, illetve ,zajos tapsokban
részesUlt”. Bar a korszak fogalmai szerint nem tartottak tul szépnek (,neki muveésze-
tével kell potolnia ama kulsé elényoket is, melyeket magtagadott téle a természet”182),
kidolgozott, pontos technikajat és szinészi adottsagait mindenki egyontetlen elis-
merte. Virtuoz szoloit sokszor megismeételtette a kozonség, igy biztos, hogy igen jol
képzett, komoly tudasu tancosné lehetett. Tobbszor olvashato, hogy | kitartdan” tancolta
veégig a darabot, ami érdekesen tukrozi, hogy ebben az idében a balerinak részérsl
a technikai tudast és - ezek szerint - az alloképességet dijaztak. A kritikak a balettkar
teljesitményét is rendszeresen dicsérték. Ebbdl arra kovetkeztethetUnk, hogy az
Opera tarsulatanak szinvonala jelentésen javult a korabbi, Nemzetiben toltott évti-
zedekhez képest - igaz, az orosz cari balett tagjaival 6sszehasonlitva még béven
volt hova fejlédni.

A romantika koraval ellentétben a jol futd darabok sikere ugyanakkor a kdztudatban
nem kotédott az eléadodk személyéhez, kilondsen nem a személyiségéhez. A tancosok
altalanos megitéléseét is jol példazza, hogy egy balett sikerét hamarabb tulajdonitottak
a zeneszerzének vagy a diszlet- és jelmeztervezdnek, mint az egész balettet ,kitar-
toan” végigtancold primabalerinanak. Nala legfeljebb a technikai teljesitmény kerUlt
kiemelésre.

A balett-tancosndkrdél és az egy-keét férfitancosrél mint miveészekrol a kritikakbol
szinte semmit nem tudunk meg. Csak a szazad vége felé, tobb egész estés, cselek-
meényes balett bemutatasaval és tartos mUsoron maradasaval jelentek meg alakitast
is értékeld sorok a kritikakban, de ekkor is csak érintélegesen és szorvanyosan.

A balettbemutatokrol, -eléadasokrol szold cikkekben olvashatd birdldo megjegy-
zések ellenére azonban a kozonség és a premierekrél beszamolo sajto is ,balettparti”
volt, kedvelték a mUfajt. Lehet, hogy csak a szép és lenge 61tozetU balerinak kedvéeért,
vagy azért, mert ezek az el6adasok a ,boldog békeid6k” nem kevés napi gondja
kozott atmeneti szorakozast nyujtottak.

Neéhany csinos tancz, egypar szemrevalo ballerina.. szeretjuk a szépet és halasak
vagyunk az érzékeinknek nyujtott gyonyoreért.. A balletzene specialis mifaj, mely jo
latcso segitségével mindig gyonyoriséget okoz."183

JTartsuk meg a balletet annak, a mi mindig volt, graciozus, konnyed mudfajnak.
TUkrozze a zenéje vissza azt a kecses jatékot, mely a tancban ingerli szemunket és

183 Magyar Hirlap, 1893. januar 22.
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szivja a zene is magaba azt az illatot, mely egy sereg fiatal leanynyal mintegy vé-
gigcsapkod a szinpadon.”!84

A balettbemutatokat - kUlonosen, ha magyar szerzék darabjairol vagy tobbfelvo-
nasos balettrdl volt sz6 - vartak, a premierek altalaban telt hazak elétt zajlottak. Je-
lentésebb eldadasok utan a referensek kulon tarcakban, nagyobb lélegzet( cikkekben
(akar cimoldalon!) véleményezték a latottakat. Egy balettbemutatd eseményszamba
ment, a jelentdsebb sajtdorganumok ki nem hagytak volna a cikket az el6z¢ esti premi-
errél. Ha pedig ez (mondjuk egy botranyos eldadas kapcsan) meégis megtortént, annak
is hirértéke volt. A premierek kivételével azonban viszonylag keveset irtak a balettek-
rél. Repertoaron lévd mUveknél - az operakkal és a szinmUvekkel ellentétben - a na-
pilapok altaldban még a szereposztast sem kozolték.

A balettel6adasokrol beszamoldkat, kritikakat kozId hirlapirok nagy tdbbsége, a cik-
kek alairasanak hijan, az utokor szamara névtelen maradt, csak néhanyukat (és 6ket
sem mindig) lehet az egyes eléadasokra vonatkozoan biztosan beazonositani. Pedig
nem akarkik jartak a balettpremierekre, és adtak le kora hajnalban az elkészUlt kéz-
iratot, hogy a masnapi szamban mar meg is jelenhessen a tudositas. A kivald zene-
esztéta Harrach Jozsefet, a nagy tekintélynek orvendd zenetudds id. Abranyi Kornélt
vagy az élvezetes, merész stilusy, késébb Ujsagiroként jelentds karriert befutd Markus
Miksat is ott talaljuk a biralok kozott. A referensek a feladat iranti érezhetd lelke-
sedéssel, odaaddan veégezték munkajukat, kulonleges, szinte fotografikus memoriaval
rogzitve az el6adasok egyes részleteit, a diszleteket és a jelmezeket, ami a képes be-
szamolok hianyaban akkoriban kulonleges jelentéséggel birt. Kivaldan megfogalma-
zott irasaik, az el6éadasok pompas, részletes, érzékletes képekben felidézett momen-
tumai joggal keltették fel a kozonség érdeklédéseét és hoztak meg kedveét a darabok
megtekintéséhez.

A kritikusok a targyalt korszakban mindvégig élénken szorgalmaztak magyar zene-
szerzOk mUveinek szinpadra vitelét, s6t akar hazai darabok kulféldon térténd bemu-
tatasat: ,Mas kérdeés, vajjon e balletnek nevezett harom magyar nemzeti tableau
képes lesz-e tullépni a magyar hatart és nemzetkozi repertoire-darabba is valni?
Mert hat az lenne mar egyszer a kivanatos, hogy ne csak mindig importaljunk hanem
exportaljunk is."185

A beszamolokat attekintve bontakozik ki, hogy - az altalanos elvarasokon tul -
|étezett egyfajta allando igény, varakozas a mUfaj megujulasaval kapcsolatban. Hiszen
béven éltek olyanok, akik még lattak tancolni a nagy romantikus balerinakat vagy
akar sajat leghiresebb szolistankat, Aranyvary Emiliat. Még 6rzott valamit a kollektiv
emlékezet arrol a balettrdl, amely mdvészi éiményt nyuUjtott. Elt a remény, hogy a ba-
lett a latvanyossagon, dekoracioén tul tobbet, jobbat is tudna nyujtani a kdzonségnek.
A sikeres Ujitast, legyen az koreografiai, zenei vagy a librettot érint6, rendszerint
orommel fogadtak, még akkor is, ha az aktualis korizlés kdzegében kicsit nehezen ér-
telmezhetd volt. Egy-egy jobbnak tind szinpadi kisérlet elismerést hozott az alkotok-

185 Pesti Naplo, 1890. december 9.
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nak, kulénosen, ha az eléadas valamilyen magyaros elemet is tartalmazott. ,lgen jo
gondolat, a balletmesék egyUgyU hagyomanya: a rugdalozva szerelmet vallé gondor
urfiak és bokazaskodzben elhalalozé kisasszonyok helyett a tanc torténetét vinni szin-
padra.. Mazzantini és Sztojanovics urak beallottak a csardas historiografusainak, az
egyik tanctudomanyat, a masik zenei talentumat viveén csataba. Sikeruk, s¢t diadaluk
teljes, mert az operanak alig volt egyhamar olyan igazi 6romzajjal teli estéje, mint
tegnap, a Csardas bemutatojan.. ez a fényes nagy haz orvendett annak, hogy a sok
szépseég, a mit l1atunk és hallunk, mind a miénk: ezek a dalias alakok, ezek a gyonyoru
notak mind magyarok. A hatvanas évek ma mar lemosolygott, naivnak itélt, de hiaba,
meégis csak tiszta és ifju lelkesedése viharzott végig e kdzonségen, uj bizonysagaul
annak, hogy mi még nem vagyunk egészen kozmopolitak. A magyar tanc és tanczene
szinte hatartalan nagy tundérorszag. Gazdagsaga és bésége akkora, hogy nehéz a sok
kincs kozul ugy markolni, hogy az ember keveset ne fogjon."186

LAnnal nagyobb elismerés illeti tehat a mai premiert, mely a kdzonséges nyelven
balletnek nevezett mUformat - zenészeti tekintetben - a szokottnal magasabb szin-
vonalra igyekezett emelni és olyan magas styl0 mUvet alkotott, hogy inkabb panto-
mimikus zenedramanak, mint balletnek lehet nevezni."187

A jelen valdsagaval ugyanakkor a biralok egyeértelmUen tisztaban voltak: ,aki nem
jart kulfoldon, vagy nem emlékszik évtizedek eldtt valo balletel¢adasainkra, annak
a tancolasrol, mint mivészetrél s a balletrdl, mint mdfajrol csak kedvezétlen itélete
lehet. Masfélét nem alkothat maganak az utan a tanc utan, mely a mi Operankban di-
vatos, s mUvészetszamba komoly ember elétt bizony alig mehet."188

Utolag visszatekintve osszeall a sikeres szazadfordulos balettbemutato receptje.
A darab legyen tobbfelvonasos, érdekes, de nem tUl bonyolult cselekményU, zenéje
tancos, mely kissé - de nem nagyon - eltér a megszokottol és ugyan dallamos, mégsem
masolja a nagy (féként francia) elédoket. A koreografiaban legyenek szélék - techni-
kas, bravuros részekkel a primabalerina szamara - és legyen benne sok pezsgd cso-
porttanc. A kiallitas pedig legyen mindenekel6tt ,szemkapraztatd”, latvanyos szinpadi
effektekkel és pazar, csodaszép jelmezekkel, diszletekkel.

Az operahazi balett mint ,latvanymUfaj” viragzott, a szazad vége felé azonban
a szcenikai Ujdonsagokat mar nem nagyon lehetett fokozni. A k6zonség is elkényel-
mesedett, nehéz volt meglepni vagy érdeklddését felcsigdzni. Atalakult a tarsadalmi-
kulturalis kozeg is, mas keltett érdeklédést, mint akar csak néhany évvel korabban.
Az 1900-ban bemutatott Zulejkdban, illetve 1902-ben a korszak utolso, megszokott
zsaner(U balettbemutatéjan (A szerelmi kaland) a ,szerelmespart” a traveszti szerep-
osztasnak megfeleléen még mindig két balerina tancolta. Ugyanekkor éppen a kivalo
orosz klasszikus balettmdvészparos (Vera Moszolova, Mihail Obukoff), valamint
a tancmUveészet Ujrafogalmazasat hirdetd Uttord, Isadora Duncan vendégszerepelt
Budapesten. ,Modern” torekveések ekkor még nem kaphattak szabad utat az Operaban,

187 Pesti Naplo, 1893. oktober 5.
188 Pesti Naplo, 1899. junius 22.
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189 PONYAL: i. m. (2004)

a klasszikus balettmUvészet fejlesztésében, illetve a férfitancosok rehabilitalasaban
azonban még bdven voltak tavlatok.189

A legmeggy6z6bb érvet a tovabblépésre és annak mikéntjére az orosz cari balett
két vendégjatéka szolgaltatta. Az orosz tancosok magas szintU iskolazottsaga, fegyel-
mezettsége, alazata szokatlan volt a hazai sajto és kozonség szamara, miveészi igenyl
produkcidik pedig béven tulléptek a latvanyossag hataran.

Az operahazi balettben is szUkség lett volna egy jol képzett, ambiciozus balett-
mesterre, aki trenirozza és technikailag magasabb szintre hozza a tarsulatot, tanitja
a fiatalokat, valamint tud koreografalni. Emellett az orosz példa alapjan nyilvanvalova
valt, hogy kellenek képzett férfitancosok, igy megszUnhet a traveszti szereposztas
gyakorlata. A megujulasra mar hosszabb ideje megvolt az igény, most az orosz miveé-
szek vendégjatéka jelentette azt a kUls® impulzust, mely végul valaszt adott a ,Hogyan
tovabb?" kérdésére. Az operahazi vezetés el¢szor a korabbi gyakorlat szerint reagalt,
és primabalerinai szerzdédeést ajanlott Vera Moszolovanak. Az elutasitd valasz utan
veégul hosszabb tavu megoldast valasztottak: 1902. szeptember 15-én szerzédtették
Bécsbdl a jonevy tancmester-koreografust, Nicola Guerrat és vele egyUtt egy képzett
férfitancost, Brada Edét.190 Most Guerra eldtt allt a feladat: a hazai balett technikai
és mUveészi szinvonalanak megemelése, a repertoar kialakitasa és a tancosképzés.
Korabban az Operahaz megnyitasa a modern szcenikai lehetéségek biztositasaval
kUlséségeiben atmentette a mUfajt, most azonban a kivaldo mivészi példak ismere-
tében mar itt volt az ideje a tovabbfejlédésnek és a belsd megujulasnak.
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190 A magyar kirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatosaga, 1909. A magyar Rirdlyi Ope-
rahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1934. GELENCSER: i. m. (1984) PONYAI:
i. m. (2004)



Bolya Anna Maria - Gyorffy Agnes
,Les petits rats” - a miiveszettol a szorakoztatas felé:
a ,balettpatkanyok” korszaka és hatasuk a mai balett-termek vilagara

Atancosok szerepének alakulasa a balett és a modern tanc tdrténetében
Elozmények

Europaban a balett kialakulasara jokora hatast gyakorolt az italiai neoplatonista tanc-
mesterek kultUraja és XIV. Lajos személyisége.! Természetesen sok mas tényezd is
kozrejatszott a balett nyelvezetének kialakulasaban, am szellemi alap szempontjabal
ez a két hatas tekinthetd elsédlegesnek. A homokora és a korzé ezért lett a reneszansz
kori balett ,logoja”. A barokk korra a mUfaj kdzpontja attevddott Italiabdl Francia-
orszagba. Ide elsésorban Medici Katalin hozta szazaval az italiai tanc- és Unnepély-
rendezdket. Jean-Baptiste Lully is ekkor érkezett. A magas szint0 udvari balettek
konkrét szinrevitele Pierre Beauchamps-mal, majd késébb Moliére-rel egyuUtt az
¢ egyuttmUkodésuk gyumolcse. A szellemi, anyagi, s6t tancosi tamogatast azonban
egyértelmUen XIV. Lajos adta.2

Valojaban az egész kiralyi udvar - és kulonosen a kiraly - napi menetrendje egy
oramUpontossaggal 6sszeallitott koreografia volt. A mintegy 15 000 lakossal rendel-
kez® kormanyzati kastélyvarosban az emberek kivaldan ismerték az egyuttélés mU-
vészetét, amely szigoru szabalyokba volt foglalva. Az udvari élet gyakorlatilag nem
volt mas, mint ,tarsasjaték, pompasan megrendezett szinhaz".? A kiraly napi menet-
rendje meghatarozott és megrendezett volt, csakigy, mint az Unnepségek és az el6-
adasok. Az egész udvari élet igen teatralis volt. Emellett a kirdly kifejezetten szinpadi
el6adasokat is rendeztetett, ezekben sokszor maga is fellépett. Legjelentésebb poli-
tikai vallalkozasai mellett jatszott és tancolt f@szerepeket, egészen 1673-ig. Mivel
nagyon jo tancos volt, a balokon még ezutan is részt vett, ami atlagosan heti 2-3 al-
kalmat jelentett.

1661-ben megalapitotta Europa elsé tancakadémiajat (Académie Royale de Danse)
13 udvari tancmesterrel. A tancakadémia igen titokzatos tarsasagardél valdjaban nem
sokat tudunk. Munkajukrol elsésorban Raoul Auger Feuillet tajékoztat, aki - Beauchamps
tancnyelvi rendszerezé munkassagat ellopva - azt egyszerUen kiadta a sajat neve alatt.4

A tancakadémia tagjai egyben zenészek is voltak, a szervezet mikddése szorosan
kapcsolodott az 1669-ben alapitott zeneakadémiahoz (Académie Royale de Musique),

1 irasunkban kovetkezesen hasznaljuk a XIX. szazadban divatba jott, balettszakmahoz kapcsolddo fogalmat,
a balettpatkdnyt. A pejorativ szo elterjedtsége jol mutat ra a kozeg problematikajara.

2 LYONS, John D.: The Oxford Handbook of the Baroque. Oxford, Oxford University Press, 2019, 812. LEE,
Carol: Ballet in Western Culture. A History of its Origins and Evolution. New York, Routledge, 2002, 72-77.

3 PAPP Imre: A Napkirdly - XIV. Lajos élete és kora. Bp., Kossuth, 1989, 188. KOVACS Gabor: Barokk tdncok.
Bp., Garaboncias, 1999.

4 NEEDHAM, Maureen: Louis XIV and the Académie Royale de Danse, 1661: A Commentary and Translation =
Dance Chronicle, 1997, 2. sz., 173-190.
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amely tulajdonképpen az opera akadémiaja volt. A monarchia megdontésével a tanc-
akadémia megszUnt, azonban az opera balettkara tovabbra is fennmaradt.s

Valojaban ez volt az a pont, ahol a tanc kialakulasanak hattérbazisatoél, a XIV. Lajos-
féle szellemiségtdl teljesen elvalt: mar nem a felsé arisztokracia kulturalis-mozgasos
koédrendszere és az abbol kialakult szokasok adtak a jelentéstartalmat.6 Ez az idészak
az europai balett-torténet elsd mélyrepulése.” Ettél az id6szaktdl kezdve a balerinak
idealjai nem az arisztokracia viselkedésmintai voltak tobbé, vagy ha igen, akkor in-
kabb csupan mozgasos masolatai azoknak.?

A parizsi Conservatoire balettnévendék leanykai mar egyre inkabb a perifériarol
érkeztek: szegénynegyedek - jobb sors reményében - tancosi palyara 1ép6 lakoi. Ter-
meészetesen akadtak tehetségek, akik a balett kiUresedésének idészakaban is ki tudtak
torni ebbdl a kozeghdl. Marie Sallé az egyik ilyen tancosnd, aki komoly szinészi te-
hetséggel rendelkezett. A parizsi tancos kozeg nem lehetett kellemes: Sallé a kicsinyes,
kimért kornyezet és rosszindulatu pletykalkodas miatt menekolt Angliaba, ahol az-
utan nagy sikere volt.®

Nemcsak Sallénak akadtak gondjai ezzel a kdzeggel, hanem a cselekményt az euro-
pai szinpadi tancba integrald Jean-Georges Noverre-nek is. A cselekményes balett (pas
d’'action) atyja valdjaban sosem tudott életében igazi sikert elérni a kifejezé tanc szor-
galmazasaval. A kicsinyes, cirkuszimutatvany-szer( produkciokkal villogd tancosnék
korében egyaltalan nem volt reputacidja.t©

AXIX. szdzad - romantika és klasszika

A romantikus balettnyelv felé mutatod technikai fejlédeés els¢sorban a balerinaknak
koszonhetd, mig a romantikus csucstechnika kifejlesztése Filippo Taglioni érdeme.
Az ¢ matériadja lanya, Marie Taglioni teste volt. A modszer rendkivul szigoru: ,meg is
o6lném a lanyomat, ha hallanam a tancat” - valaszolta a lanya cizellalt mozdulatainak
nesztelenségére utald kérdésre. Az eredmény egy tokéletes tancnyelv, amely foldon-
tuli lények abrazolasara alkalmas.!?

5 ASTIER, Régine: Académie Royale de Danse = International Encyclopedia of Dance. Szerk. COHEN, Selma
Jeanne és mtsai.,, New York - Oxford, Oxford, 1998, 1. kétet, 3-5. RUSHTON, Julian: Music and drama at the
Académie Royale de Musique (Paris), 1774-1789. Doktori értekezés, Oxford, University of Oxford, 1969.
HOMANS, Jennifer: Apollo’s angels: A history of ballet. London, Granta Books, 2013.

6 A balettnek ez a fajta minden modoros felhang nélkuli arisztokratikussaga még ma is tetten érhetd, a pa-
rizsi Opera balettiskolajanak évi Unnepélyes felvonulasaban.

7 V6. BOLYA Anna Maria: A test keretek ROzé szoritdsa - A balettfegyelem és a test viszonya Richard Shus-
terman szomaesztétikai gondolatainak tukrében = Auréra - A magyarorszdgi balett szuletése. Bp., MMA
MMKI, 2020, 87-104.

& HOMANS: i. m. (2003)
°  HOMANS: i. m. (2003)

10 DAHMS, Sibylle: Der konservative Revolutiondr: Jean Georges Noverre und die Ballettreform des 18. Jahr-
hunderts. MUnchen, Epodium, 2010, 4. kotet.

11 BOLYA Anna Maria: A romantikus balett Nyugat-Eurdpdban = Aurdéra - A magyarorszdgi balett sziletése.
Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2020, 21-28.
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Taglionival megszUletik a romantikus sztarbalerina alakja. A romantikus balerina
az elérhetetlen, légies ndideal. Taglionit is ilyennek szerették volna latni rajongoi, mi-
kozben ¢ egy rendkivili kemeényseégy, kitarto, céltudatos személyiségl nd volt. Az idea-
lizalas mellett a masik, azzal ellentétes jelenség a romantikus tancosnd ,hasznalata”
volt. Még a konkrét prostitucié sem volt idegen a romantika koraban ettél a szak-
matol.12

A XIX. szazad derekan a balett fejlédése iddben és térben a kovetkezdképp zajlik:
mig Europaban a balett egyre inkabb alacsony rendU mUfajja valik, addig Oroszorszag-
ban magas rendU technikai fejlédés kovetkezik be. A tancnyelvi fejlédés kdzpontja
Franciaorszagbol Oroszorszagba tevédik at, ahol a szazad masodik felében kialakul
a klasszikus balett, els¢sorban Marius Petipa és Lev Ivanov munkassaganak koszon-
hetden. Az orosz balettomanok mar teljhatalmu urak voltak. Amellett, hogy imadatuk
targya volt a balerina (pl. Marie Taglioni balettcip6jébdl pezsgdt ittak), komoly, szinte
megrendeldi befolyassal rendelkeztek a balettrepertoar kialakitasara, formalasara.:3
Oroszorszagban a balettkurtizanok egészen magas rangu tamogatoval is rendelkez-
hettek. Ksesinszka tamogatéja példaul maga II. Miklos car volt.14

Erdekes mddon ismét egy uralkodoi rendszer deleléjéhez és végnapjaihoz kap-
csolodik a balettnyelvezet fejlédésének csucspontja, csakugy, mint XIV. Lajos és két
utdda uralkodasanak esetében. A XX. szazadra ez a tarsadalmi rend is széthullik a cari
rendszer megdontésével, az uralkodocsalad meggyilkolasaval. Ismét ,szellemi kozeg”
nélkUl maradt tehat a balettnyelv, amely Gyagilev géniuszaval fog majd Uj iranyt
venni.

A szézadforduld koriili idoszak

Az oroszorszagi fejlédéssel parhuzamosan Eurépaban a hanyatlas jelei mutatkoznak.
A Noverre el6tti korszakhoz hasonldan a balett egy kilséséges, majd késébb egy de-
kadenciaba hajlé mUfajt jelent. Ez az igazi ,balettpatkanyok” korszaka.!s Kisstil( és
mindenre kaphato, technikai bravurokban jartas vagy a revUk vilagaban mozgo, ala-
csony megbecsultségl leanykak a tancosnék ebben a korszakban. Ahogy Valyi Rozsi
irja: ,Nyugaton a romantikus illUziok szertefoszlottak, de megmaradtak a szép bale-
rinak.”’¢ Nemcsak a ruhak, hanem a balettek librettoi is egyre erotikusabbak lettek,
a tancban a mUvészet helyét atvette a magamutogatod erotikum.

A balerina helyzete mar a romantika koraban sem rozsas, és ez a helyzet csak to-
vabb romlik a szazadfordulo felé. Az idealizalt, kizsakmanyolt tancosnd helyére a mé-

12 BOLYA: i. m. (2020), 87-104. COONS, Lorraine: Artiste or coquette? Les petits rats of the Paris Opera
ballet = French Cultural Studies, 2014, 2. sz, 140-164.

13 BOLYA: i m. (2020)

14 KELLY, Deirdre: Ballerina: Sex, scandal, and suffering behind the symbol of perfection. Vancouver, Greystone
Books, 2012.

15 VALYI ROzsi: A balettmiuvészet torténete. Bp., ZenemUkiado, 1969, 225-227.
16 VALYI i m. (1969), 226.
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lyen megvetett balerina Iép, aki a labat be sem teheti egy Wagner altal vezetett zene-
kari probara. Az emlitett botranyos eset (a botranyt a balerina zenekari proba alatti
szinpadra tévedése jelenti) tancosndje egyébként igy nyilatkozik az altala mlvelt
mUveészeti agrol: ,Ma a balett a gonosz tudas faja, amely egyre rosszabb és mérgesebb
gyumolcsoket terem.”t”

A romantika korszakanak fé problémaja a balett és a zene eltavolodasa. Ekkor
valamirevalo zeneszerzé nem szerez balettzenét, a mUfajt igazan Csajkovszkij fogja
majd rehabilitalni Petipaval vald egyUttmUkodésében. Isadora Duncan, aki a tanc és
a zene viszonyat, a tancos szemeélyét teljesen Uj megvilagitasba helyezi, igy nyilat-
kozik: ,Ellensége vagyok a balettnak, mert abszurd és hamis.”8

Az orfeumi stilus, a kankan, a cachut, a galopp lesznek divatosak. Degas és Toulouse-
Lautrec betekintést ad ebbe a vilagba.

A korszak nagy ,balettje” az 1881-ben Olaszorszagban bemutatott Excelsior, ami
a maga nemeében egyedulallo szinpadi produkcio. A revue ballet-ként vagy show-ként
megnevezett szinpadi mU akrobatikat és pazar latvanyelemeket felvonultato paradeé,
amelyben a korszak és az emberiség nagy vivmanyainak barokkos allegoriai jelennek
meg (ipar, kereskedelem, tudomany, sét hatalom, batorsag és tisztesség). A katarzist
az elektromossag és a drot nélkuli taviro feltalalasa adja

Ezt az eklektikus show-t még megismétli néhany nagyszabasu kiallitassal rendel-
kezd hasonlo szinpadi mU. A bizarr sajatossagok mellett el kell ismerni, hogy a kor-
szak sajatos és tulajdonképpen érdekes talalmanya a revue balett. HosszU élete nem
lehetett, hiszen esztétikai értelemben nem adta vissza a tancnak azt a rangot, amire
sok XX. szazad eleji mUveész vagyott.1°

A szazadforduld korul Isadora Duncannel indul el egy olyan valtozas, amely a tan-
cos tanchoz valo viszonyat és magat a tancmUvészetet teljesen Uj alapokra helyezi
majd. Ekkor jelenik meg a ,test nem hazudik” gondolata, amely tisztan érzékelteti,
hogy a tancos mar nem csupan egy begyakorolt tancnyelv kozvetitéje és interpretaloja,
hanem optimalis esetben sajat mivészi személyiségének kiteljesitdje. A tancos teste
lassan szabadul fel a szinhazi konvenciok alol. Ez egészen kulonb6zd mUvészi utakon
torténik.20 Egyes koreografusok teljesen megtagadjak a balettet (@amerikai modern
tanc), de az utdlagos értékelésnél végul kiderUl, hogy teljesen negligalni nyilvanvaloan
nem tudjak. A balettnyelv mlveészi alakitasa és atalakitasa széles spektrumu muove-
szeti iranyokon halad. A ritus, a technikai keveredés, a narrativ iranyok, a szimfonikus
iranyok, a bizarr tancnyelvi keveredés mind egy-egy lehetéség a balettnyelv feldol-
gozasara. A nyelvezetet a kortars tanc is integralta kifejezési eszkdztaraba. A fejlddési
vonalak kozul emlitsunk meg néhanyat a teljesség igénye nélkul, szemezgetve a ku-
lonféle koreografusok egyedi stilusabol.

17 VALYI: i m. (1969), 225-227. BOLYA: i. m. (2020), 87-104.
18 Uo, 227.

19 VALYI:i. m. (1969), 225-227. FUCHS Livia: Szdz év tdnc. Bevezetés a tdncmiuvészet XX. szdzadi torténetébe.
Bp., L'Harmattan, 2007, 7.

20 FUCHS: i. m. (2007), 7.
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A XX. szdzad

Oroszorszagban is létrejon egy sajatos fejlédési Utvonal. Az orosz cari balett techni-
kajan elindulo, Gyagilev altal vezetett egyUttesben a repertoar szinte egy csapasra
megvaltozik, a tanc a modern tarsmivészetekkel egyenranguva valik. Gyagilev auto-
riter személyisége miatt azonban a tancosok szerepe érdemben nem modosul. Az Uj-
donsag az, hogy Gyagilev U] mUveészi koncepciojanak megalkotasaban részt vehetnek.
Ebbdl kovetkezOen a balerindk szerepe tobbé nem dekorativ, hanem képzémuveészek-
kel és zenészekkel kdzosen létrehozott 0sszmUveszeti produkciok tarsmuveészei lesznek.
Ugyanakkor az Uj feladatok néha komoly megprobaltatasok elé allitjak éket. (Lasd
példaul a Sacre-féle skandalumot.)

A XIX. szazadi romantika nehéz oroksége mellett - melyet e cikken kivul az eléz6,
Aurora 1-2. projektben jartunk korul - a szazadforduld korul a balett még tobb prob-
lematikus elemet integral, jelesul az orfeumi mulatok szorakoztatod és mondén vilagat
az elérhetetlen tUndér mUvészi megjelenitése helyett. Ez mar dnmagaban is elég
lenne, de ehhez még tarsul egy masik jelentds valtozas a XX. szazadban. A klasszikus
balett eredményeit a Szovjetunio fogja mUvészetébe integralni, ahol a cari repre-
zentativitas helyett a szorakoztatd balettshow és az akrobatikus formak kerulnek
el6térbe. Emellett a balett a diktatura szorakoztatod formajava valik, természetesen
a cari balett arisztokratikus felhangjainak nélkulozésével. Gyagilev és koreografusai,
tancosai, sét zeneszerzdi is elhagyjak hazajukat.

A tancos megbecsultségenek tekintetében az amerikai modern tanc hoz igazan
gyokeres valtozast. Isadora Duncan, Martha Graham, Merce Cunningham és jelentds
részben az afroamerikai mozgasvilag Ugy alakitja a tancmuiveészetet, hogy abban a tan-
cosnak a korabbiaktol teljesen eltérd viszonya van a tancmuiveészettel, sajat testével és
a publikummal. A tanc egyenrangu a zenével (vo. Cage-Cunningham-életmuy), s6t a ze-
nével és a filmmuvészettel is kozos 6sszmUveszeti produkciok része, vagy avantgard
futurisztikus 6sszmuUveészeti események szerves eleme (vO. Einstein on the Beach).2t
Olyan valtozasi folyamat indul el, amelynek eredményeként a tanc nemhogy elismert
muUveészet lesz, hanem egyenesen fontos tarsadalmi szerepe van: a modern tanc ,eny-
hulést adott az amerikai tarsadalomnak a gazdasagi depresszio éveiben” 22

Az Egyesult Allamok tancéletének masik f6 terUlete a balett, amely nagy részben
Balanchine munkassaga révén nyer egyaltalan polgarjogot az amerikai mUvészeti
életben. A koreografus az orosz zenei és tanchagyomanyt magaval hozo iskolat,
egyUttest és gyakorlatilag teljes balettrepertoart alapit, hGvosen, intellektualisan meg-
alkotott, ugyanakkor jazzes elemekkel szinezett stilusaval. Balanchine tobb mondata
arrol tanuskodik, hogy a balettoktatas soran fontos szempont volt a tancosok, elsé-
sorban a balerindk onbizalmanak megerdsitése. Egy francia és orosz baletthagyo-

21 BOLYA Anna Maria: A test keretek kézé szoritdsa - balettfegyelem és a test viszonya Richard Shusterman
szomaesztétikai gondolatainak tukrében = Aurora. A magyarorszdgi balett szuletése. Szerk. BOLYA Anna
Maria, Bp., MMA MMKI, 2020, 87-104. BOLYA Anna Maria: Interdiszciplindris kitekintések a tdancrdl. Bp.,
Magyar Tancmulvészeti Egyetem, 2018.

22 ZHANG, Yan-jie: Dance Is the Hidden Language of the Soul - On Spiritual Homeland of American Modern
Dance = Zhejang Studies in Culture & Art, 2009, 4. sz., 13.
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manyokon nevelkedett koreografus esetében ez kifejezetten innovativ momentum,
amely Balanchine zenemUvészeti képzettségének, muzikalitasanak is kdszonhetd, és
talan a nyugati kornyezetnek is.23

Balanchine szerint a balett ,nd". F§ inspiraldi a balerinak voltak. Ugyanakkor nem
igazan egyenrangu alkotok a ,mesterrel”. Inkabb idealjai, ugyanakkor kovetdi. Balan-
chine tancosai mar mUveészek a sz6 XX. szazadi értelmében, de elsésorban még mindig
a koreografus elképzeléseinek kiszolgaldi vagy szimfonikus balettjeinek ,szolamai”.24

Béjart a XX. szazad balettjének jellegzetes atalakitoja. Azzal, hogy a francia szar-
mazasu koreografust a parizsi Opera nem fogadja be, és sajat ,nevelés(” egyUttest
hoz létre, Béjart alapjaiban valtoztatja meg a balettben megszokott merev, hierar-
chikus szakmai és szocialis szerepkoroket. Jelentds egyuUttesével elséként veti el az
JEtoile” és mas kiemelt szolistak érinthetetlenségét: a foszerepl&t nala kizarolag mo-
vészi kvalitasai teszik egy szerep megformalojava. Ez a fajta ,egyenldség” jellemzé az
egész egyUttes stilusara. Ugyanakkor ez nem valamiféle egyenl&sdi, hanem a tancosok
tomegét a ritus szereplgjéve tevé mUveészi koncepcid. Az uniformizaltsag a ndi-férfi
szerepekre is kihat. Sok esetben nincs kUlonosebb jelentdsége annak, hogy az adott
tancos a karban (vagy akar szoloszerepben - vo. Bolero) férfi-e vagy né. Sokszor
hasznal testtrikokat jelmezként. Még a két nem egyesulését szimbolizald Sacre-ban
is ezt teszi. Mindezekbdl kovetkezéen nala a balerina nincsen kiemelt szerepben,
nem a latvanyossag dekorativ és egyeduralkodd bajnoka és a latvanyossagot kivano,
balvanyozo kozonség sztarja tobbé. Béjart nem vetette el a balettet, tarsulataba csak
a klasszikus balett formanyelvében magasan képzett tancosokat vett fel. Ugyanakkor
meégis a XX. szazad egyik legmodernebbnek mondhato¢ repertoarjat hozta létre.2s

Az angol balett két legnagyobb koreografusegyénisége igencsak eltérd koreogra-
fusi stilust képvisel. A Royal Ballet repertoarjat megalapozo Frederick Ashton életmU-
vében a sziporkazo szellemesség, a der(, a konnyedség és a humor dominal. Ahogy
a tancosi-koreografusi palyahoz is egy balerina, Anna Pavlova adta szamara az inspi-
raciot, késébbi mdveit is a tancosok inspiraltak. Valéjaban gyakran készitett koreog-
rafiat egy-egy tancosra. A jelentds korkulonbséggel rendelkezd, s késébb mégis nagy-
szer(U mUveészi egységben osszeforrt paros: Margot Fonteyn és Rudolf Nureyev is egy
Ashton-koreografia szerepében talalkozott eldszor.

Kenneth MacMillan skot szarmazasu koreografus ouvre-je a maga nemében pa-
ratlan. A gyermekkori élmények hatasara féként valamilyen sulyos traumarol szolo
balettszovegkonyveket valaszto alkoto sajatos tancnyelvezetet formalt meg. A balett
mozdulatait oly médon hasznalta fel, hogy a tancost kérte arra, hogy az adott mentalis
allapotot, érzelmi viszonyulast dolgozza bele a mozdulataiba. Ily modon egy rendki-
vUl érdekes, egyedi vilagot hozott Iétre.

23 VO.: JOSEPH, Charles M.: Stravinsky and Balanchine: A journey of invention. New Haven, Yale University
Press, 2008.

24 STAMELMAN, Peter: Balanchine’s Ballerinas on What They Learned from Mr. B.
https://www.dancemagazine.com/balanchine-ballerinas/
SCHOLL, Tim. From Petipa to Balanchine: Classical Revival and the Modernisation of Ballet. London, Rout-
ledge, 2003.

25 LIVIO, Antoine: Béjart. Lausanne, L'age d'Homme, 2004.
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Szovegkonyveinek nagy része a balettszinpadon addig tabunak szamité témakat
valasztasa: az almok emberi viselkedésre gyakorolt hatasat vizsgald koreografiat
harom tancos tancolta, akik az almok altal el6hivott elmeallapotokat jelenitették meg.
Ezek a kovetkezdk voltak: szorongas, sejtelem vagy eléérzet, egyhangusag/monoto-
nitas. Bevallasa szerinte ezeket sajat szorongasai és panikrohamai inspiraltak.

EletmUvét atszovik a bizarr és problematikus témak, a szexualis abuzus (The Inui-
tation - 1960), feltételezetten rogeszmeés, disszociativ allapot és a pszichiatriai intézet
mint helyszin (Anastasia - 1967), a szerelem helyett a pénzt valaszto né (Manon -
1974), az 6ngyilkossag (gyilkossag?) (Mayerling - 1978), a vérfert6z6 kapcsolat (My
Brother, My Sisters - 1978). Mindezeket sok esetben naturalista modon, expresszio-
nista otletek felhasznalasaval valésitotta meg. Kifejezetten expresszionista témava-
lasztas a Different Drummer (1984), amely Buchner Woyzeck cimU dramajan alapul.

Ezekben a témavalasztasokban azonban nem a meghokkentés volt az elsédleges,
hanem a karakterek, mentalis allapotok rendkivuli kinetikus érzékenységgel vald
megformalasa. Tancosainak érzelmi rétegeibdl olyan mélységeket tudott megérinteni,
amelyen 6k maguk is csodalkoztak. Fantasztikus médon tudataban volt mas emberek
érzéseinek.26

A szokasos koreografus-balerina szerepstruktura helyett MacMillan tulajdonkép-
pen a balerinakkal k6zos pszichés utazasokat tett a lélek mélyebb rétegeibe, hogy
onnan mozdulatban kifejezhet6 tartalmakat hozzon felszinre. Egyik muzsaja igy nyi-
latkozott rola: ,Szokatlan, fesztelen, intelligens és szorakoztatd volt, aki elvezetett
a lelkunk mélységeibe, és hajlando volt kockazatot vallalni ezért.”2?

MacMillan esetében a balerina tarsalkotd. Nem csupan tanctudasat, hanem szemé-
lyiségét és teljes érzékenységét is adnia kell a munkajahoz. Ilyen értelemben egyér-
telmUen egyenrangU teremtdje a darabnak, at kell élnie a traumak mély fajdalmanak
kovetkezményeit, melyeket azutan tancaban kifejez.

Az eddigiekbdl lathatd volt, hogy a XX. szazad masodik felének koreografusai
tobbeé vagy kevésbé, de kiemelték a balerindkat a konvencionalis balett intézményi
strukturakeretébdl. A sikeresség mindig attol fuggott, hogy a koreografus tehetsége,
elképzelései, illetve az adott intézmeény vagy a sajat egyUttes mennyiben tudtak muo-
Vveészi és institucionalis keretet adni a tancos Uj szerepbe és megbecsultségbe torténd
atemeléséhez.

Pontok a magyar balett maltjahol és jelenéhol

Az Aurdra 1. kutatasban kozoltuk a Magyar Kiradlyi Operahaz megnyitasanak balett-
probajardl vald megejtd leirdst a Vasdrnapi Ujsdg 1884. szeptemberi, 39-40. szama-

26 PARRY, Jann: Different drummer: the life of Kenneth MacMillan. London, Faber & Faber, 2010. PINHEIRO,
Inés: Kenneth MacMillan believed that dance “could deal with controversial, contemporary subjects” (Parry,
2009, p. 139). Identify some of the key themes explored in MacMillan’s work and discuss how these were
expressed trough his choreography. London, Rambert School of Ballet and Contemporary Dance, 2014.

27 PINHEIRO: i. m. (2014)
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bol. Ugyanakkor itt is idézzUk néhany részletét, mert érzékletes képet ad a kis balett-
novendékek csaladi hatterérdl, jelenérdl, jovéjeérol.

Elséként szembet(nd a kis balerinak szUl6i indittatasa, a sajat mUvészi ambicioikat
ki nem élt, azt gyermekUkre testald ,balettmamak”.

JAh ezek a szinészné mamak! Mintha valami egészen kulonos Iények volnanak,
kulon gyongékkel, kulon erényekkel. A kik nélkulozéssel rakjak félre megtakaritott
filléreiket, hogy aztan a «Csok», az «<Ember tragédidja» és a «Faust» diszkiadasait
vegyék meg rajtok 15 éves felndtt leanyaik szamara, kik Sarah Bernhardnak képzelik
magokat, s kiket nem hagy aludni a nagy tragika dicsésége.

Es a mig ott hanykolodnak szUk agyacskaikon, ez az aldott, szegény, szeretettdl,
becsvagytol, elfogult mama, tUtél ranczos ujjaival 6cska tull-darabokat foldoz egybe,
felcziczomazva a 27-kros bazarok minden olcso encsen-bencseivel, csakhogy a kicsike
jol nézzen ki a vizsgan vagy az eléadason s Szigeti bacsi, vagy Varady tanar ur ne te-
hessen kifogast oltozéke ellen. Aztan egyUtt tanuljak be a szerepet, a mamaé a végszo,
mire aztan olyan tragikus pathoszszal kezdi ra a leendd Rachel, minden szot jol meg-
pattogtatva.

«Minden banatnak van oltogato konnye» stb."28

A gyakorlatok nehézsége nem kétséges, a nehézségnek azonban latszani nem sza-
bad. ,A leczke a korlaton vald gyakorlatokkal kezdédik. A terem négy falan két tdmasz-
16 korlat vonul végig. Az also a karok, a felsd a labak tamasztékaul szolgal. A lanykak
felallva hatravetik fejoket, s meghajtott csipdvel, szétbontott hajjal, Utemre emelgetik
labaikat, majd a jobblab verddik a balhoz, majd meg a bal a jobbhoz. E kdzben egyre
hangzik a vezényszo:

- Elébb a sarkokkal!

- Osszébb a labujjhegyeket!

- Vallat leereszteni!

- Konyok szabadon.

Egy adott jelre aztan minden tanitvany, jobbkezével az also korlathoz fogdzkodva,
ballabat a felsd korlatig emeli fol.

A mutatvany nehéz és faradsagos, de csakhamar mas valtja fel.

Uj pose. A balkéz konnyeden folfogja a szoknyat, a jobbkéz a korlathoz fogozik,
s a ballab elére nyulik.

Kovetkeznek a labdobogasok. A lanykak jobb kezUkkel felfogjak kontoseik szélét,
balkezUkkel a korlathoz tamaszkodnak s jobb labujjhegyeikkel szakadatlanul a foldre
toppantgatnak.

Es mind e nehéz gimnasztikai mutatvanyokhoz folytonosan mosolyogniok kell. Ez
hatarozott elv, melyet nem kovetni ép oly hiba, mint nem szabatos mozdulatokat tenni.
Mire is vald volna egy oly tanczosnd, a ki nem mosolyog?"2°

A tarsadalmi kiemelkedés a tancos palya egyik f6 lehetdsége. ,Az igaz, hogy e lany-
kak mar itt elkezdik nem tartani meg azt, a mit igérnek. Lehet, hogy épen az a kitél

28 Antoldgia a hazai tdncirodalombdl 1884-1914. Bp., Magyar TancmUvészek Szovetsége, 1987.
29 Uo.
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legtobbet varnank, felcseperedve az elsd baroért vagy herczegért oda hagyja a szin-
falak vilagat."0

Es a varhato siker, kiteljesedés? A balettéra utan ,..a terem KiorUl, a lanykak ne-
vetgélve térnek lakasaikra, mamaik garde-des damesaga mellett, ki, ki a Ferencz-,
Jozsef- és Terézvaros legtavolabbi részeibe. Ki tudja, hanyan vannak koztuk, kiket
a sors fényes jovore szemelt ki, kikbdl, mint Elssler Terézbdl, kiralyi herczegnd lehet
meég, de hany lesz olyan is a ki a tron 1épcs@irdl almodva, utoljara is mint elhizott jegy-
szeddneé fejezi be abrandjai szovedékeét, pléh-czinkusokat zorogtetve és kodtél azott
bundakat akasztgatva szekrénybe, fogasokra?"3! (Varnai B. Sandor)

A szazadforduld koruli idészak nem csupan a nemzetkozi életben, hanem a magyar
tancéletben is hanyatlast jelentett. Ahogy az elsé fejezetben olvashattuk, 1899-ben
a Budapesti Hirlap konstatalta, hogy az orosz balett ,a tancmUvészetben a legtokéle-
tesebbet produkalja mit e hanyatld mdfaj nyUjtani tud”.32 1900-ban a Zulejka zene-
szerz@jérdl megjegyzi a Budapesti Hirlap Ujsagirdja, hogy ,ilyen talentummal miért
balett-zenét irt, hiszen a ballet nem komoly mUfaj”.33 Ugyancsak a publikacidban tar-
gyalt szazadforduld koruli idészakban érkezik el az operakba az orfeumi hatas, mely
a Magyar Kiralyi Operahazat is eléri. Megjelennek a szinpadon a kankan és az inger-
[6en lenge jelmezek. A Pesti Napld Ujsagiréjanak 1898-as irasa arrol tanuskodik, hogy
akkoriban nem aratott sikert az orfeumi stilus az Operahazban: ,Elvégre az Opera-
haznak els¢ sorban az a hivatasa, hogy a dalmuirodalmat fejlessze, s ha mar a leg-
ritkabb esetben muvészi tekintetbd!l értéktelen balleteket ad eld, akkor sem szabad
ilyen orfeum-reminiszcenciakkal az izléstelenek érdeklédését hajszolni.” Az orfeumi
stilus feltUnése rontott a tancosok reputacidjan.

A XX. szazad elején jelent meg Magyarorszagon a modern tanc, amely egészen
mas vilagot hozott. A magyarorszagi modern tancot a sajatos stilust megalkotd moz-
dulatmUveészeti iskolak jelentették. A legjelentésebbek a Dienes Valéria, Szentpal
Olga és Madzsarné Jaszi Alice altal vezetett iskolak voltak. Ezek az iskolak (a korab-
ban elhunyt Madzsarné Jaszi Alice iskolajanak kivételével) 1945-ig mUkodhettek.

A magyar balettélet valtozasanak egy fordulopontjat képezik az 1945 utan tortént
valtozasok. Ekkortdl az els¢sorban Szentpal Olga altal képviselt - késébb részletezett -
Uj tancmUveész- és tancpedagogus-képzeési kurrikulummal szemben, a politikai irany-
vonalhoz alkalmazkodva egyre inkabb a szovjet mUvészeti idealoknak megfeleld ba-
lett- és néptancmuUveészeti iranyvonalak kezdenek teret nyerni. Ennek két legfontosabb
¢és egyuttal szimbolikus pontja az Allami Balettintézet és a Magyar Allami Népi EgyUt-
tasaval jon létre a szovjet Vaganova-metodikara épulé kurrikulummal. A MANE hiva-
talos alapitasa egy 1951-es dokumentummal torténik meg. Mintaja a Mojszejev-féle
szovjet néptancshow. A balettintézeti képzés mikodésének taptalaja paradox modon

30 Uo.
31 Uo.

32 Lasd az els6 tanulmany (PONYAI Gyorgyi: Az Operahdz balettbemutatoi 1884-1903 kozott a korabeli
beszdmolok és kritikdk tukrében) A korszak vendégjdtékai cimd fejezetében.

33 Lasd az els6 tanulmany (PONYAI Gyorgyi: Az Operahdz balettbemutatoi 1884-1903 kozétt a korabeli
beszdmolok és kritikdk tukrében) Cesare Smeraldi mdsodik korszaka (1895-1902) cimU alfejezetében.
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az elsorvasztott mozdulatmUvészet és a megszuntetett-bevont Nadasi-iskola sze-
mélyiségeinek pozitiv hozomanya volt.34

A balett és a néptanc kapott egyfajta dekorativ szerepet, amely a szovjet kultUra
ideait volt hivatva kozvetiteni. A szovjet balett és Mojszejev stilusanak hatasa pro-
fesszionalis tanctechnikai iranyokat jelentett, munkainak jellegében azonban szinpadi
produkcidjanak dekorativ funkcioja az elsédleges. A szinpadi tancprodukcio egyfajta
,Szocialista dekoraciot” képviselt.3s

Talan nem lehet tulbecsUlni Nadasi Ferenc és Maurice Béjart hatasat a magyar
balettélet tekintetében. A vidéki, modernebb iranyvonalat képvisel6 pécsi, gyori és
szegedi balettegyUttesek multjuk és vezetdik révén mind kapcsolédnak Nadasihoz
vagy Béjart-hoz.

Nadasi tanitvanyainak nyilatkozataibél egy olyan balettoktato képe rajzolédik ki,
aki - a balett-technika tokéletes ismeretével és sajat kinetikus tehetségével - személy-
re szabott modszereket alkalmazott, és egészen pontosan ismerte tanitvanyainak
hatarait. Enhez kapcsolédva még arrol is tudomasa volt, hogy kinek milyen eltéré-
seket engedhet meg a mozdulatban, hagyta éket ,hibazni”, igy alakult ki egyes nagy
tancosok jellegzetesen sajat stilusa.?¢

A 70-es évektdl lassanként tobbféle modern hatas is eléri a magyar tancmUveésze-
tet. Ezek kozUl legpregnansabb Maurice Béjart-é. A szovjet tipusu egész estés balette-
ken és mas, klasszikus baletthagyomanyokon nyugvo repertoarba berobbannak Béjart
ritusai. A sz6 minden értelmében, hiszen a kozonség tomegekben zarandokol ezekre
az el@adasokra.?” Béjart egyik f¢é tancosa, Markd Ivan olyan hatast gyakorol egy teljes
balettintézeti évfolyamra, hogy 6k maguk kérik fel: legyen a vezetdjuk. Ebbdl szUletik
a Gyori Balett, amely Markd Ivan keze alatt a béjart-i szellemiséggel, de nem Béjart-
masolo alkotasokat hoz Iétre (vO. Az igazsdg pillanata, 1zzo planétdk).38

Béjart-nal a tancos a mU része, a ritus aktiv résztvevdje, ugyanakkor tokéletes
balett-technika birtokosa. Béjart-nal a tancos sokszin( tomegben, mégis 6nallé egyé-
niségként vesz részt a produkcioban. Ezen az alapon fejleszti tovabb Marko sajat
vilagat, latomasait interpretald inventiv mUvekben. Mivel a tancosok maguk is kez-
demeényezdk és a vezetd csodaldi, kapcsolatuk a mivekkel és vezetdjukkel nagyon
sajatos. Valamilyen bels¢ oknal fogva ez a mester-tanitvany kapcsolat nem tudott
tizenkét évnél hosszabb ideig mUkodni: Markd és a tarsulat elvalnak. Ezzel véget ér

34 BOLVARI-TAKACS Gabor: A Magyar TdncmUuészeti Féiskola és a jogeldd Allami Balett Intézet oktatdsi
rendszerének fejlédése (1950-2010) = Uj Pedagogiai Szemle, 2011, 11-12. sz., 248-258. BOLVARI-TAKACS
Gabor: Adatok az operahdzi balettiskola 1945 utdni torténetéhez = Kultura - érték - vdltozds a tdncmiveé-
szetben, a tdncpedagdgidban és a tdnckutatdsban. Szerk. BOLVARI-TAKACS Gabor, Bp., Magyar Tancmu-
vészeti Féiskola, 2013, 32-37. SZENTPAL Olga - RABINOVSZKY Mariusz - ORTUTAY Zsuzsa - LORINCZ
Gyorgy: Iratok a tdncmuiuvészképzés torténetéhez (1946-1950) = Forrdsok a magyar szinpadi tdncmiuvészet
torténetéhez I. Bp., Magyar Tancmuveészeti Féiskola, 2013, 185-215.

35 MAACZ LaszIo: Kisérlet egy miuvészportréra - Rdbai Mikl6s (1921-1974) = Szinhdztudomdnyi Szemle,
1987, 20. sz., 43-72.

3 Nddasi Ferenc 1893-1966. A magyar tdncmivészet nagyjai sorozat. Szerk. NADASI Myrtill, Bp., Magyar
TancmuUveészeti Féiskola, 1994, 50. Lasd a kotet késébbi tanulmanyaban: BOLYA Anna Maria: A Guerra-
tanitvdny Nddasi Ferenc képe Péter LdszId visszaemlékezései alapjdn.

37 MOLNAR Marta: Maurice Bejart rendezdi (tdnc) szinhdza = SYMBOLON, 2013, 24. sz., 51-63.
38 MESZAROS Tamas: Marko tdncszinhdza. Bp., MUzsak, 1984.
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egy korszak, amely Béjart stilusat sajatosan magyar moédon implementalta a magyar
tancmuUveészetbe. Béjart-nal targyaltuk a tancosok helyzetét reformald egyuUttesve-
zetési stilusat, amely a Gyéri Balettben is jelen volt.

A tancosok vilaganak alapvetd szegmense az oktatas. A magyar tancoktatast te-
kintve mar 1946-ban kidolgoztak egy modern és j6l szervezett tancmUvészeti oktatasi
kurrikulumot, amely nagy részben Szentpal Olga elképzelésein nyugodott. Ez a kur-
rikulum (nem a szUken értelmezett balett-technikan valo kizardlagos alapozas, hanem
a tancelemzés oktatasa minden tanszak szamara, magyar és tobbféle eurdpai néptanc
motivumainak oktatasa, tarsastanc és sztepp oktatasa, tanciras és Dalcroze-ritmika
oktatdsa minden tanszakon stb.) a leirt modon nem valdsult meg. Ugyanakkor ezek
az elvek a mai tancéletre konvertalva jol alkalmazhatoak lennének akar egy jelenkori
tancoktatasi reformhoz is.3°

A tancosok képzése és helyzete a XXI. szazadig is sok kérdést vet még fel. Elgon-
dolkodtato lehet néhany tény, amelyekbdl egy-egy magyarorszagi példat emlitunk
csupan: Nadasi Ferencét, aki a magyar tancélet egyik legkiemelkedébb balettpedago-
gusa volt. Az 1965-ig Kossuth-dijjal kitUntetett balettmUvészek egy kivétellel Nadasi
keze alol kerUltek ki. O mégis elhagyta a balettintézeti oktatast 1963-ban. Tehetséges
tanitvanyai kozul egy balettmester inkabb a milanoi La Scala iskolajaban és mas olasz
balettiskolakban talalta meg karrierje kiteljesedését. Egy masik - tancmulveész - tanit-
vanyat idejekoran nyugdijaztak az Operahazban. Figyelemremélto, hogy egy késébbi
generacio vilaghirG tancmuUvésze igy nyilatkozott a tancos hivatasrol: ,nincs ennél
nehezebb szakma a vilagon.” 2019-ben egy, a Magyar Tancmuiveészeti Egyetem imazs-
filmjérdél készult kritika szélsdséges modon fogalmaz, ,leverd latlelet’-et emlitve, mig
az egyetem akkori rektora Ugy véli, az intézmény oktatasi-nevelési moédszerei ,nem
segitik eld a személyiség kibontakozasat”. Ezek dGnmagukban allo tények, amelyeknek
részletes vizsgalata soran kiderUlhet, hogy nem feltétlenUl egy iranyba mutatnak.
Ugyanakkor egy meélyebb probléma latszik korvonalazédni, amely szerint oktatasi
és nevelési téren alapos, tobbéves reformra lenne szukség.4°

Atancos helyzete - tancoktatds és miiveszet

Lorraine Coons Artiste or coquette? Les petits rats of the Paris Opera ballet cimU cikke
lerantja a leplet a romantikus tancidedalrol. frasa a XIX. szdzad Franciaorszagaban
a tancot tanuld gyermekek és a fiatal balerinak sorsat olyannak mutatja be, amely
nem sokkal jobb a gyermekmunkasokénal és prostitualtakénal. Itt elsésorban a ndi

39 SZENTPAL - RABINOVSZKY - ORTUTAY - LORINCZ: i. m. (2013).

40 BOLVARI-TAKACS: i. m. (2013), 32-37. BOLVARI-TAKACS: i. m. (2011).
HORECZKY Krisztina: Kegy, kedvezmeény, folmentés nélkul - Horeczky Krisztina interjuja Dr. Boludri-Takdcs
Gdbor egyetemi tandrral, a Magyar Tdncmduészeti Egyetem rektordual.
http://szinhaz.net/2019/01/27/kegy-kedvezmeny-folmentes-nelkul/ (utolso letoltés: 2019. 09. 30.)
BOLYA Anna Maria: i. m. (2019). BOLYA Anna Maria - KOVAGO Zsuzsa: Interju Szakdly Gyérgy Kossuth-
dijas tdncmduvésszel, az Operahdz 6rokos tagjduval. Kézirat, 2019. HORECZKY Krisztina: Ridegtartds. Hdrom
tdnc - Haldsz Gloria dokumentumfilmje.
https://www.tanckritika.hu/kategoriak/essze/1300-horeczky-krisztina-ridegtartas (utolso letoltés: 2023.
06. 29)).
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tancosokrol esik szo. Pszichologiai felmérések szerint tobb probléma ma is elsésorban
a néi tancnovendékeket érinti. Ugyanakkor idével mindehhez hozzaadodik a férfi-
tancosok helyzetének sajatosan nehéz, tobbféle, identitasukhoz kapcsolodo kérdést
felvetd volta. A balerinak helyzetének ellentmondasossaga és egyéniséguk ambiva-
lenciai a tanctorténeti diskurzusban is megjelentek. Kulon nehézséget jelentenek
a noéidealizalas folytan eltind férfitancosok és igy a kényszer( ,en travesti” szerepek
megjelenése. Mindezek miatt a balettet mara mar eltiné mufajként jellemzik. Annak
ellenére, hogy a parizsi Opera multjaban az elsérendU zene fészerepet jatszott, vala-
mint hogy a balett és az opera az 1830-1840-es évekig tulajdonképpen 0sszetartozo
mufaj volt, a balettzene nagyon hamar eltavolodott az igazan muzikalis megolda-
soktol. Pedig a parizsi Opera balettiskolajaban torténelmi léptékben mérve igen gyors
fejlddés kovetkezett be a balett-technikaban.

A fenti jelenségek okozhattak a tancos problematikus helyzetét a balett kozegében.
Attekintésunk szerint ez a helyzet tobbé-kevéshé valtozott a XX. szazad folyaman
az adott terUlet politikai, tarsadalmi helyzetétdél fuggden. Azonban tobb terUleten - és
ide soroland® Magyarorszag is - a masodik vilaghaboru utani valtozasok éppen, hogy
nem a felszabaditas iranyaba mozditottak el a balettoktatast.

A vazolt problémak ellentétben allnak azzal, hogy egyébként a tanc az emberiség
elementaris tarsa. Tobb kutatas felhivja a figyelmet arra, hogy a tanc és az életminéség
kozott nagyon komoly 6sszefuggés van. Sét: olyan modellt is kidolgoztak mar, amely
a balett oktatasanak felsdoktatasi miveészeti és tudomanyszakokba valo integralasat
mutatja be.4!

A bemutatott problémakat a tancoktatasban és a tancmulvészképzésben magas
szinten részt vevok sok esetben érzik, néha pedig mindennapjaik része. A noven-
dékbarat és magas mindseégU, tobb 6sszetevds és tobb sulyponty oktatas felé vezetd
elmozdulas a balettoktatasban is valtozasokat hozhat.#2 A tanar-diak viszonyban is
Uj mintazatok vannak kialakuloban. Arrél nem is szolva, hogy a felséoktatasi terep
egyre Ujabb gondolkodasi és szervezési strukturakat kivan meg.43

A tarsadalom kulturalis szférajanak viszonyai és valtozasai e terUlet allando elem-
zését igénylik. Ez természetesen a tancmuiveészethez kapcsolodo kulturalis terUletekre

41 COONS, Lorraine: i. m. (2014). BLAKEMORE, Erin: Sexual Exploitation Was the Norm for 19th Century Balle-
rinas. https://www.history.com/news/sexual-exploitation-was-the-norm-for-19th-century-ballerinas
VO.: KELLY: i. m. (2012). NEUMARKER, Klaus-JUrgen - BETTLE, Norma - NEUMARKER, Ursula - BETTLE,
Oliver: Age-and gender-related psychological characteristics of adolescent ballet dancers = Psychopathology,
2000, 3. sz., 137-142. LAILLIER, Joél: Des petits rats et des hommes. La mise a I'éprevve de ['identité
sexuée des apprentis danseurs = Ethnologie Francaise, 2016, 1. sz., 31-44. FISHER, Jennifer: Tulle as tool:
embracing the conflict of the ballerina as powerhouse = Dance Research Journal, 2007, 1. sz., 3-24. GARA-
FOLA, Lynn: The travesty dancer in nineteenth-century ballet. = Dance Research Journal, 1985, 2. sz., 35-40.
HOMANS, Jennifer: Apollo's angels: A history of ballet. London, Granta Books, 2013. CHRISTOUT, Marie-
Francoise: The Paris Opéra Ballet = Dance chronicle, 1978, 2. sz., 131-142. CHAPMAN, John V.: The Paris
Opéra Ballet School, 1798-1827 = Dance Chronicle, 1989, 2. sz., 196-220. BOND, Karen E.: Dance and
the quality of life. Dordrecht, Springer Netherlands, 2014. KERR, Holly: Ballet in higher education. A modeled
interdisciplinary approach for the arts and sciences. Reflective paper. Doktori értekezés, State University
of New York Empire State College, 2012. SMITH, Marian Elizabeth: Ballet and Opera in the Age of Giselle.
Princeton, Princeton University Press, 2000.

42 V. Tdnc és mddszer: Tdncmodszertani kutatdsok. Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp.,
MMA MMKI, 2021.

43 BOROS Janos: Uj valdsdg, Uj lények, uj egyetemek: A digitdlis kor Rihivdsai a tudomdnyok szdmdra = Kultira-
tudomadnyi Szemle, 2019, 1. sz. 20-29.
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is igaz. A tancmUvészet szegmense magaba foglal néhany specialis sajatossagot. llyen
példdul az eurdpai torténetben a balettmiveészet késéi 6nalldsodasa a tébbi mivészeti
aghoz képest vagy a magyar baletthagyomanyban a tobbszoros megszakitottsag. Ezek
a jelenségek meglassitjak és megnehezitik a reformokat, friss torekvéseket, amelyek
azonban elébb vagy utébb feltartdztathatatlanul U iranyokat jelolnek ki. Egyes ku-
tatok szerint a mai tbmegdemokracia totalitarius voltanak ellenére az autonom mu-
vészet létrehozasanak megvan a lehetdsége.44 A tanc - jelenvalosaga és elementaris
hatasa miatt - j6 alanya lehet ennek a folyamatnak.4s Az eurdpai kultura megujulasra
var, ebben a tancmuUveészet sajatos helyet foglal el, és - mint a kultura minden teruo-
letének - lehetdsége van a megujulasra.*6

Atancos helyzete a pszichologus szemével

A tovabbiakban a pszicholdgiatudomany szemszogeébdl vesszuk szemugyre a tancos
palya egyes sajatossagait.

A palyapresztizs meghatarozo jelentéséggel bir egy-egy palya megitélése, illetve
annak valasztasa szempontjabdl. A tancos palyak esetében ez szamos érdekes kérdést
vet fel, hiszen a tanc bizonyos formai szinte egyidések az emberi kozosséggel. Hogyan
lesz tehat egyfajta alaptevékenységhdl professzionalitas, s hogyan lesz egy, az Unnep-
hez, 6romhoz, szorakozashoz kapcsolddo tevékenységhbdl foglalkozas? Hogyan lesz
egy alapvetéen konnyed és szorakoztatonak tartott mufaj, stilus elismert, komoly és
magas megbecsultséggel bir¢?

Ha a tanc mint professzid torténetét vesszuk gorcsd ala, sok esetben megjelenik
a testet munkaeszkozként hasznalo foglalkozasokkal vald 6sszemosas, illetve a szin-
padi szakmak erkolcsi megkérddjelezhetésége, ami a megitélést inkabb negativ irany-
ban befolyasolja. Erre utalnak a KSH 2016-ban gyUjtott adatai is, ahol a szinpadi
szakmak maximum a kozépmezdény also felét érték el, a tancos foglalkozasok kozUl
egyedUl a sztriptiztancos szerepel, az is a rangsorban utolsé harom foglalkozas egyi-
keként.#” Ha ehhez hozzatesszUk, hogy egy palya presztizsét alapvetéen a kovetke-
z6 6t tényez6 hatarozza meg a felmeérést végzdék szerint, akkor a megitélés nem lesz
egyeértelmUen pozitiv:

44 FARKAS Attila: A tdnc filozofidja. = Az id6 RUszobén - A magyar balett torténete. Szerk. WINDHAGER Akos
- BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2021, 13-22. WINDHAGER Akos: Tobbszoros kezdet, sokszoros
Rozeg - A magyar balett megszakitott hagyomdnya = A miuvészet Rozege. Szerk. KOCSIS Miklos - BOROS
Janos, Bp., MMA MMKI, 2021, 43-58. FARKAS Attila: A totdlis kozeg: mUvészet az ipari civilizdcioban =
Valosdg: Tdrsadalomtudomdnyi Kozlony, 2021, 5. sz., 37-46.

45 SHEETS-JOHNSTONE, Maxine: The Primacy of Movement. Amsterdam, John Benjamins Publishing, Phila-
delphia, 2011, 421. BOLYA: i. m. (2018)

46 POGRANYI LOVAS Miklés: Vallds és kultura kapcsolata T. S. Eliot, Christopher Dawson és Russell Kirk filozo-
fidjdban = Tul posztokon és izmusokon. Szerk. FALUSI Marton, Bp., MMA MMKI - L'Harmattan, 491-528.
DAWSON, Christopher - OLSEN, Glenn W.: The Crisis of Western Education (The Works of Christopher
Dawson). WASHINGTON DC, Catholic University of America Press, 1961. NEGRE, Mireille: Neked tdncolok,
Uram. Bécs, OMC, 1987.

47 Foglalkozdsok presztizse. Szerk. JANAK Katalin, Budapest, KSH, 2018.
https://www.ksh.hu/docs/hun/xftp/idoszaki/mikrocenzus2016/mikrocenzus_2016_13.pdf (utolso letol-
tés: 2018. 08. 10.)
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mennyit lehet vele keresni,

- mekkora hatalom, befolyas jar vele,
mennyit kell tanulni érte,

mennyire hasznos a tarsadalom szamara,

- az adott foglalkozas mennyire vonzo vagy divatos manapsag.

A balett mint szakma XVIII. szazadi gyokerekre tekint vissza, az elsd hivatasos
balerinakat képzé, ma is mUkodd balettiskola az 1710-es években jott [étre Parizsban.
Az intézmény kapcsan megemlitik Marie-Anne de Camargo szemeélyét, aki elséként
vett fel annyira rovid szoknyat, hogy csodalatos labmunkaja megfeleléen tudott ér-
vényesulni.“8 Ebben a momentumban remekUl 0sszegzédik a palyat, professziot
ovezd kettdsség: a szépseég, a miveészi értékteremtés és a korban altalanosan elfo-
gadott erkoélcsi normak megszegeése.

Ezt fejezi ki a kezd6 kartancosokra hasznalatos ,ballet rats” kifejezés, ami egyszer-
re fejezi ki a megalazo, kUzdelmes és személytelenitd kezdetet és a leértékeld kUlsé
megitélést, ami a palya elejével jar. Ennek hosszas torténelmi beagyazottsaga soran
a parizsi Opera esetében a balerinak sorsa 6sszefonodott a mecénasoknak valo ki-
szolgaltatottsaggal, ennek révén a prostitucioval. Kiemelkedésuk, esetenként tulélésuk
zaloga volt a tamogato kegyeinek elnyerése, igényeinek kiszolgalasa, ami Degas és
Beraud képein is megorokitésre kerUlt.49 Coons tanulmanyaban egyenesen a gyari
gyermekmunkahoz hasonlitja (heti hat munkanapos elfoglaltsaggal) a jellemz&en a mun-
kasosztalybol kikerulé kis tancosok palyajat, s megemliti karrierleagazaskeént a kurti-
zani palyat is szamukra. Ahogyan azt is, hogy az igazan kiemelkedd tancosok is vé-
gigjartak ezt az utat.s°

KUlsé szemléléként, gyermekkorban, a palyaorientacio kialakulasakor a balettban
a szinpadi tanc és a tancos fellépés soran tanusitott atuté ereje ragadhatja meg az
embert. Ez a latszolagos, emelkedett konnyedség korantsem mutatja azt a munkat
és hosszas tanulasi folyamatot, amely a siker eléréséhez szUkséges, ahogy a megitélés
ambivalenciajat sem. A spartai korulmények, az emberfeletti teljesitmeény eléréséhez
szUkséges folyamatos terhelés, minden mas, kulonosen gyermek- és/vagy serduld-
korban fontos dolog hattérbe szoritasaval jard életmod érzelmileg mély nyomokat
hagy, és akar traumatizalova is valhat. Errél tanUskodik, hogy egyre tobb publikacio
és Ujsagcikk jelenik meg neves balettmUvészek részérdl retrospektive vitatva a kép-
zésben az érzelmi tdmogatas hianyat. Az egyik cikk egyenesen ezt a cimet kapja:
A parizsi Opera kis ,patkanyai” (little ,rats”) szenvednek a hirnéveért.s!

A teljesitmény ara a baratokrol, csaladroél, parkapcsolatroél, szorakozasrol és emberi
kapcsolatokrol vald lemondas, s mint minden teljesitmény esetében, csak tagabb
idéperspektivaban délhet el, megérte-e személyes szinten a befektetett energia és
a tancos onkivonasa mas aktivitasbol. A siker, a palya is az élet egy adott szakaszahoz

48 LEE, Carol: Ballet in Western Culture. A History of its Origins and Evolution. New York, Routledge, 2002,
96-97.

49 BLAKEMORE: i. m. (2018)
50 COONS:i. m. (2014)

51 WEBSTER, Paul: Little 'rats' of Paris Opera suffer for their ballet fame.
https://www.theguardian.com/world/2002/dec/08/france.arts (utolso letoltés: 2023. 06. 29.)
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kapcsolddik, hiszen a test mint munkaeszkoz egy idén tul eléri terhelhetésége hata-
rait, s nem képes ugyanazt nyUjtani, mint korabban. Itt vonhato egyfajta parhuzam az
élsporttal mint palyaval, terheléssel, intézményesitett felkészitéssel, azonban a meg-
itélés eltérd, a szinpadi palyakéra jellemzd.

Elmondhato az is, hogy ez a palya legalabb akkora elkotelezédeést igényel a szUl6k
és a csalad részérdl, mint a gyermek vagy a fiatal részérél.52 Az edzések, probak min-
dennaposak, rengeteg idét vesz igénybe kora gyermekkortol, hogy ott megjelenjenek,
s mas csaladi és korosztalyos programokbol kimaradjanak a kis tancosok. Ezt a ki-
tartast, motivaciot akkor is meg kell érizni, ha sok a negativ visszajelzés, ha kevés
a sikerélmeény, illetve esetenként korosztalytél idegen a perfekcionizmus és a teljesit-
meényszintU elvarasok. Tehat a szUI6k, a szocialis kornyezet szerepe a palyaorientacio-
ban és a palyan tartasban legalabb akkora, mint a bels¢ motivacio és az érdeklddés.

A balett-tancosok és a tancos palyak esetében eltérd a testhez valod viszony, mint
mas foglalkozasok tekintetében. Nagyobb a testtudatossag, illetve a test munkaesz-
kozkeént jelenik meg. A test kemény munkajat kell integralni alapvet6 Iélektani folya-
matokba, illetve azok bemutatasaba. Tehat a jo technika és a koncentracio Gnmagaban
keveés a palya soran, a tancos az eléadas soran 6nmagabol ad teljes nyiltsaggal, pérén
a publikumnak. Ez ismét egyfajta specialis terhelés, ami folyamatos tamogatast igé-
nyelne a tartos palyavitel soran a megfeleld teljesitmény érdekében.

Ebben az eltérd viszonyban a test eszkozzeé valik, a munka, az onkifejezés eszkdzeé-
Ve, hiszen a mUveész hasznalja azt, egyfajta hasitas révén annak igényeit negalja, akar
a fajdalom teljes kikapcsolasaig. Ha ez a targyiasitas megtortént, akkor annak funk-
cionalitasa mas szamara is elérhetd lehet, amit a tancmUvész a szinpadon a vagyak
targyakeént tovabb erdsit. Itt felmerUl a kérdés, mennyire lesz Gnazonos a test az azzal
valo szinte teljes azonositas soran. Megjelenhet a test egyidejl leértékelése és idea-
lizacidja az egyénben. A test masokhoz képest eltérd jelentéséggel bir. Ez egyfajta
kaput nyithat pszichés szempontbdl a testképzavarok és/vagy a pszichoszomatikus
zavarok felé. A vizsgalatok arra is ravilagitanak ennek kapcsan, hogy a képzés szamos
olyan személyiségfaktort erésit meg, illetve fejleszt ki, amit az evészavaros paciensek
korében talaltak: ezek a testsullyal valo folyamatos foglalkozas, a testtel valo elége-
detlenség, a perfekcionizmus és a karcsusag vagya.s?

Az Adam és munkatarsai (2004) altal végzett vizsgalat szerint a séruléseket és
azok regeneraciojat erésen befolyasolja a tancosok lelkiallapota. Azon belUl is az
észlelt stressz, az alvas mindsége s nem utolsésorban a tarsas tamasz jellemzéi. Ez
utébbi szerepét kiemelt jelentéséglnek tekintik, ezzel egyidejlleg azt is megemlitik,
hogy fontos lenne ennek folyamatos biztositasa mind a tancosok, mind a névendékek
szamara.5* Ezek az eredmények azt a gondolatot is felvetik, hogy a tancos teste jelzi
a tulterheltséget az alvaszavar és a megélt stressz réveén is, ugyanakkor nincs reakcio

52 LAILLIER: i. m. (2016)

53 ANSHEL, Mark H.: Sources of Disordered Eating Patterns Between Ballet Dancers and Non-dancers = Journal
of Sport Behavior, 2004, 2. sz., 115-133.

54 ADAM, Maya U. - BRASSINGTON, Glenn S. - STEINER, Hans - MATHESON, Gordon O.: Psychological Factors
Associated with Performance-Limiting Injuries in Professional Ballet Dancers = Journal of Dance Medicine
& Science, 2004, 2. sz., 43-46.

79



80

erre a jelzésre, illetve a gyakori versenyhelyzet, verseng® magatartas révén a tarsas
tamasz ritkan elérheté. Ez az attitdd gyermekkorban kerul kialakitasra, s magaban
rejti @ maganyossag, a tarsas izolacio veszeélyét, a testi szintU onreflexié akar onka-
rosito jellegl elnyomasat, valamint a perfekcionista beallitodas megjelenését. Mindez
hosszasan 6sszefonodik a balett tradicionalis képzési rendszerével.

Hamilton és munkatarsai (1989) egy érdekes szempontot is felvetnek, miszerint
ez a palya jelentés mértékben feminin, igy a férfi balett-tancosok huzamosabb a pa-
lyan eltoltott idd utan sokkal toébb negativ személyiségtulajdonsagot és magasabb
szintU stresszterheltséget mutatnak, mint kollégandik vagy korosztalyuk mas férfitag-
jai. A fiuk esetében még kiemelkedd tehetség esetén is ritkabb valasztas ez a palya,
mivel elvarasai és mikodeési metddusai a férfias attitdd hattérbe szoritasat kivanjak
meg. Ugyanakkor Iétuk, tagsaguk immanens része a balett mUkodésének.5s

Bakker longitudinalis vizsgalatai azt latszanak igazolni, hogy léteznek a profi tan-
cosokra jellemzé személyiségtulajdonsagok, amit balett-tancosok korében sikerUlt
igazolnia. Eredményei alapjan az, aki ezekkel a tulajdonsagokkal bir, nagyobb valo-
szinUséggel marad a palyan. Ezek a tulajdonsagok a kovetkezdk voltak: introverzio,
relative magasabb fokU érzelmesség, teljesitményorientacio és az onszeretet alacso-
nyabb foka.¢ Ezeket a tulajdonsagokat a profi tancosi palya mintegy tovabb erdsiti
a mUveész élete folyaman, esetenként fokozhatja is. Ebben a tekintetben az alacsony
onértékelés, a kizardlagosan teljesitményen keresztUli Onelismerés egyfajta veszély-
forrast rejthet magaban, hiszen mindez a stabilitas torékeny és illékony mivoltat sej-
teti a hattérben. Ha ehhez hozzavesszUk, hogy a tancosi karrier egy fiatal, 6sszes-
segeében éretlen életkorban, életszakaszban indul, akkor elmondhato, hogy ezt a fajta
éretlenséget mintegy konzervalja a palya, s ezzel egyUtt az onértékelés, onszeretet
alacsony fokat is. Az onértékelés és az dnszeretet mint alapvetd emberi igény allando
kUlsd visszajelzésbdl fog taplalkozni ebben az esetben, fuggeni fog attol, s egyfajta
csapdahelyzetként sokkal nehezebb annak szeretetet adni, akiben az onszeretet, az
onmaga iranyaban mutatott pozitiv attitdd kisebb, kevesebb. Ha visszagondolunk
a torténelmi gyokerekre, akkor ehhez tarsulhatott korabban az a legtobb esetben 6n-
tudatlan hozzaallas, hogy a tancos a csalad szamara csak a munkan keresztul fontos,
és a tarsulat szamara sem a személye, hanem a teljesitménye, illetve az altala kival-
tott rajongas és tamogatas mint visszajelzés az értékelhetd.

Ugyanakkor a tanc ebben a tekintetben egyfajta 6ngyogyito erével is bir. Nemcsak
a kozonség szamara nyUjt szépséget és esztétikai élményt, hanem a tancos szamara
is pozitiv, feltoltd szerepe van. A hangulati életre is pozitiv hatassal van, akarcsak az
onértékelésre, major depresszio esetén pedig a hosszU tavu terapias hatasai sem elha-
nyagolhatok.5” Maraz kutatasaiban egészen odaig megy, hogy a tanc, akarcsak a sport,

55 HAMILTON, Linda H. - HAMILTON, William G. - MELTZER James D. - MARSHALL, Peter - MOLNAR Marika.
Personality, stress, and injuries in professional ballet dancers. = The American Journal of Sports Medicine,
2.5z, 1989, 263-267.

56 BAKKER, Frank C.: Development of personality in dancers: A longitudinal study. = Personality and Individual
differences, 1991, 7. sz,, 671-681.

57 PERICLEQUS, Isabella A.: Healing through movement: Dance/movement Therapy for Major Depression. Dip-
lomamunka, 2011.
https://academiccommons.columbia.edu/doi/10.7916/D8ZC88V2 (utolso letdltés: 2023. 06. 29.)
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fUggBdseégge is valhat. Az altala vizsgalt tancosok 11%-a mutatta a tancfiggdség jeleit.s8
A tanc tehat eszkoz és ok, a fejlédés gatja és motorja is egyben.

Egy érdekes adalék mindehhez a tancosok gyakran negativ testképe, hiszen a koz-
tudatban él6 6rok karcsusag mitosza erésen kapcsolhatd ehhez a palyahoz. Scoffier-
Mériaux és munkatarsai a tancosok esetében azt talaltak, hogy fokozott neuroticitas
esetén az eveés tulszabalyozasa is felléphet, mintha a tancos kvazi ugy vélekedne:
nem érdemlem meg, hogy egyek, ha nem teljesitek. A karcsusag normaja esetUkben
erdsen internalizalt, s6t Cumming és munkatarsai kutatasa alapjan a teljesitmény ré-
szét képezi a test magas szint( szabalyozottsaga, illetve a karcsUsag megtartasa. Ez
a modell, amit a tréning, a képzés is erdsit, a test egyfajta kizsigerelése, végletes
kontrollja. Hasznalata teljes alarendelése a teljesitménynek, minden igény és miko-
dés felUlirasaval.>®

Ez kUlonos analdgiat mutat a szerzetesek sajatos testhez valé viszonyaval, annak
kontrolljaval. A cél mindkét esetben a valami magasabb, emelkedettebb felé valo for-
dulas, ahol a test csak eszkdz. A tancos esetében viszont ez annak nyilt hasznalataval
s megmutatasaval tarsul, ami az adott kortél, ahol a balett megjelent, idegen, noha
korabbi korszakokban természetesnek tekinthetd. Ez a test egyfajta felkinalasa a koz
felé bizonyos értelemben. Mindez egy sajatos megitélést teremt, hiszen egyszerre
lesz értékes és elhanyagolhatd a tancos személye: eszkdz a mUhoz, az élmény at-
adasahoz, a kozosség egyuttes élményéhez, ugyanakkor a tanc atutd erd és a tancos
szemeélye nélkul nem ébreszt a kdzonségben sem érzéseket, sem vagyakat. Nem valtja
ki a bevonodas, azonosulas igényét. Ez az ambivalencia végigkiséri a tancos egyéni,
belsd és kulsé kozosségi szintl megitélését. Egyfajta hullamzo jelleggel van jelen, hol
egyik, hol masik iranyba billenve mar a képzés soran is, hiszen a palya iranyaba a si-
ker, a szinpad, a taps, a fények, a tokéletes mozdulat visz, aminek viszont feltétele
az alazat és a test kontrollja.

A mu0veészi palyakon az érzelmi intelligencia magas nivoja szukséges. Egy kutatas
szerint ennek a vonasnak a megjelenése a személyiségben pozitiv 6sszefuggést mutat
a jo tancos képességekkel és szoros kapcsolatot a zenei képzésben eltoltott évekkel .60
Ez egybecseng a Big Five korabban emlitett érzelmességdimenziojaval, annak ma-
gasabb mivoltaval a tancosok esetében. Ez egyfajta érzékenységet jelent a kulvilagra,
a masikra, mas emberekre, hangulatokra, illetve az érzések, érzelmek kifejezésére, a tan-
cosok esetében kontrollalt formaban. Kérdeés, hogy ha a szakmahoz elengedhetetlenul
szUkséges érzelmesseég jelen van, mennyire érizheté meg a stabilitas, az én hattérbe

58 MARAZ, Aniko: A tdnc pszicholdgidja.
https://latinfo.hu/a-tanc-pszichologiaja-kutatas-eredmenyek-2-resz (utolso letoltés: 2023. 06. 29.)

59 SCOFFIER-MERIAUX, Stephanie - FALZON, Charléne - LEWTON-BRAIN, Peter - FILAIRE, Edith - D'ARRIPE-
LONGUEVILLE, Fabienne: Big Five Personality Traits and Eating Attitudes in Intensively Training Dancers:
The Mediating Role of Internalized Thinness Norms = Journal of Sports and Medicine, 2015, 3. 5z., 627-633.
CUMMING, Jennifer - DUDA, Joan L.: Profiles of perfectionism, body-related concerns and indicators of
psychological health in vocational dance students: an investigation of the 2x2 model of perfectionism =
Psychology of Sports and Exercise, 2012, 13. sz, 729-738.
Natalia Makarova azt mondja filmjében: uralmunk ala akarjuk hajtani a testet és ebbe egy cseppnyi ma-
zochizmus is vegyUl. MAKAROVA, Natalia: Ballerina. Body and soul. Film, 1987.

60 PETRIDES, Konstantinos V. - NIVEN, Lisa - MOUSKOUNTI, Thalia: The trait emotional intelligence of ballet
dancers and musicians = Psicothema, potkétet, 101-107.
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szoritasa, az érzelmek kontrollja, kUlonosen nehezitett helyzetben, esetleg folyamatos
negativ visszajelzés, sikertelenség mellett. Csapdahelyzetté valhat a siker, az elismereés
hajszolasa, kezdetben a tanar elismerésének kivivasa, majd a kozonségeé, a taps, a siker
mamorito érzése, ami - akar a fuggdk esetében a drog - rovid idére felemel, pozitiv
visszajelzést ad, de folyamatossaga nem biztositott, Ujabb és Ujabb adag kell beldle.61

Christensen vizsgalata arra is ramutat, hogy a korabban emlitett személyiségvaltozo,
az érzelmesseég, illetve az érzékenyseég egy sajatos elmozdulast eredményez a balett-
tancosok percepciojaban és reakciojaban is, kutatasa szerint a tanc latvanyara, a moz-
dulatok értelmezésére nemcsak érzékenyseguk és azok észlelési pontossaga a nagyobb,
hanem fiziologias szinten is [ényegesen érzékenyebben reagalnak, mint a nem tanco-
sokbol allo kontrollcsoport. Tehat nemcsak sajat testUk és mozdulataik valnak kont-
rollaltta, hanem kornyezetUkben is észlelik ezt masoknal, és reagalnak ra. A tanc testi
szinten modositja a reakciokat és az érzelmek megélését, észlelését.e2

A tancos, a mUvész megitélésének egyfajta sajatos aspektusat adja az az életmod,
amivel ez a palya jar. Ennek egyrészt van egyfajta egyenetlensége mind a napi ritmus,
mind a heti, havi menetrend szintjén, masrészt a kornyezet, a tarsadalom szamara
az ilyen életmadd és mUkodés professzionalizmus nélkul a szérakozashoz és életvitel
szintjén a kicsapongashoz tarsitott. Erdekes aspektust vet fel, ha a tancmivész ere-
detileg nem mulveészcsaladbol érkezik, s csaladi alapmintazatatol idegen ez az élet-
forma. A korabban felvetett palyapresztizs szempontjabél fontos momentum, hogy
hogyan sikerul ezt az életmodot magaba integralnia, elfogadnia, s kornyezetével is
elfogadtatnia. Hiszen ha otthon ezt sokaig szérakozasnak, hébortnak tartjak, nem je-
lenik meg az elfogadas, esetleg a tancoslét tisztes polgari foglalkozastol eltéré mivolta
ellenérzeést valt ki, akkor ez az ambivalencia a mUvészben is tovabb él. Akar onger-
jeszté folyamatta is valhat kolcsonods egymasra hatasban, ahol a kérnyezet leértékel,
aminek hatasara a mUveész leértékeli Gnmagat, palyajat, majd ezt az alacsony onérté-
ket kozvetitve nagyobb eséllyel kap Ujabb negativ értékelést a kornyezet részérdl.e3

Ha ezt a palyatorténet, palyaperspektiva szempontjabol tekintjuk at, akkor lathato,
hogy a test korlataibdl kovetkezden a palya is idékorlatos. HUzhatunk egyfajta ivet,
ahol a kartancosbol kiemelkedve a szolotancos palyavitelét kovetden hanyatlas ko-
vetkezik be, majd legfeljebb a palyakozeli karrier vihetd tovabb. Ez azonban nem
mindenki szamara adott sem tanarként, sem példaul koreografusként. Mindez ismét
eldtérbe hozza a személyes értékességet, a teljesitményt, az azon keresztul torténd
megitélést. Utdlag attekintve a karriert, felmerulhetnek ezek a kérdések: értékes va-

61 Partay Lilla azt mondja, sokat sirt, ha Nadasi nem foglalkozott vele vagy nem nézett ra a balettoran az-
nap. NADASI: i. m. (1994)

62 CHRISTENSEN, Julia F. - POLLICK, Frank E. - LAMBRECHTS, Anna - GOMILA, Antoni: Affective responses
to dance = Acta Psychologica, 2016, 168. sz., 91-105. CHRISTENSEN, Julia F. - GOMILA, Antoni - GAIGG,
Sebastian B. - SIVARAJAH, Nithura - CALVO-MERINO, Beatriz: Dance expertise modulates behavioral and
psychological responses to affective body movement = Journal of Experimental Psychology: Human Perception
and Performance, 2016, 8.5z, 1139-1147.

63 Kulon tipust képvisel az olyan szUl6, aki sajat ki nem élt ambicidit taplalja a gyermekbe. Itt az elfogadas
feltételhez kotott. A tanctorténeti attekintésben az Operahaz megnyitasanak idejébdl érzékletes képet
kaptunk a ,balettmamakrol”. Hiressé valt tancosok esetében megfigyelhetd a rendkivili médon tamogato,
meleg csaladi hattér, ahogy peéldaul ez Marko Ivan énvallomasabol ez kideril. MARKO Ivan: A magdny
mosolya. Bp., Tancvilag Nonprofit Kft., 2014.
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gyok-e, ha mar nem tudok teljesiteni, a tarsadalom szamara hordoz, hordozott-e
értéket, amit adtam? A kioregedett tancos sorsa korabban a feledés volt, az elmult sza-
zadokban nem volt ritka az elszegényedés. Késébb tarsadalmi szinten torténtek erre
intézkedések, akar az érdemes mUveész cim, illetve a korengedményes nyugdijellatas
formajaban, ami a palya tarsadalmi elismertségét, elfogadottsagat, fontossagat is jelzi.64

Simon-Hatala Boglarka 6sszefoglaldja szerint a balett mUfaj és a tancosok képzése
egy olyan korszakban szUletett meg, amikor a gyermekek személyiségjogairol, érett-
segerdl és autonomiajardl a maitol teljesen eltéréen gondolkodtak, de ez az autoriter,
zart és erésen hierarchikus rendszer azota is fennmaradt, kevésseé igazodva az id6-
kozben megvaltozott tarsadalmi viszonyokhoz és egyéni fejlddésmenethez.65

A fentiek alapjan fontos lenne tehat, hogy a balett - szépségét és torténelmi gyo-
kereit megdrizve - legyen képes képzésében, oktatasaban is megujulni, fokozatosan
novelve ezzel is presztizsét és a palya iranti elkotelezettséget annak gyakorldiban,
odafigyelve egyuttal a testen tul a lélek mint munkaeszkoz megdrzésére is.

Portugal kutatok ugy talaltak, hogy a tancosok képzése magaban rejti a pszicheés
serulés veszeélyét. A tukor el6tt allva, folyamatosan a tokéletességre torekedve, al-
landoan korrigalva magat a tancos elfogadja, hogy testi és lelki szinten folyamatosan
terhelésnek van kitéve. Ebben a folyamatban a lelki védekezés részeként megjelenik
egyfajta disszociacio, onmaga levalasztasa a testi, lelki érzésekrdl, ami igy a fajdalom
megeélésének elkeruléseét teszi lehetéveé. Ez a mUkodés hosszabb tavon karos lehet,
ezért az érzés megelését és kifejezését javasoljak, ami feloldhatja ezt. Ez a mUkodés
tudatosan és tudattalanul egyarant atadodott az elmult évszazadok soran a tancosok
végbe e tekintetben, s korvonalazodik egyfajta szemléletvaltas, mégis hosszu idé,
amig ez valoban rendszerszinten szervesul, rogzul, végul természetessé valik.66

A tanc folyamatanak, illetve az eléadasnak - ahol a tancos és k6zonsége megteremti
a kapcsolatot egymassal - egy érdekes aspektusa a kivaltott érzés, amit a tancos
mozdulatai indukalnak a nézékben, ami tulajdonképpen az eléadas, a mUveész egyik
célja. Ez fontossaga ellenére egy eddig viszonylag kevéssé vizsgalt terUlet, ellentétben
a zenével, ahol a befogado élményét mar szamos szempontbol attekintették. Chris-
tensen és munkatarsai ugy talaltak, a korives mozdulatok pozitivabb érzéseket val-
tanak ki a nézokbdl, mint azok hianya. Erdekes, hogy - talan erre adott reakcioként
is - a Covent Garden tancosai valtoztattak a mozdulataikon a korabbi gyakorlatukkal
szemben.” A kutatok arra is ramutattak, hogy a nézében akkor lesz az eléadashoz

64 SOMAI Mikl6s: A pas de deux-n tdl. https://kulturpart.hu/2014/02/04/a_pas_de_deux-n_tul (utolso letdltés:
2023. 06. 29.). Ezért és az idésebb tancosokban rejlé értékek kihasznalasaért hozta létre Kylian a NDT
3-at, amely sajnos nem élvezett kell6 tamogatast. Béjart alapitvanya is tamogat idés tancosokat. Vo.: Fifty
Contemporary Choreographers. Szerk. BREMSER, Martha - SANDERS, Lorna, London - New York, Routledge,
1999, 215. FUCHS Livia: Szdz év tdnc. Bevezetés a tdncmuvészet XX. szdzadi torténetébe. Bp., L'Harmattan,
2007.

65 SIMON-HATALA, Boglarka: Elszerzédik vagy marad, de hallgat. https://szinhaz.net/2018/01/30/simon-
hatala-boglarka-elszerzodik-vagy-marad-de-hallgat/ (utolso letdltés datuma: 2023. 06. 29.)

66 SERRANO, Telmo - ESPIRITO-SANTO, Helena A.: Music, ballet, mindfulness, and psychological inflexibility =
Psychology of Music, 2017, 5. sz., 725-738.

67 CHRISTENSEN - POLLICK - LAMBRECHTS - GOMILA: i. m. (2016). CHRISTENSEN - GOMILA - GAIGG - SIVA-
RAJAH - CALVO-MERINO: i. m. (2016).
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valod viszony egyértelmUen pozitiv, ha a tancost autentikusnak talalja, ha az altala
megjelenitett érzés és éimény atélt és hiteles. Tehat itt ismét fontos szerepet kapnak
a mUveész érzései - a technikan és annak tokéletesitésén tul -, azok kifejezése, meg-
élése és kozvetitése.58
Aujla és munkatarsai arra is ramutatnak, hogy ahhoz, hogy a tancos a palyajan
megmaradjon, kitartson és karriert épitsen, komoly pszichologiai felkészultség és
stabilitas szukséges. Vizsgalatuk szerint a tancosok motivacidja 0sztonos, és mélyen
elkotelezettek a palyajuk irant. A magantancosi és nem allando tarsulattal dolgozo
tancoséletvitel jobb lehetdségeket kinal a kiteljesedésre, rugalmassagot biztosit, auto-
nomiat ad, s a valtozatossag élményét, hogy tobb tarsulattal teszi lehetéveé a kozos
munkat. Az ehhez valo alkalmazkodas optimizmust, a sajat magukba vetett hitet,
tarsas tamaszt és karriermenedzsmentet igényel, ami ritkan van jelen kiemelked®
szinten a gyerekkortol a klasszikus, konzervativ tancosképzéshez szokott tancosok
esetében. Ugyanakkor jol fejleszthetd, amennyiben ez a fajta fuggetlen miUkodeés to-
leralhatd a tancos szamara. Erdekes aspektus a tarsas tdmasz szerepe, ami ebben az
esetben a csalad, a parkapcsolat részérdl megjelend tamogatas igényét jelenti féként,
hiszen a palya erésen kompetitiv, fuggetlen tancos esetében pedig a tarsulat sem al-
lando. A mUveész sok esetben rendkivUl magara utalt, ahol az életét kitoltd testi szinten
is azonosulast jelentd tanc felé vald elkotelezédés mindent felUlir. Fontos lenne ezért
a folyamatos pszichés tamogatas, illetve a tancosok készségfejlesztése, tréningje.s®

Ugyanakkor elmondhato, hogy 6nmagaban a tanc is szamos haszonnal jar annak
mUveldje szamara, ahogyan korabban emlitettUk, akar addiktivva is valhat a nem profi
tancosok esetében is. Ez a ,mellékhatas” a fentiekben kifejtett 6sztonos motivaciot
is tamogatja a tevékenyseég, a tanc folytatasaban. A tanc elényei a kovetkezdk:

- Fejleszti a kreativitast. Lovatt és munkatarsai szerint a tanc hatasara Uj neuro-
nalis kapcsolatok alakulnak ki, ami gondolkodasban, mentalis mUkodésben is
UjszerU mintazatot hoz.7°

- Segit kapcsolatot teremteni. A tanc réven kifejezhetéek az érzelmek, indulatok.
A tevékenyseég jelentds mértékben tarsas, igy a kozosséghez vald viszonyulast
is erdsiti, s annak nonverbalis mUkodése révén kulturafuggetlen kommunikaciot
tesz lehetve.”t

- Tamogatja a létezés élményének megélését, és fejleszti az dGnbizalmat. A tanc
soran dopamin és szerotonin szabadul fel, ami a pozitiv érzések megéléséért, az
emelkedett hangulatért és a boldogsag érzéséeért is felelds, csokkenti a fajdalmat
és a stresszt. Segit az 6Gnmagunkkal valo egység megeélésén testi, lelki, szellemi
szinten és a masikra vald rahangolodasban (@amennyiben partnerrel torténik).72

68 Itt citalhatjuk Nadasi Ferenc pedagogiai munkajat, melyrol Partay Lilla igy nyilatkozott: a tanc szerelmeét
el tudta Ultetni novendékeiben. NADASI: i. m. (1994)

69 AUJLA, Imogen - FARRER, Rachel: The role of psychological factors in the career of the independent dancer.
= Frontiers Psychology, 2015. https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.01688/full.

70 LEWIS, Carine - LOWATT, Peter: Breaking away from set patterns of thinking: Improvisation and divergent
thinking. = Thinking Skills and Creativity, 2013, 9. sz., 46-58.

71 LOVATT, Peter: This is why we dance = BBC Science Focus, 2016, 302. sz., 62-67.

72 LEWIS, Carine - ANNETT, Lucy E. - DAVENPORT, Sally - HALL, Amelia - LOVATT, Peter: Mood changes following
social dance sessions in people with Parkinson's disease = Journal of Health Psychology, 2016, 4. sz., 483-492.
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- Lassitja az agy oregedési folyamatait. Verghese (2003) és munkatarsai ugy ta-
|altak, hogy rendszeres aktivitasként tamogatja az agyi szinapszisokat, és segit
fenntartani azok mukodését.”?

Osszességében a tanc - akkor is, ha nem professzionalis szinten van jelen - pozitiv

hatasy, s ezt a tancosok is élvezik, annak ellenére, hogy folyamatos terhelést jelent.

Mint korabban is utaltunk ra, a tanc professzionalis szinten vald mUvelésével val-

tozik a testkép, a sajat testhez valod viszony. Ennek szamos negativ aspektusat vizs-
galtak az elmult évtizedekben. Az egyik kiemelt terUlet az evészavarok megjelenése
volt, e téren a tancosok mas foglalkozasokhoz képest nagyobb veszélynek vannak
kitéve. A testképre vonatkozo személyiségtesztben a hobbitancosokhoz képest is el-
térést mutatnak. Harom tényezd tekintetében Pollatou és munkatarsai vizsgalatai
szerint intenzivebb a fittségi orientaciojuk, erésebb az egyes testrészekkel valo elé-
gedetlenseégUk, viszont kevésbé foglalkoztatja éket a tulsulyossag gondolata.” Ez
egy nagyon differencialt testképre utal, annak egyes részletei iranti tulérzékenység-
gel, a szakterUlet szamara fontos, kiemelt elemek hangsulyozasaval. Ezeknek szél-
séséges megjelenése, illetve esetleges korrekcioja esetén is folyamatos figyelmet
igényel, hogy melyek azok a valtozok, amelyek segitik a szakma gyakorlasat, s melyek
azok, amelyek egyfajta melléktermékei a tréningnek, a palyara valo felkészitésnek.
Pickard fiatal, képzésben részt vevd balett-tancosokat vizsgalva azt talalta, hogy
azok testképe - beépuUlve identitasukba - igazodik a tarsadalmi, szocialis elvarasok-
hoz.7s Tehat, amilyen kép él a balett-tancosokrdl a tarsadalomban, az adott szocialis
kozegben, az ifju mlUvész ahhoz fog igazodni, ezt erdsiti magaban, ebbe az iranyba
mozdul el, hiszen meg kell felelnie teljesitményében ezeknek az elképzeléseknek. Ha
nem teszi, elutasitasra talal, palyan valo érvényesulése erdsen akadalyoztatott lesz.

Tiggeman a targyiasitas pszichologiai jelenségét kutatva vizsgalt tancosokat. A ko-

rabbi kutatasi eredményeket megerdsitve azt tapasztalta, a balett-tancosok esetében
nem is annyira az evészavar, a testképzavar iranyaba torténé elmozdulas lesz a hang-
sulyos, hanem a test targyiasitasa, kontrollja. A test eszkdzként és hasznalati targy-
ként kap szerepet az egyén életében. Ez tobb szempontbol is veszélyes, hiszen mas,
a kornyezet is targyiasithatja, az egyén a végsokig viheti a hasznalatat, illetve a cél
érdekében teljesen hattérbe szorithatja annak természetes igényeit, hatarait, figyel-
men kivUl hagyva azokat.”®

Warburton arra is ravilagit, hogy a testkép valtozasanak, beépulésének nemcsak

az idealis testkép szintjén van jelentdsége, hanem segiti a tanc tanulasat, az egyes
mozdulatok, a koreografia rogzitését is.”” Egy jol funkcionalod tancos esetében a koreo-

73 VERGHESE, Joe - LIPTON, Richard B. - KATZ, Mindy J. - HALL, Charles B. - KUSLANSKY, Gail - DERBY,
Carol A. - AMBROSE, Anne F. - SLIWINSKI, Martin - BUSCHKE, Herman: Leisure activities and the risk of
dementia in the elderly = The New England Journal of Medicine, 2003, 348. sz., 2508-2516..

74 POLLATOU, Elisana - BAKALI, Nikoleta - THEODORAKIS, Yannis - GOUDAS, Marios: Body image in female
professional and amateur dancers = Research in Dance Education, 2019, 2. sz., 131-137.

75 PICKARD, Angela: Ballet body belief: perception of an ideal ballet body of young ballet dancers = Research
in Dance Education, 2013, 1. sz., 3-19.

76 TIGGEMAN, Marika - SLATER, Amy: A Test of Objectification Theory in Former Dancers and Non-Dancers =
Psychology of Women Quarterly, 2001, 1. sz., 57-64.

77 WARBURTON, Edward C.: Dance marking diplomacy: Rehearsing intercultural exchange = Journal of Dance
Education, 2017, 4. sz., 131-137.
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grafia elemeinek megtanulasat segiti azok fejben, illetve ujjmozdulatokkal torténd
lejatszasa. S6t, a kutatas szerint jobban, mélyebben rogzUl a mentalizaciés folyamat
révén, mint a folyamatos ismétléssel, gyakorlassal. Ehhez viszont nagymértéky test-
tudatossag, a sajat test és mukodésének ismerete szUkséges, annak fejben torténd
teljes leképezésével. Egy érdekes aspektusa ennek a folyamatnak, ha a tancos a ké-
sébbiekben oktatja is a tancot, s képessé kell valnia arra, hogy mindezt masnak is
atadja, tovabbadja. Ezt a folyamatot erdsitve a tancos autonodmiaja is ndvekszik,
nemcsak a puszta testi szintl munka és rogzités van jelen, segiti az élmény képi és
proprioceptiv feldolgozasat is.

Hanrahan a sportpszicholégiaban hasznalatos technikak és pszicholdgiai készségek
meglétét és alkalmazasat tekintette at a tancosoknal. A pszichologia ezen két aga ko-
z0tt szamos hasonldsag mutatkozik, ugyanakkor ritkan kapcsoljak 6ssze 6ket. A tanc
és a sport k6zos motivuma a mozgasossag és a teljesitmény fontossaga, noha mas
szempontok mentén. Vizsgalatai soran - megerdsitve mas kutatok korabban emlitett
eredményeit - azt talalta, hogy a tancosok rendkivUl motivaltak, de arousalkontroll-
juk, figyelem- és koncentraciokészséguk, imaginacios készséguk, onbizalmuk, belsd
beszédUk fejlesztése hasznos lehetne szamukra. Ebben az esetben a fokusz inkabb
a megeélt teljesitményen, nem annak végeredményén lenne, vagyis a folyamaton,
egyfajta flow-élményen a folyamatos teljesitményszorongas helyett.”®

Mainwaring és munkatarsai korabbi kutatasi eredményeket is 0sszegyUjtve a sé-
rulések tancosokra valo hatasait vizsgaltak.”® A sérUlés magat az identitast érinti,
egyfajta gyasz jatszodik le ebben az esetben, mivel Ugy tekintik, a sérilt tdncos nem
tancos, nem képes teljesiteni, el6éadni, ez pedig nem fér bele az altaluk kialakitott
testképbe. Hajlamosak a sérulést bagatellizalni, sokaig halogatni az orvoshoz fordu-
last, amennyiben mégis megteszik, tirelmetlenség jellemzi 8ket. Azonnali megoldast
latnak szUkségesnek, a mihamarabbi gyogyulas érdekében akar drasztikus eszkdzok-
hoz is folyamodnak. A sérulés ténye, a hosszabb rehabilitacio eshetésége, a test kont-
rolljaban valo csalédas nagyon megviseli a tancost, el6zetes vagy tovabbi félelmeket,
szorongasokat épithet be a helyzetéhez kapcsolddoan. Korabban a sérulés sok eset-
ben a palya végét jelentette, az orvostudomany fejlddésével ez ugyan modosult,
ugyanakkor a hiedelem és az ehhez kapcsolodo szorongasok szinte valtozatlan inten-
zitassal vannak jelen. Fontos szerepe lehet a képzésnek az erre torténd felkészitésben
is, hiszen a statisztikak szerint minden tancos atél palyaja soran kisebb-nagyobb,
a terhelésbdl adodo, akut vagy kronikus kovetkezmeényekkel jard sérulést.

Adam és munkatarsai arra is ramutatnak, hogy a séruléseket minden esetben be-
folyasolta a tdncos mentalis és érzelmi allapota.t® Nagyobb valdszinUséggel kovet-
kezett be sérulés a tancos lehangoltsaga és magasabb stresszterheltsége esetén. Arra
is felhivjak a figyelmet, hogy a legfontosabb tamogato tényezd a tarsas tamasz, a ko-
z0sség, e szemlélet megnyilvanulasa a tarsulat részérél kulonosen fontos lenne.

78 HANRAHAN, Stephanie J.: Dancers’ perceptions of psychological skills = Revista de Psicologia del Deporte,
1996, 5. 57, 19-27.

79 MAINWARING, Lynda M. - KRASNOW, Donna - KERR, Gretchen: And the dance goes on. = Journal of Dance
Medicine & Science, 2001, 4. sz., 29-41.

80 ADAM - BRASSINGTON - STEINER - MATHESON: i. m. (2004)
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Szamos tanulmany és a képzés torténete is hangsulyozza a balett erésen kompe-
titiv jellegét, a szervezet, a mUkodés viszonylag merev, hierarchikus mivoltat. Sobash
ennek pszicholégiai vonatkozasait a tancverseny kapcsan serdulék korében vizsgalta,
ahol ez a verseng® magatartas nyilt, s a tancos produkcio kapcsan felmutatott telje-
sitményt értékelik egyéni és csoportos szinteken. Ennek folytatasa elényoket és hat-
ranyokat egyarant magaban rejt a résztvevék szamara. A szerzd szerint ebben az
életkorban a személyiség kevésse érett a folyamatos versenyekbdl adodo terhelés,
az esetleges kudarcok, a tobbiekkel vald versengés, esetenként a személyesen, iden-
titasban megsértd cselekedetek, szavak megfeleld kezelésére, illetve ezek hatasainak
kevésbé személyes vételére. Ugyanakkor a teljesitmény, a szereplés énerdsitd hatasu,
a sikeresseég, a csoportban vald munka fejlesztéen hat mind egyéni, mind kozosségi
szinten.8! A pedagogusnak és a szUléknek itt egyarant komoly szerepe van abban,
hogy a versenyzd inkabb a pozitiv hozadékokat élje meg, kevésbé a negativakat,
karosakat.

McGuire személyes élményeit is tartalmazo cikkében beszamol a tanc abbahagya-
sanak okairol. Ebben megvallja, hogy ugyan kornyezete felé a legelfogadhatébb in-
dokot jelolte meg, hogy sérulései miatt nem tudta tovabb folytatni, de maganak be-
vallotta, hogy mély lehangoltsagot érzett a palyaelhagyast megeldzden.82 A tancosok
depressziv allapotat leggyakrabban séruléseket kovetéen lathatjuk, ennek ellenére
tobbnyire szakorvos és a mozgasi rehabilitacios folyamatot segitd szakember latja
el dket. A tancosok mentalhigiénés allapota még mindig elhanyagolt tényezdként
szerepel, annak ellenére, hogy szamos pozitiv valtozas ment végbe ezen a terUleten.
Ausztralidban a vonatkozo statisztikai adatokat attekintve az derul ki, hogy egy elé-
adomuUveész heti bére 87%-ban alatta marad a nemzeti atlagnak, ugyanakkor az 6n-
gyilkossagi szandék és a mentalis zavarok aranya korukben 1,5-szerese a palyan ki-
vUlieknek. Mindezek ellenére a th-tamogatott ellatas csak kevésseé elérheté szamukra,
igy kozpontilag intézkedtek az ilyen jellegl segitség biztositasara.83

A segitségnyUjtas megszervezésére, a korabban emlitett ,tarsas tamasz” szerepé-
nek biztositasara és a tancosok egyfajta védelmére jo példa az Atlantai Balett altal
alkalmazott pszicholégus, aki a testkép és a taplalkozas egyensulyanak megdrzésére
valo torekveés mellett hangsulyt fektet a tarsas kapcsolatok megérzésnek eldsegitésére
is. Segitségével a tancosoknak igyekezniuk kell egyensulyt taldlni a tanc és a baratok,
csaladi kapcsolatok kozott, hogy ne csupan a professzié és a szinpad toltse ki az
életUket, hanem mas oldalat is megélhessék annak, igy csokkentve a kizarélagossag-
bol fakado izolaciot és szorongast.84

81 SOBASH, Samantha: The Psychology of Competitive Dance: A Study of the Motivations for Adolescent Invol-
vement = eResearch: A Journal of Undergraduate Work, 2012, 2. sz., 59-67.
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Aleksandrovich osszefoglald tanulmanyaban Taylort és Estanolt idézi, akik az un.
elsédleges tdncpiramisban (Prime Dance Pyramid) foglaltak 6ssze a megfeleld telje-
sitményhez szukseéges pszicholégiai tényezéket:

- Motivacié - a tancosnak pontosan tudnia kell, mi motivalja 6t arra, hogy tancoljon.

- Bizalom - a tancosnak hinnie kell abban, hogy képes végigvinni a képzést, az
eléadast és az életét.

- Intenzitas - a tancosnak tudnia kell, melyik az a szint, melyen a legjobban tud
teljesiteni, a legtdbbet tudja kihozni magabdl.

- Fokusz - a tancosnak a tanca jo elemeire kell fokuszalnia, és el kell kerulnie
a rossz elemek miatti destrukciot.

- Erzelmek - a tancosnak fel kell készUInie arra, hogy palyaja és képzése soran
lesz fent és lent egyarant, s ennek megfeleléen tudja tartani magat képzése és
el6adasai soran.ee

Ez a piramis lathatoan lefedi pszicholdgiai szempontbdl a sikeres tancosmagatartas
és -palya altal megkivant készségeket, amelyek mindegyike egyéni szintU atgondo-
last, esetenként Ujrafogalmazast, Ujrarendezést igényel a tancostol.

A mar emlitettekhez kapcsoldéddan Hrusova kutatasait idézzuk, aki a tanc ongyo-
gyitd, hangulatszabalyozo szerepét hangsulyozta a tancosok esetében, amikor a tanc
ket pozitiv és két negativ pszicholdgiai, mentalis tényezdre gyakorolt hatasat vizsgalta.
A pozitiv tényezdék: pszicholégiai jollét és aktivitas; a negativ tényezdk: szorongas-
kelté elvarasok és félelmek, szomorusag és depresszio.8é A tancosok esetében a tanc
a pozitiv tényezdket erdsitette, a negativ tényezdket csokkentette. Tehat a tanc a muo-
Vveész szamara egyfajta 6nszabalyozo eszkozként és lehetdségként is mikodhet, ami-
vel képes érzelmi-indulati életét kontrollalni. Ez egyfajta circulus vitiosus, hiszen
a tancnak lesznek alarendelve az érzelmek, a tanc lesz a fokuszban, ami érzelmi
kontrollt igényel és tehertételként jelentkezik, ugyanakkor a szabalyozas, a vissza-
csatolas eszkoze is lesz egyben.

Osszegezve tehat a professzionalis tancosi palya annak kialakulasa 6ta specialis,
zart rendszerben mUkodik a bekeruUléstdl a képzésen at a palyavitelig. Ebben a zart
rendszerben a tancos specialis terhelésnek van kitéve: egyrészrél nyomas nehezedik
ra testi megjelenésében, teljesitményében, vele szembeni elvarasokban, masrészt
a sajat szemeélyiségebdl, annak mUkodeésebdl adodoan jelen van gyakran egyfajta fo-
kozott kontrolligény és perfekcionizmus, ami az egyént a teste targyiasitasa iranyaba
mozditja el, a test munkaeszkdz lesz 6Gnmaga és kornyezete szamara is. Ebben a ki-
vUIrél nehezen érthetd vilagban a tancosi palya presztizse alacsonyabb lesz, tarsadalmi
megitélésében tudattalanul 6sszekapcsolddva a szorakoztatoiparral, illetve a test
mas iranyU hasznalataval. A balett torténelmi gyokerei is a megitélés ilyetén ambi-
valenciajat erdésitik az egyén, a tancosok kezelése tekintetében palyajuk folyaman.

85 ALEKSANDROVICH, Maria: Psychology of dance: Barthes’ ideas and semiotics of dance.
https://www.researchgate.net/publication/327050779_Psychology_of_Dance_Barthes%27_ldeas_and_
Semiotics_of_Dance

8  HRUSOVA, Dagmar: Effect of dancing on subjective experiences and psychological state of dancers.
https://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/52335/1/jhse_Vol_10_N_proc1_S198-5204.pdf (utolso letoltés:
2023.06. 29)
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A tancmUlvésznek nemcsak teste, de személyisége is munkaeszkoze, s fokozott ter-
helése mentalis allapotara is folyamatosan hatassal lesz. Ha tancosainkat hosszan és
a palya fontos hagyomanyait apolva akarjuk megérizni, fontos, hogy folyamatos ta-
mogatast kapjanak, és tudassuk velUk, mennyire értékesek nemcsak teljesitményuk,
de emberi mivoltuk réveén is a kozosseg, a tarsulat, a palya és a mUvészet szamara
egyarant.
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Dani Erzsébet - Bélya Anna Maria - Pényai Gyorgyi - Gyorffy Agnes
A Z generdcio szamara alkalmazhato tanctorténeti tananyag

A HY-DE modell

A Z és az alfa generaciok az informaciofelvételhez és -feldolgozashoz, valamint az
életvezetéshez valo viszonyukban jelentésen kulonbdznek a megelézd generacioktol.
A mai oktatas alapvetéen mas feladatokkal néz szembe a figyelemkezelési technikak
tekintetében is.

A Z generaciora dolgozta ki Dani Erzsébet olvasaskutatod a HY-DE modellt, amely
els@sorban figyelemosszpontosito tevékenyseégre épul. Az egy szalon érkezd infor-
maciokbol felvett tudas és a fokuszalt figyelem nem jellemzé a Z generacio esetében.
Gyongul az egyetlen informacios szalra valo fokuszalas és a mélyfigyelem képessége,
ezzel parhuzamosan erdsodik a nagyobb ingerkUszobhoz tarsuld és tobb targyra ira-
nyuld hiperfigyelem.2 A modell kidolgozasaban az is fontos szerepet jatszott, hogy
a fiatal nemzedékek hiperfigyelmi ,létezése” nem hagyhato figyelmen kivul, sét, meg-
feleld iranyitassal egyenesen felhasznalhatd a mélyfigyelmi fazis eléréséhez.

A tanulas egyik alapfeltétele a szovegértés, szovegértelmezés. A HY-DE modell
egyik vezérfonala a Rabinowitz-féle megértési fazisok (a figyelem és észlelés, a szig-
nifikacio, a konfiguracio, a koherencia szabalya) egymasra épulésének torvenyszeri-
sege, melyek még jobban érvényesulnek, ha a didkok figyelmi szakaszai (hiperfigye-
lem, kevert figyelmi allapot és mélyfigyelem) megfelel@en kovetik azokat. A tandra
menete szigorvan tervezett modszertant kovet: a tananyag atadasa a megeértési fazi-
sokat kovetve a hiperfigyelmi dllapotbol kiindulva Ugy iranyitja (a tanar altal) a diakok
figyelemvaltasat, hogy az egy kevert szakaszon keresztUl fokozatosan a mélyfigyelmi
statuszba kerul, ahol az igazi tanulas torténik.3

A Dani Erzsébet altal kifejlesztett HY-DE modell egy torténeti jellegl targyon mar
tesztelésre kerUlt. Az innovativ tanmeneti struktirat az egyuttmikodes kovetkezd
|épésében tanctorténeti tananyagokra kezdtUk alkalmazni. A jelenleg futd kozos pro-
jektben magyar balett-torténeti és néptanctorténeti tananyagokra dolgozzuk ki
amodellt. A cél egy teljesen kész, kortars gimnaziumi, féiskolai és egyetemi korosztaly
szamara kialakitott, kompakt modell tananyaggal, tanari segédanyaggal, multimédia-
anyaggal, e-learning-rendszerben strukturalva. Egyes tananyagokhoz (Aranyvary
Emilia kora) virtualisvalosag-szemléltetést is készitunk Gilanyi Attila részvételével.

1 Vo.: HOWE, Neil - STRAUSS, William: Millennials Rising: The Next Great Generation. London, Vintage. 2000.

2 BUJDOSONE DR. DANI Erzsébet: E-létezés és hiperfigyelem = Konyu és Neuvelés, 2013, 4. sz., 38.
HAYLES, Katherine N.: Hyper and Deep Attention: The Generational Divide in Cognitive Modes = Profession,
2007, 13.sz,, 195-198.

3 BUJDOSONE DR. DANI: i. m. (2013), 39.
RABINOWITZ, Peter: Before Reading: Narrative Conventions and the Politics of Interpretation. Columbus,
Ohio State University Press, 1987, 42-46.

4 Aurora - A magyarorszdgi balett szuletése. Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszagon. Az elsé magyar prima-
balerina és koreogrdfusné - Aranyvdry Emilia. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2020, 157.
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Az elméleti modell szazperces (egyetemi el¢adas) oktatasi folyamatra ad tanorai
strukturat. Jelen esetben kilencvenperces kerettel tervezink, figyelembe véve az ok-
tatas szintjét. A foglalkozas elsd szakaszaban (huszondt perc) a megismerési folyamat
a rabinowitzi elsé két szinten, vagyis a figyelem és észlelés, valamint a szignifikacio
szintjén zajlik, ebben a szakaszban egyértelmien a hiperfigyelem jelenlétére tamasz-
kodik az oktato, hiszen ez a multimedialis tobbtoltetiség befogadasahoz elengedhe-
tetlen. A téma nagy vonalakban valo felvazolasa a hiperfigyelem ,kihasznalasaval”
torténik, és tobbrét(, magasabb ingerkiszobot elérd informacios csatornakon zajlik
a lehetd legszéleskoribb multimédias lehetéségek felhasznalasaval. A téma logikai
gerincét az adott részterulet targyszavai alkotjak. Tehat kihasznalva a diak vizualis
érzékenységeét és magas ingerkuszobeét, a mélyfigyelem lassu aktivizalasat elékészitve
folyamatosan a dian tartjuk az adott targyszavakat. Ily médon nemcsak a multimedia-
lis megjelenités (video, kép, hang) segiti a figyelem, észlelés és a szignifikacio szaka-
szait, hanem egy targyszohoz kotott logikai gerinc is felépul.

A foglalkozas masodik szakaszaban (huszonot perc) a harmadik, konfiguracios
szabaly figyelembeveételével az informacios csatornak szamat, az informaciészerzés
tobbrétUségét és a multimedialitast folyamatosan csokkentjuk. Tehat ugyanazokkal
a vizualis elemekkel dolgozunk, de a hiperfigyelem jelenléte és szUkségessége mar
egyre inkabb visszaszorul, tudatosan iranyitva a diakot a mélyfigyelem, vagyis az
igazi tanulas iranyaba. Ebben a szakaszban a tanulnivald mar masodszor kerul feldol-
gozasra: a logikai gerincet az Ujra megjelend targyszavak adjak, mikdzben a vizualitas
fontossaga csokken, a tananyagot mar mélyebben magyarazzuk.

A harmadik szakaszban az informacios monoaram kerul elétérbe, mely ebben a mo-
dellben maga a tanar. MegszUnik a tobb csatornan érkezd vizualis inger, a targyszavak
vezette tananyag mar harmadszor kerUl feldolgozasra, de most mar az informaciok
teljes mélységeéig, az addig aktivizalddott meélyfigyelem segitségével. Ez a szakasz all
a legkdzelebb a hagyomanyosnak tekintett és a frontalis oktatasi formakhoz. A Dani-
féle modellben hiperfigyelmi, kevert figyelmi és mélyfigyelmi szinten valosul meg az
ismeretek belséveé valasa, mikozben a hiperfigyelem feldl a fokuszalas iranyaba halad
a kognitiv és mentalis tréning.s

A HY-DE modell masodik része - amely a jovében kerUl kidolgozasra tanctorténeti
témaban - a ,learning by doing” elvei mentén halad. Az imént ismertetett figyelem-
fokuszald elméleti tandra megvalositasa utan onfejlesztd hallgatoi fazis kovetkezik.
Ebben a hallgatoi aktivitason alapuld masodik részben a tandra a monomedialitas
feldl a multimedialitas felé, a figyelemfokuszalas felél pedig a hiperfigyelem felé
(vagyis forditva) halad: a figyelem, észlelés és szignifikacio feldl a koherenciaalkotas
felé (tehat e szempontbol ugyanugy), ugyancsak harom részre osztva az elméleti
modell hallgatdi szakaszanak szazperces foglalkozasat.

A Dani-féle HY-DE modell az oktato tobbfunkciossagat kivanja meg, a pedagogiai
és pszichologiai modszerek 6tvozeéseét, valamint a digitalis kompetenciak professzio-
nalisan strukturalt alkalmazasat tekintve.®

5 BUJDOSONE DR. DANI: i. m. (2013), 43.
HAYLES: i. m. (2007)

6 Tdnc és modszer: Tdncmodszertani kutatdsok. Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA
MMKI, 2021.
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1.dbra: A Dani-féle innovativ tanéramodell haladéasi vazlata?
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A Z generacio digitalis vilaghoz kotott figyelmi és megismerési tipusai az identitas-
tudat alakulasat is befolyasoljak. Az ennek kovetkezményeképp kialakuld személyi-
ségi és mentalis jellemzdéket felvazold elméletek a gyakorlatilag teljesen rugalmatlan
gondolkodasi sémaktol a kollektiv identitason at az Uj neuralis kapcsolatokat létre-
hozo, a hiperfigyelem és a mélyfigyelem kozott szintézist teremtd greenfieldi , kreativ
agy'-ig terjednek. A fels@oktatasban tennunk kell azért, hogy az emlitettekbdl a leg-
kedvez@bb valtozat valosuljon meg: tanitasi és munkamodszerek, szerepkorok Ujra-
tervezéseével, rugalmasan strukturalt kurrikulumok megalkotasaval.@

A tesztelés a 2019/2020-as tanévben indult el.

Modszertani javaslatok

A tanari segédanyag f6 gerince a tiz oldal terjedelmU tudasanyag. A modszertan lé-
nyege, hogy a tananyagot egyre mélyuld szinten és egyre kevesebb csatornan be-
mutatva haromszor adja at az oktatd, harom részre osztva a kontaktorat. Az elsd
szinten a lehetd legtdbb csatornan és altalanos bemutatas szintjén érkezik az informa-
Ci6 a hallgatoknak. A masodik szinten csokken az atado csatornak szama, az eléadas

7 Kép forrasa: https://www.researchgate.net/profile/Erzsebet_Dani/publication/264420298_E-letezes_es_
hiperfigyelem/links/53dd34d10cf2cfac992913de/E-letezes-es-hiperfigyelem.pdf (utolso letoltés: 2018.
04.25)

8 Uo.
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sokszinUsége, mikozben az anyagban valdo elmélyulés az egyes vonatkozasok és
a torténeti pontok magyarazataval elindul. A harmadik szint a hagyomanyos, egycsa-
tornas szobeli el¢adas, ahol a tanctorténeti jellegzetességek, 0sszefuggések meélyebb
magyarazata kovetkezik. Ehhez a mellékelt Power Point-anyagban elére elkészitett,
idézitett multimédias anyag talalhato, amelyet csak ,elprébal” az oktatd a tandra
eldtt. Ugyanekkor atgondolja, hogy mi az az ismeretanyag, amit a harom szinten (al-
taldnos, mélyebb, elmélyult) at kivan adni.

A modszer fontos jellegzetessége, hogy kulcsszavak koré épul fel, amelyek mind-
egyikéhez egyre mélyuld ismereteket kap a hallgaté a harom szint befogadasaval.

A diasort és a tananyagot 1 db kilencvenperces kontaktorara terveztuk.

Javaslat e-learning-kurzus felépitésére

Az oktatashoz e-learning-rendszer hasznalatat javasoljuk. Az altalunk tesztelt rend-
szerbdél a neolms.com igen j6l hasznalhatonak bizonyult.® A tesztelés soran a sze-
meszterbe tartozo hét modul mindegyikéhez tartozik harom rovid feladat. Ebbdl az
egyik egy rovid, feleletvalasztos online teszt. Az online rendszer automatikusan 6sz-
szesiti a tesztek eredményeit modulonként. Ennek alapjan készult sajat, egyelére
nem reprezentativ felmérésunk a tananyagot kovetd részben tekintheté meg.

Egyetemi szemeszter esetében, amely altalaban tizennégy hetes, az 6raszamtol
fUggetlenUl hét modulra javasoljuk a tananyagot elosztani. A publikacioban szereplé
témat egy modulra dolgoztuk fel. Ezt egy magyar tanctorténeti szemeszterbe a ko-
vetkezdképp javasoljuk beépiteni:

_

. modul: Tanc a jezsuita iskoladramakban, majd a kastélyszinhazakban.

. modul: A Pesti Magyar Szinhaz / Nemzeti Szinhaz megnyitasa. Campilli Frigyes
muUkodése.

. modul: Az elsé magyar primabalerina: Aranyvary Emilia.

modul: A Magyar Kiralyi Operahaz megnyitasa. A szazadfordulo tancélete.

. modul: Nicola Guerra mUkadése.

. modul: Milloss Aurél és a Magyar Csupajaték produkcio.

. modul: Osszefoglalas.

N

Egy modulban harom feladatot javaslunk a tanulok szamara: kreativ feladatként a té-
mahoz tartozo multimédia-anyag elkészitését, egy forumkommentet az oktato altal
létrehozott posztokhoz, valamint egy otkérdéses feleletvalasztos online tesztet. Két-
hetes periodusban gondolkodva az els¢ két feladatra tiz, a tesztre harom napot ér-
demes szanni.

9 LANSZKI Anita - BOLYA Anna Maria: E-Dance History - Online eszkézok tanuldstdmogato hatdsa az MTE
tdnctorténet tdrgydnak angol nyelud oktatdsdban = VI. NemzetkRozi Tdnctudomdnyi Konferencia: Tdncmd-
vészet és Intellektualitds - konferenciakotet. Bp., MTE, 2018, 178-184.
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Az értékelést két osztalyzat atlagolasaval javasoljuk:

A) E-learning-feladatok a teljes szemeszterre (7 modul):

6 x 5 kérdéses teszt - 35 pont,

6 x 5 pontos multimédia-feltoltés - 35 pont,

6 x 5 pontos forumkomment - 30 pont,

1 x 10 pontos anyagkeresés, kutatas valasztott témaban - 10 pont.

Osszesen: 100 pont (88-100 - jeles, 75-87 - jo, 62-74 - kdzepes, 49-61 - elégséges).

B) Szemeszter végi 15 kérdéses teszt:
Osszesen: 15 pont (14-15 - jeles, 12-13 - jo, 10-11 - kdzepes, 8-9 - elégséges).

A fenti tudasmeérési és értékelési rendszer kontaktorakkal parhuzamosan és kontakt-
orak nélkul, csak online kurzus formajaban is hatékonynak bizonyult.

Tananyag
Leiras

Egy tananyaghoz 3 x 12 diabol allé Power Point-vetités kapcsolodik. A didk idézitett
beagyazott tartalmakkal rendelkeznek. Az oktatd a tanitas eldtt elprobalja, a kon-
taktoran pedig csupan lejatssza a vetitést. Minden diahoz 4-5 kulcsszé kapcsolodik,
amely a tanulas alapjat képezi. A teljes adatbazis tehat korulbelUl 12 x 5 elemszamu.
Ezekhez a kulcsszavakhoz kapcsolva magyarazza el az oktatdé a tananyagot harom
- egyre mélyebb - szinten. Az itt bemutatott tananyagmodul, valamint a mélyebb ma-
gyarazatot lehetéveé tevd, 3.3. szamu, 0sszefoglalo alfejezet Pényai Gyorgyi A klasszi-
kus balettmiuvészet magyarorszdgi torténetébdl cimd féiskolai jegyzete vonatkozo fe-
jezeteinek, valamint az ebbdl készUlt Aurora 3. tananyagnak a szerkesztett valtozata.1°

Egy tanorai tananyag: Az Operahdz balettbemutatoi 1884-1903 kozott

1. Az els6 évek: 1884-1886

#magyarkiralyioperahaz

Az Operahaz megnyitasa utan a balett elsésorban mint ,latvanymuUfaj” funkcionalt,
szorakoztatd szerepe kiteljesedett. A nagy tancprodukciok mélté kiallitasahoz ren-
delkezésre allt a hatalmas, tagas szinpad és az akkor legfejlettebb technika.

#balettlatvanyossag

#campillifrigyes

Az els¢ években az a Campilli Frigyes folytatta a munkat az egyUttessel, aki mint-
egy harminchét évig mar vezette a tarsulatot a Nemzeti Szinhazban. Kétéves operahazi

10 PONYAI Gyorgyi: Aurdra 3 tananyag: Balettélet Magyarorszdgon a Magyar Kirdlyi Operahdz megnyitdsa
utdni idészakban. Az Operahdz balettbemutatoi 1884-1903. Oktatasi dokumentum, 2020.
PONYAI Gyorgyi: A klasszikus balettmivészet magyarorszdgi torténetébdl. Bp., Planétas, 2009, 52-87.
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mUkodeése miveészi szempontbol igy semmilyen valtozast nem hozott a tarsulat életé-
ben. Az elsé néhany operahazi szezonban az ¢ balettjeibdl épult fel a balettrepertoar,
ezeket a darabokat a Nemzeti Szinhazbal vették at.

A tarsulat élén, mint ,elsé magantancosnd”, Coppini Zsofia (Sofia) allt. Férfi magan-
tancos egy volt, Pini Henrik, ¢ vitte a férfi fészerepeket, mig az 6sszes tobbit a tan-
cosndk. ,Magantancosnd” volt MUller Katalin, a ,masod-magantancosnék” Ferenczy
Paula, Kurthy Hermin, Maruzzi Fanni és Sarkady Mari voltak. A balett - a megnovelt
létszamnak és a képzett szolistaknak készonhetéen - immar toébb 6nallo tancmUvet
is bemutathatott. (A #tancosok kulcsszohoz tartozik, de kronologikusan itt k6zoljok.)

Az 1884. szeptember 27-i megnyitot kovetden az év végeig 6sszesen csak ot ba-
lettel6adast tartottak. A kdvetkezé honapok soran a tancrepertodr a Nemzeti Szinhaz-
bol atvett korabbi Campilli-mUvekbdl épult fel. Az elsé valodi operahazi balettpremier
az 1885. majus 16-an bemutatott, késdbb szép szériat futd divertissement-fuzér,
a Bécsi keringd volt.

#becsikeringo

Campilli 1887 tavaszan atvette a munkassaga elismeréséul elnyert aranykeresztet,
és visszavonult posztjarol. Tavozasa lezarta a hazai balett addigi, 1847-t6l tarto, elsd
nagy korszakat.

#operahazmegnyitasidoszaka

2. 1886-1902: Cesare Smeraldi, Luigi Mazzantini, Cesare Severini
#italiaibaletthatasa
A Campilli tavozasat kovetd mintegy tizenot évben az italiai gyoker( tancmiveé-
szeti hatas valtozatlan volt, a balettmesteri poszton ugyanis harom, szintén olasz
mester valtotta egymast. Cesare Smeraldi 1886-1889, illetve 1895-1902 kozott, Luigi
Mazzantini 1889-1894 kozott, kozben pedig egy évadot 1894-1895-ben Cesare
Severini allt a balettegyUttes élén.

2.1. Cesare Smeraldi elsé korszaka (1886-1889)

Cesare Smeraldi (Napoly [?], 1846 - Budapest, 1924) kétszer vezette az operai balett-
egyuttest, mUukodésének elsd iddszaka 1886. oktober 6-tol 1889. aprilis 30-ig tartott.
Campillihez hasonléan a bécsi és a milanoi Opera mintajat kovette, és nagy hangsulyt
helyezett a latvanyossagra. Nevéhez az elsé idészakban leginkabb a négyfelvonasos,
haromaoras, 12 képbdl (1) allo Excelsior kothetd (zene: Marenco Romualdo, szoveg:
Luigi Manzotti, betanitas: Smeraldi).

A balett tancai ,a hir", ,a polgarosodas bevonulasa”, ,az ébredés”, polka, mazurka,
Jtavirdai surgonykihordok tanca”, ,kozmopolitikai” tanc, kinai tanc, angol tanc, indus
tanc, ,adagio d'azione e passo a due”, ,Lesseps megunneplése” és ,az egyetértés” vol-
tak. A tancjaték zenéjét banalisnak és egyéb mUvekbdl 6sszelopkodottnak mindsitet-
ték a kritikusok, annal jobban dicsérték viszont a nagyszabasu kiallitast.

A premieren a fészerepeket Zsuzsanits Emilia (a felvilagosodas nemtéje), Coppini
Zsofia (a polgarosodas nemtdje) és Smeraldi (a sotétség démonja) tancoltak. A szo-
listakon kivUl a balettben tobb mint haromszazan Iéptek fel. A koreografia féként
ezt a tbmeghatast hasznalta ki, és a nagy létszamu csoportok valtozatos mozgatasara
épitett.
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A monumentalis, nagy Iépték( szinpadi megoldasok, a hatalmas és mégis Ugyesen,
kreativan mozgatott tancoslétszam, a ,balett” fogalmanak Ujraértelmezését igérd
megvalositas az Ujdonsag varazsaval hatott. Az Excelsior szép szériat futott, Europa
mas nagyvarosaihoz hasonléan nalunk is évekig nagy kozonségérdeklddés ovezte.
Mivel azonban hatasat kizarélag a megaloman kulséségeknek koszonhette, a balett-
nek ez a fejlédeési iranya vegul is miveészi értelemben zsakutcanak bizonyult.

Id6kozben 1887 majusaban valtozott a primabalerina személye. Coppini Zsofia
elkoszont az Operatol, a szerepkorét pedig MUller Katica vette at.

#tancosok

MuUller Katalin (Katica) (1860. majus 1. - 1929. majus 25.) mar hatévesen balett-
novendék volt a Nemzeti Szinhazban, Campillinél tanult, és 1879-ben kezdte meg
balettmUvészi palyafutasat. Olaszorszagban is képezte magat, késébb a megnyild
Operahazhoz szerzédott, 1887-t6l lett primabalerina. Kivalo, preciz technikaju és
a karakterabrazolasban is jeleskedd tancosnd volt. 1897 majusaban, 37 évesen vonult
vissza a szinpadtol.

#mullerkatica

Az Excelsior bemutatasat kovetéen egy kisebb, csekély érdeklddést kelté darab,
A négy kéré premierje zajlott 1888. november 22-én (zene: Corradi Kazmeér, koreogra-
fia: Smeraldi). A rovidke darab arrol szolt, hogy egy francia, egy spanyol, egy cseh és
egy magyar kér¢ verseng a ,szép Leontine kezéért” akik kozUl 6 a magyart valasztja.
A mUnek sem a zenéje, sem a cselekmeénye nem volt jelentds, hatasa sem volt atuto.

A kovetkezd sikerdarab A babatindér volt, melyet 1888. december 13-an mutattak
be (zene: Joseph Bayer, szoveg: Hassreiter és Gaul, koreografia: Joseph Hassreiter).

#babatunder

A balett egy jatékboltban jatszodott, ahol a darab kezdetén boltossegédek surog-
nek-forognak, és allandoan érkeznek a vevék, példaul egy angol lord is valogat népes
csaladjaval a bemutatott babak kozott. A nap végeén a kereskedd bezarja a boltot, és
mindenre csend borul. Ejfélkor megjelenik a babatundér, és a babakat életre kelti.
Japan, tiroli, kinai, spanyol, szerecsen és dobver® babak és kulonféle ,zsinéron ran-
dulo joszagok” todulnak szemkapraztatd 6sszevisszasagban a szinpadra ,villamgépek
ragyogo, izz6 fényében” és ,tancolnak, forognak, ugralnak egymas utan”. A babak
mulatsaganak Ujabb érautés és a kereskedd megjelenése vet véget, aki a zajra feléb-
redveén bosszusan jelenik meg az immar ismét csondes és sotét boltban.

A darab kedves meséjének és babaszerepléinek koszonhetéen igen kedvezd fo-
gadtatasra talalt a gyermekkodzonség korében is. Az egyszer( cselekmény(, de annal
latvanyosabb, fényesebb kiallitasu darab nagy kozonség- és sajtosikert aratott. A, csil-
logd kosztumok szinpompas keveréke”, a pergd ritmusu rendezés kitiné hatast ért el.
A sajtd mar a premier utan nagy jovot josolt a produkcidnak, és valdban: 6sszességeé-
ben tobb mint haromszaz el¢adast ért meg.

2.2. Luigi Mazzantini balettmesteri mUkédése (1889-1894)

Az olasz tancos csaladbol szarmazo Luigi Mazzantini (Roma, 1857 - Budapest, 1921)
Milanoban Carlo Blasisnal tanult, majd 1876-ban meghivtak a Bécsi Udvari Opera-
hazhoz, ahol tiz évig volt szolotancos. A budapesti Operahaz elészor 1886 novembe-
rében szerzdédtette, de néhany hénap mulva mar meg is valt a szinhaztol. Két évvel
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kés@bb visszahivtak, és 1889. januar 1. és 1894. december 31. kozott 6 lett az intéz-
meény balettmester-koreografusa.

#luigimazzantini

Mazzantini kivalo olasz Blasis-iskolajanak és a bécsi évek szolistatapasztalatainak
koszonhetéen biztonsaggal és valtozatosan dolgozott az akadémikus formanyelvvel.
Hosszu évtizedek ota & volt az elsd balettmester, aki legalabb részben magyaros té-
maju balettek, sét autentikus néptancok szinpadra vitelével préobalkozott. Elsé mun-
kaiban azonban még nem ez a tendencia tUkroz6dott, inkabb biztosra ment, a mar
bevalt klisek mentén dolgozott.

#blasishatasmagyarorszagon

Elsé munkajat, az Uj Romeo cimU, megszokott zsaner(, egyfelvonasos balettet 1889.
aprilis 16-an mutattak be (zene: Steiger Lajos és Sztojanovics Jend, szoveg: Hoffmann
nyoman, koreografia: Mazzantini).

#ujromeo

A darab Stellarol, a hires parizsi primabalerinarol szél, aki jelmezbalt rendez. Ezen
megjelennek a parizsi élet képviseldi, a nagypolgarsag jellegzetes figurai. A vendégek
kozUl Marco, az ismert utazo az estélyen felajanlja ,pénzét és szivét” Stellanak, de az
elutasitja. Erre a férfi megsértddik, és sajat majmat, Milot bedltozteti a legutolso divat
szerint, és betanitja az elegans mozdulatokra. Stellanak bemutatjak a majmot, aki
annyira elnyeri a primabalerina tetszését, hogy végul mar ugy vezeti be a tarsasagba,
mint régota keresett ,idealjat”. Az allat végul botranyosan kezd viselkedni, és lelep-
lezik. Stella a felfedezés hatasara elajul, majd magahoz térve, korabbi dontését meg-
banva, kezét és szivét Marconak nyujtja.

A darab zenéje a korabeli balettigényeknek megfelel¢en dallamos volt, a cselek-
meényrél mar akkor is megoszlottak a vélemények (,mulattatd’, illetve ,sértéen ab-
szurd”). A darabban kering6, legyezdtanc, mazurka, gavotte, német, angol, cseh, japan
és lengyel tanc kovette egymast, de a sajto reklamalt, mert magyar tanc nem volt.
Az igen bizarr torténet elsésorban a pantomimban igen j6 Mazzantininek biztositott
ziccerszerepet, mivel § jatszotta-tancolta Milot, a majmot - igen nagy sikert aratva.
Stellat, a néi fészerepldt MUller Katica alakitotta. A kiallitas most is ,pazar fényU(”
volt.

#divertissement

Az Uj Romeo sikere utan nem sokkal ismét Mazzanatini-bemutatdt tartottak: 1889.
oktéber 20-an kerUlt szinre A pdrisi festék cimU, két képbdl allo tancegyveleg, mely
tulajdonképpen a Bécsi keringdt valtotta a repertoarban - [ényegileg egy hasonlo
divertissement-sorozat volt. Itt mar megnyilvanult Mazzantini kisérletezd kedve a ko-
reografiaban: az elsé képben a balettkar, élén Mazzantinivel (1), ,szilaj" kankant (1) jart.
Ez a tanc az Opera szinpadan rendkivUl szokatlan volt, igy nem meglepd, hogy igen
vegyes érzelmeket valtott ki. Az érdeklédés azonban (taldan éppen emiatt) igen nagy
volt, a nézoétér is zsufolasig megtelt, és a darab sikeresnek bizonyult. Meglepd modon
éppen a kankan aratta le a legtobb tapsot, amit a sajtdé némi malicidval kommentalt.

Az 1889-es év utolsd bemutatdja december 21-én a Nap és Fold cimU, négy képbdl
allo divertissement volt (zene: Joseph Bayer, szoveg: Gaul és Hassreiter, koreografia:
Hassreiter nyoman Mazzantini).
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#napesfold

Az elsé kép a Tavasz, ebben egy lanyneveld intézet kertjében zajld vidam majalist
lathatunk. A masodik kép a Nydr, ahol olasz tengeri fUrdéhely a szin, nyUzsgd sokasag
hompolyog fel-ala, evezds fiuk és furdézé leanyok tancolnak, majd ,spanyol” és harom
gigerli tanca kovetkezik. A harmadik kép az Osz, melyben a német parasztok szureti
mulatsagat és a hajtovadaszatot a szUreteldk tanca koveti. A tablot zaporesd és nagy
felvonulas zarja. Ebbdl alakul ki a negyedik, havas kép, a Tél. Szallingdzik a ho, orgona
szol karacsony éjszakajan. Az ora éjfélt Ut, ekkor sok kis ,jégkristaly bundaba” 6ltozott
tundeér tancol eld, apro karacsonyfakkal a kezukben. Ezek a kis fak a szinpad hatteré-
ben felallitott hatalmas karacsonyfaval egyutt mind egyszerre vilagitani kezdenek.

A kivételesen latvanyos, a leirasok szerint igen valtozatos koreografiaval, szamos
érdekes szinvaltassal, sok tanccal élénkitett darab nagyon vegyes visszhangot valtott
ki. A zenét silanynak, banalisnak itélték, Mazzantini betanitasat viszont dicsérték,
¢ maga mint spanyol tancos - a fészereplé MUller Katicaval egyUtt - nagy sikert ara-
tott. A sajto elismerden szolt a kaprazatos kiallitasrol is.

Alig egy hénappal késébb, 1890. januar 26-an egy felUjitas kovetkezett: a hosszu
évekkel korabban a Nemzeti Szinhazban mar jatszott Robert és Bertram cimU balett.
A tancokat Mazzantini tanitotta be. A darab nem aratott nagy sikert, idéjétmultnak
mindsitették, egyedul Mazzantini pantomimikai alakitasa valtott ki nagyobb elisme-
rést.

#baletteszene

A balettet ekkor mar tobb évtizede latvanymufajként tartottak szamon, a mUvek-
nek mondanivaldja nem nagyon volt (legfeljebb laza cselekményszal volt jellemzd).
A divertissement-ok pedig egyaltalan nem szoltak semmirdl, a hangsulyt a kiallitasra
helyezték. ,Komoly” zeneszerzéket is inspiralo irodalmi, koltéi igényU librették nem
voltak.

#sztojanovicscsardas

Ekkor, ebben a kdzegben kerUlt sor az Uj balett, az egész estés Csdrdds bemutatoja-
ra 1890. december 7-én (zene: Sztojanovics Jend, szoveg és koreografia: Mazzantini).
A darab hamar meghdditotta a repertoart, 1891 oktoberében mar elérte a huszon-
otodik eldadasat.

A Csdrdds harom egymastol fuggetlen felvonasbol allt, melyeket - bar kulonbozé
korokban és helyszinen jatszodnak - 0sszekotott a nemzeti téma.

Az elsé kép a ciganyok Magyarorszagra torténd bevandorlasat abrazolja a Karpatok
hegyei kozott, ahol a vidam és szomorU nota tundérei hegedUt ajandékoznak nekik.
A masodikban katonai fegyvertanc, lengyel kovet érkezése, palotas és ,nagy magyar
sz0l0” szerepelt, majd a képet Rakoczi Unnepélyes bevonulasa zarta. A harmadikban
egy lakodalom keretében kulonféle nemzeti tancok, majd egy ,tUzes csardas” szere-
pelt, a negyedikben pedig egy nagy éléképet lathattak a nézék, melyben Hungaria
allegorikus alakjanak és a tundéreknek vezetésével a szereplék eléneklik a Szézatot.

A darab fogadtatasa 6sszeségében kitind volt: Sztojanovics érdemeként az izlése-
sen 0sszevalogatott csardasokat emlitették, Mazzantinit a koreografiaért és a beta-
nitasért egyenesen ,zsenialisnak” titulaltak. A szinhaz a bemutatora egészen megtelt,
a kozonség a darabot mindvégig ,élénk tetszéssel kisérte”, a szerzdket pedig az egyes
képek utan tobbszor is kihivtak, és koszorukkal dijaztak.
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#szabadosviora

Fél évvel a Csdrdds premierje utan, 1891. marcius 14-én kerult szinre a Viora.
A darab zeneszerzdje, Szabados Karoly korabban az Operahaz segédkarmestere és
énektanara volt. A bemutato idején, 31 évesen, elborult elmével azonban mar nem
orulhetett a sikernek. Zenéjérdl egybehangzéan elismerden vélekedtek a kortarsak:
kifejezének és poétikusnak tartottak. A haromfelvonasos darab cselekménye egysé-
ges, szovegkonyveének alapja Jokai Mor egy székely regén alapulo regénye, a Tenger-
szem tundére volt.

#erdelyitundermese

A darab a Székelyfold hegyei kozott jatszodik a Szent Anna-ténal. A to melletti
kis kapolnabol a harangot ellopatja a vizi kiraly, és kitépi a nyelvét. A tUndérkiraly
lanyai ket ifjut elcsabitanak, és magukkal viszik ¢ket a mélybe. A harmadik lanyt,
Viorat azonban rabul ejti a szerelem, amikor Gergével, a fiatal székely vadasszal ta-
lalkozik. Nem ragadja magaval, sét vele tart a szarazfoldre.

A t6 melletti székely faluban eskUvére és a kapolna Uj harangjanak felszentelésére
készUlnek, a szertartas kozben azonban az Uj harang hamuva ég. Egy 6reg remete
szerint a gonosz varazslatot csak Ugy torhetik meg, ha a régi harangot visszaszerzik.
Viora és Gergd vallalkozik erre, a remetétdl kapott keresztvégl bottal elindulnak
a tengerszem mélye felé.

A to mélyén, a vizi kirdly birodalmaban Viora és Gergd szembeszall az uralkodoval.
A tUndérek mindenféle cselhez folyamodnak, hogy megtarthassak a harangot, a ke-
resztvégl bot hatalmanak azonban nem tudnak ellenallni. Gergd és Viora végul meg-
tori a gonosz varazslatot, a tUndérbirodalom 6sszeomlik. A két fiatal visszahozza
a faluba a régi harangot, és vele egyUtt a tundérek életre keltett korabbi dldozatait is.

#erdelyitancaszinpadon

A koreografia sok nagycsoportos tancot, valamint sz6l6t tartalmazott. Az auten-
tikus hatas kedveéért Mazzantini a Székelyfoldre utazott, ott tanulmanyozta a magyar
tancokat, és a Vidrdban két székely gazdaval jaratta el a hires erdélyi borica tancot.

Erdekes momentum, hogy itt Erdély a romantikus ember masik vilagba révedése-
nek lenyomatakeént jelenik meg, a tavoli vilag, a mesék foldje.!* Ugyanakkor Mazzan-
tini olyannyira valdédi erdélyi tancot hoz, hogy a ma is egyik legismertebb erdélyi
archaikus szokast allitja szinpadra: a Hétfalu kulturajabol ismert borica szokas tancat.
Ez a magyar nyelvterUletrdl elékeruUlt legarchaikusabb betlehemezési szokas. Raada-
sul Mazzantini nem csupan a tancot rendezi meg valamely stilizalt formaban, hanem
magukat a falusiakat hivja el, hogy az akkor még teljes egészében el szokast mu-
tassak be a szinpadon. Ezzel a korban szinte példa nélkul allé ,szereplévalogatassal”
Mazzantini a valodi folklér szinpadra helyezésével probalkozik meg. (Errél bévebben
a Magyar Csupajdték - A modern magyar 6sszmiveészeti eléadds c. kiadvanyban.)
Keérdés, hogy Mazzantini milyen és mennyire sikeres instrukciokkal latta el a gazdakat.
ValoszinUleg nem sok valtoztatast eszkozolhettek az eredeti szokason.??

11 WINDHAGER Akos: Terényi Ede Erdély-képe zenekari mivei alapjdn = Magyar MUvészet: A Magyar MUvészeti
Akadémia Elméleti Folydirata, 2018, 4. sz., 42-51.

12 Magyar Csupajdték - A modern magyar 6sszmivészeti eléadds. Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER
Akos, Bp., MMA MMKI, 2021.
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A kozonség nagy tetszéssel fogadta a mUvet, a sajto dicsérte a koreografiat és
a ,kaprazatos, fényes” szcenirozast.

#kesoromantikusbalett

#tunderbalett

A kovetkezé honapokban harom, operakhoz vagy mas balettekhez tarsithato rovid,
egyfelvonasos tancmuy kerult szinpadra. 1891. november 15-én a Nivita (zene: Rieger
Alfréd; szoveg és koreografia: Mazzantini), 1891. december 18-an a Danza Esotica -
Egy dlom vdlasztottja (zene: Pietro Mascagni, szoveg: +++13, koreografia: Mazzantini),
1892. oktober 29-én pedig a Tous les trois is (zene és szoveg: Sztojanovics Jend, ko-
reografia: Mazzantini).

E rovid daraboknal - féként a két utobbinal - jellemzéen sem a zene, sem a librettd
nem volt magasabb igény(, még a mUvek legfébb vonzerejének szant kiallitas sem
aratott sikert. A sekélyes cselekmeény, illetve annak szinte teljes hianya miatt a kriti-
kak inkabb negativan itéltéek meg ezeket a produkciokat.

Talan éppen e rovidebb tancjelenetek vegyes fogadtatasan okulva 1893. januar
21-énismeét egy kétfelvonasos nagybalettet, A korrigdnt tUzték mlsorra (zene: Charles-
Marie Widor, szoveg: Coppée és Mérante).

A balett a szegény Yvonne-rol szol, aki a falu legszebb legényét, Lilezt szereti.
Yvonne szép ruha hijan nem tud részt venni a falu Unnepségén. A nép vidaman mulat,
Lilez egy rozsafUzért vasarol, ami megvéd a korriganok (gonosz tundérek) hatalmatol.
A korriganok kiralynéje oregasszony képében kér segitséget Yvonne-tol. Cserébe ad
a lanynak egy szép ruhat, azzal a feltétellel, hogy mire az 6ra nyolcat Ut, meg kell
eskudnie a szeretdjével, kUlonben a tundérek magukkal viszik és ¢ is korrigan lesz.
A falu harangozoja - aki viszonzatlanul szerelmes Yvonne-ba - meglesi éket. Ellopja
Lilez olvasojat, és elallitja az orat, igy a szerelmesek elkésnek az eskuvével. A korri-
ganok magukkal viszik a lanyt.

A masodik felvonas elején a korriganok lejtik baljos tancukat. Erre téved a gonosz
harangozo, aki id6kdzben berugott, és faradtan elalszik. A korriganok azonban rata-
lalnak, kiralynéjuk elé hurcoljak, szamarfuleket varazsolnak ra. Megérkezik Lilez, de
a korrigankiralynd csak Ugy adja vissza neki Yvonne-t, ha a fiu a sok korrigan kozott
raismer. Yvonne eltancolja a gigue-tancot, melyrél vélegénye ugyan felismeri, de
a korriganok mégsem akarjak a lanyt elengedni. Végul egy joszivU pasztor a rozsa-
fuzérrel elijeszti a korriganokat, és megmenti a szerelmeseket.

A zene fogadtatasa vegyes volt: ugyan szellemesnek és jol hangszereltnek emlitet-
ték, masutt viszont reklamaltak, hogy miért nem magyar szerzék mUveit mutatja be
inkabb az Operahaz. Mazzantini egységesen jo kritikakat kapott a fantaziadus ko-
rografiaért és a rendezéseért, sét az alakitasaért is (6 tancolta a gonosz harangozot
a darabban). A tobbi fészereplét is kiemelték: MUller Katicat, Robertine Fernandat,
Sarkady Mariskat és Zsuzsanits Emiliat. A kiallitas ismét ,pazar” volt, a jelmezek
pompasak, a diszletek pedig ,festdi hatasuak”.

13 A szOvegird igy jelezte, hogy anonim kivan maradni.
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#dariuskincse

Az 1893-1894-es évad legfébb balettprodukcidja egy Ujabb, magyaros vonasokkal
és kerettémaval gazdagitott haromfelvonasos, hét képbdl allo tancjaték, a Ddrius kin-
cse volt, melyet 1893. oktober 4-én mutattak be (zene: Szabod Xaveér Ferenc, szovesg:
Abranyi Emil és Marcell Géza, koreografia: Mazzantini). A darab kerettorténete Erdély-
ben, a tobbi kép az okori Babilonban jatszodott.

A darab Balintrol, az erdélyi faluban él6 legényrdl szol, aki a hegyekben aranyat
talalt, s ezért ,kincsszomj” gyotri, kedvesét, Anikot is eltaszitja. A kincs utani kutatas
soran elé toppan az azt 6rzdé szellem, jogarabol t0z csap ki, Balint eszméletét veszti.
Felébredvén az okori Babilon egy csodaszép kertjében talalja magat, ahol Roxanaval,
Darius leanyaval talalkozik. Roxana (akinek a kulseje azonos Anikoéval), megbabo-
nazza Balintot, és az rogton szerelmet vall neki. A rabszolgak meg akarjak olni a fiut,
de Roxana megveédi, sét viszontszereti 6t. A kozben érkez¢ Darius szintén meg akarja
oletni Balintot vakmerdségéeért, de lanya kérésére az itéletet szamUzetésre valtoztatja.
Ezutan Darius az orszagat veszélyeztetd ellenség ellen hadba vonul. Seregét azonban
szétverik, ekkor kihirdeti, hogy aki az orszagot megmenti, azé lesz Roxana keze és
minden kincse. Riadd hallatszik, megjelenik a gyézedelmes Balint mint hadvezér, és el-
beszéli, hogyan forditotta meg a csatat és futamitotta meg az ellenséget. Ové lesz
Roxana és Darius kincse. A gy6zelmi tivornyan Balint csak kincseiben gyonyorkodik,
még Roxana is elfordul téle. Hirtelen minden elsotétul: az ellenség visszatér és lerohan-
ja a varost. Kaosz, altalanos panik tor ki, Balint megoli magat. A darab végén feleszmél
a sziklan. Jon az anyja, a pap és Aniko. A lany elé térdel, és bocsanatot kér.

A darab nagyon vegyes fogadtatasban részesult, amit leginkabb a zene, Szabo
Xaveér Ferenc munkaja (a Zeneakadémia elmélet- és hangszereléstanara) és az altala
kivaltott vitak indokoltak. A darab 6sszességében mégis annyira szokatlanul Ujsze-
rinek bizonyult, hogy a bemutatd kapcsan még egy Uj, magasabb rend( mdUforma,
a ,pantomimikus zenedrdma” szUletése is szoba jott.

#szaboxaverferenc

Mazzantini - mint tancalkoto¢ - igencsak kitett magaért, a darabban volt falusi mu-
latsag, csardas, olah, abesszin, nubiai, perzsa, néger és arab tanc, sét énekkel kisért
g0rog tanccsoportozat, rabndk tanca és szerelmi kettds is. Mindezt vegyitette polka-
val, keringével, pas de deux-vel, ,pizzicato-valtozatokkal” és amazon fegyvertanccal.

A dus cselekmény miatt azonban tul sok volt a tanccal ki nem fejezhetd torténés,
ami még a pantomimben egyébként igen jo Mazzantininek is feladta a leckét. Osszes-
segeében a betanitast, a fészerepléket (MUller Katalint és Sarkady Marit) és az egész
tanckart azonban minden sajtoorganum dicsérte, mert a ,legkomplikaltabb evoluciok
is katonai pontossaggal s eleganciaval” sikerUltek.

#operatanckar

Mazzantini balettmesteri mUkodeése két bukassal végzédé premierrel zarult. 1894.
majus 8-an mutattak be az Eszaki fény cim( egyfelvonasos ,fantasztikus” balettet
(zene: Poldini Ede, szoveg: Viktor Leon, koreografia: Mazzantini).

#mazzantinikesoidarabjai

A divertissement-jelleg( darab egy gronlandi hovidéken jatszodik, egy felfedezd
és felesége jO véget érd viszontagsagairol szolt. Eszkimok, jegesmedveék, fokadémo-
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nok, tundérek, nimfak, hopelyhek és matrozok tanca valtotta egymast tarka egymas-
utanban és kulonosebb ¢sszefuggeés nélkuol.

A cselekmény és a koreografia nem aratott sikert: hiaba volt kellemes, fulbemaszo
a zene, hiaba lejtett MUller Katica konnyeden és ,graciakkal”, hiaba volt pazar a deko-
racio és ,excentrikusak” a jelmezek, ez sem mentette meg a darabot: 6sszesen harom
el@adast ért meg.

Mazzantini utolsé bemutatoja pedig konkrétan botranyba fulladt: 1894. oktéber
28-an A tdncproba cimU egyfelvonasos balettet a kozonség olyan felhaboritdonak
itélte, hogy a nézdék egyszerUen kivonultak a szinhazbol.

A két képbdl allo balettben egy szinhaz probatermébe latogatd és ott a tancosndk
kozott vallalhatatlanul viselked6 attasé lathato, aki kiséretével a kovetkezd képben
egy szinpadon feldllitott paholybdl nézi, ahogy ,orfeumokbdl ismert tancokat jarnak
mindenfeldl 6sszelopkodott zenekiséret mellett”.

#orfeumihatas

A produkciot a sajto is ,orfeumszertUnek”, durvanak, izléstelennek mindsitette, és
kovetelték, hogy az Opera azonnal vegye le a mdsorrol a darabot.

Talan nem is véletlen, hogy nem sokkal ezutan Mazzantini megvalt a balettmes-
ter-koreografusi poszttol. MUkodésének mintegy fél évtizede azonban 6sszességében
a tarsulat jo, produktiv periodusanak tekinthetd. Nagy kisérletezd kedvvel koreog-
rafalt, és olykor merészen feszegette a hatarokat. Tobbfelvonasos, magyaros moti-
vumokat is mutato darabjai (Csdrdds, Viora, Ddrius kincse) évtizedes addssagokat
torlesztettek, és hibaik ellenére is jo iranyt mutattak az operai balett fejlédésének.
Megszokott zsanerU balettjei (Uj Romed, A korrigdn) sikerrel szolgaltak ki a korizlést.
Nagybalettjeiben kivaloan, fantaziadUsan bant a nagy csoportokkal, de kisebb muU-
veiben is szem eldtt tartotta a valtozatossagot és a latvanyt.

2.3. Cesare Severini egy évadja (1894-1895)

#cesareseverini

Cesare Severini 1894. november 11-t6l 1895. november 15-ig toltotte be a balett-
mesteri posztot. Ez idd alatt 6sszesen egy tancbemutatoét tartottak: A nappal és az éjjel
cimU, két képbdl allo balett premierje 1895. marcius 17-én zajlott (szoveg: Beer Jozsef,
zene: Toth Lajos és Metz Albert).

A balett tartalma szerint a Természet 6sszehivja az égitesteket, de a Nap és a Hold
nem érkezik meg a hivd szdra. Szerelmuket tOnkreteszi az Ej Szelleme, aki a Napot
a Hold tavollétében megprobalja meggyilkolni. A Természet megatkozza az Ejt, hogy
Ujra meg Ujra szurja térét a Nap szivébe anélkul, hogy meg tudna oIni. A Holdat pedig
azzal sUjtja, hogy orokkeé kovesse a Napot anélkul, hogy utol tudna érni.

A tancokat Severini koreografalta, és ¢ tdncolta a darabban az Ej Szellemét. A mU-
ben szerepet kapott még a Természet, Vénusz, a Torpék fejedelme, Nap, Hold, Orion,
valamint denevérek, baglyok, csillagok, Ustokosok, felnék és a szivarvany szinei is,
mindegyik a maga szamaval. A kellemesen dallamos zene megfelelt a kor kovetel-
meényeinek, a szovegkonyvet viszont igen gyengének tartottak. A tancosokat azonban
dicsérte a kritika.
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2.4. Cesare Smeraldi masodik korszaka (1895-1902)

#cesaresmeraldi

Cesare Smeraldit 1895. november 16-an szerzddtették masodik alkalommal balett-
mesternek (ilyen minéségében 1902-ig dolgozott, de 1924-ig, halalaig mUkodott még
az Operaban tancosmimikusként és masodbalettmesterként).

Kerner Istvan, szoveg: Eugene Scribe nyoman).

#ercember

Az Indiaban jatszodo balett cselekménye Bagar és Nanga kalandos, j6 véget éré
szerelmét beszéli el, melynek soran egy ,ércember” barlangjabol jarnak ki-be a sze-
replék, és a cselekmény ezek szerint vesz Ujabb és Ujabb fordulatokat.

A tUlarado és nehezen kovethetd cselekmény nem nyerte el a kortarsak tetszését,
a zenérdl és a koreografiarol is megoszlottak a vélemények, a tancosokat viszont
dicsérték. A premieren a fészerepl6k Muller Katica, Carboni, Pini Henrik, Zsuzsanits
Emilia és Gaszner Boriska voltak.

A kovetkezd balettpremier majdnem egy évvel késdbb, 1897. januar 9-én zajlott
le. Ekkor mutattak be az Ujabb Hassreiter-darabot, A piros cipd cimU ,tanclegendat”
(zene: Raoul Mader, szoveg: Hermann Regal, koreografia: Hassreiter). Ez azon ritka
darabok kozé tartozott, melyek a kozonség és a sajto korében egyarant minden szem-
pontbdl teljes elismerést valtottak ki. Cselekményét tobb sajtoorganum is részletesen
ismertette, a ,szemkaprazatd” szinpadi effektusokat, a remek szinvaltozasokat, a fan-
taziadus koreografiat és a tancosokat is egyontetUen dicsérték.

#apiroscipo

A darab Darinkarol, a parasztlanyroél szol, aki szentségtoré modon ellopja faluja
csodatevd piros cipdit, ezért ,balettatokkal” binhdédik, halalaig tancolnia kell, majd
feloldozva vétke aldl, a csillagok honaban maga is csillagga lesz.

Az Opera ,pazarul” hozta szinre a balettet: a négy pompas, latvanyos kép, a vila-
gitasi effektek, a diszletek és jelmezek szinharmoniaja Kéméndy Jend izlését, fanta-
ziajat dicsérteék.

Id6kozben Muller Katica is visszavonult, 1897 majusaban bucsuzott a szinpadtol.

#egzotikumabalettben

A szintén egész estés, kétrészes, fantasztikus” balett, a She Raoul Mader zenéjére,
Kémeéndy Jend és Beer Jozsef librettojaval készult, a betanitas Gundlach Lajos mun-
kaja volt.

#shebalett

A balett meséje szerint Kalykrates fépap megszokik titkos szerelmével, Amenartas
fépapndvel, egy vihar Koor partjaira veti 6ket. Az ottani kiralynd, She beleszeret
a fépapba, de az nem viszonozza, igy a kiralyné megoli. A fépap fia bosszut esku-
szik a nd ellen, ami évszazadokon at 6roklédik a csaladban. She pedig, aki megfurdott
az ,0rok élet tuzében”, mindig fiatalon varja vissza a fépap leszarmazottjat. 3000 év
mulva a fépap tavoli sarja meg is jelenik egy fiatal angol utazd személyében. She be-
leszeret, és az ifjut arra unszolja, hogy furodjon meg ¢ is az orok élet tizében. Az nem
akar, igy a kiralyné eléremegy, de vesztére, mert aki masodszorra merul az 6rok élet
t0zébe, az elpusztul benne.
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A koltséget nem kiméld szcenirozassal kiallitott darab vegyes fogadtatasa egyrészt
hosszUsaganak (harom és fél ora) volt kdszonhetd. Masrészt a szokatlan mennyiségl
és jellegl hataskeltd (sét: hatasvadasz) elemnek, mellyel a She-t teletUzdelték. Ez
az Operaban szokatlan, igy a kozonség szamara nehezen toleralhatéd megoldasokat
is alkalmaztak. Emellett a tancokkal, szcenikai trukkokkel és énekszamokkal telezsu-
folt darab eredeti torténete teljesen elveszett, a kozonség tobbszor elveszitette a cse-
lekmény fonalat. A darab zenéjét is rendkivil vegyesen fogadtak, a ,nagy koltség és
fenyUzeés” mellett kiallitott diszletek és jelmezek - Kéméndy Jend munkai - arattak
egyedul osztatlan sikert.

Mar Ugy tint, hogy az akkoriban divatos egzotikumabrazolasban a balett mifaja
rendre alul marad, amikor az 1900. aprilis 18-an bemutatott, haromfelvonasos Zulejka
teljes sikert aratott. Muzsikaja (Stern Armin) a kortarsak szamara végre elfogadhato,
banalitasoktol mentes, eredeti tanczenének mindsult. A librettista Brull Jend érzel-
mekben, fordulatokban gazdag, ugyanakkor jol kovethetd szovegkonyvet irt, mely jo
alapnak bizonyult a koreografiahoz és a zenéhez. A darab Isztambulban jatszodik, és
Zulejka és Samil szerelmérol szol.

#zulejkabalett

Samil a rabszolgapiacon pillantja meg Zulejkat, de nincs pénze, hogy megvegye.
Halas szolgaldja, Fatime azonban meglesi, hogy ki veszi meg, és hova viszi Zulejkat.
Samil megprobalja megszoktetni a lanyt, az éber érség azonban meggatolja ezt, Samilt
lelovik, Zulejka pedig leszUrja magat a fiu térével. A darab utolso jelenetében, Moha-
med paradicsomaban, Zulejka és Samil is gyonyorU hurik kozott tancol az 6rok hi-
seghben egyesulve.

A torténethez illeszkedd, valtozatos koreografiat Smeraldi készitette: a képek szi-
nesek, a valtasok élénkek, a latvany pedig ,pompas” volt. A fészereplék Balogh Szidi
(Zulejka), Zsuzsanits Emilia (Fatime), Gaszner Boriska (Samil), Reisz Réza és Kis Hermin
(rabndk) voltak. A kdzonség nagyon jol fogadta a darabot, a siker kUlonosen annak
féenyében jelentds, hogy 1899 nyaran az orosz cari balett tagjainak operahazi fellé-
pései igen megemelték a mércét a balettprodukciokkal szemben.

A targyalt korszak utolso balettjét, A szerelmi kalandot 1902. aprilis 15-én mutat-
tak be (zene: Raoul Mader, szoveg: Hermann Regel, koreografia: Smeraldi).

A balett négy, egymassal lazan kapcsolodo képbdl allt, inkabb divertissement,
mint cselekményes mU volt. Szerepelt benne fiatalemberek és divataruslanyok mu-
latsaga, parokak és illatszeres Uvegek tanca, kankan, korcsolyas balett, télikerti bal
és ,levelezdlap-balett”, eljegyzési Unnepseg, legyezdkeringd és felvonulas.

A zenével kapcsolatban - bar finomnak, pikansnak vélték - meég a legpozitivabb
kritikak is megjegyezték, hogy szinvonala nem éri el az el6z8 Mader-darabokét.
A kidllitas azonban ismét kaprazatos volt: a diszletek és a jelmezek ,fényesek”, és is-
meét elévették a jol bevalt elemet, a szinpadi szokékutat. A fészereplék, Balogh Szidi,
Schmidek Gizella, Gaszner Boriska és maga Smeraldi is igen jo kritikakat kaptak.

3. A korszak vendégjatékai

#vendegjatekok

Az 1884-1902 kozotti idészakban az Opera tarsulata nem szUkolkodott tehetséges
tancosnékben. Az ott ebben az idészakban fellépd vendégbalerinak (Brambilla Fiorina,
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Louison Lujza, Conti Nina, Sironi Irene, Barbieri Antoinetta, Maria Labunskaja, Cleo
de Merode) kozott nem talalunk kUlonosen nagy neveket, még kevésbé vilagsztarokat.
Szoléban vagy partnerrel rendszerint bealltak az operai repertoardarabokba: az egyik
fé(bb)szerepet tancoltak vagy valamilyen, tobb mibe is beilleszthetd balettbetétet
adtak eld. Altalaban sem technikailag, sem mUvészileg nem bizonyultak jobbnak
a hazai tancosnéknél, igy sok negativ kritika is érte éket.

#oroszbalettmagyarorszagon

lgazan jelentds tancmUiveészeket csak az 1899-es, illetve az 1901-es turnéra na-
gyobb csoportban érkezd orosz cari balett tagjai kozott lathatott a kdzonseg. A sajto-
és kozonségvisszhang ez esetekben viszont élénk és nagyon pozitiv volt.

#olgapreobrazsenszkaja

#veramoszolova

#mariapetipa

#nikolajlegat

#szergejlegat

#nikolajszergejev

#alexandergorszkij

A szentpétervari Marinszkij Szinhazbol el¢szor 1899 juniusaban érkezett egy ki-
sebb létszamu tarsulat az Operahazba. A vezetd szolistak Olga Preobrazsenszkaja, Vera
Moszolova, Maria Petipa, valamint a kivalo férfitancosok, Nikolaj és Szergej Legat,
Nikolaj Szergejev és Alexander Gorszkij voltak. A tizestés vendégjatékon - 1899.
junius 1. és 15. kozott - minden estén harom mUsorszammal szerepeltek kisebb-na-
gyobb részletekkel Marius Petipa balettjeibdl, valamint el6adtak egy nyolc szambol
allo Tdncegyveleget is. A klasszikusan elegans eléadasmod, a tokéletes, kidolgozott
technika és az izléses mimika Uj dimenzidkat nyitott a balettben. Emellett az Opera-
ban szokatlan és meglepd Ujdonsagot jelentett az orosz férfitancosok nagyszeruUsége.

#petipabalettekmagyarorszagon

#esmeralda

#faraoleanya

#cecchettimagyarorszagon

A masodik alkalommal, 1901 majus végén a szentpétervariak egy otestés ven-
dégjatékra érkeztek. Ekkor A tdncosnd utikalandja, az Esmeralda, a Graziella, A fdrad
lednya, valamint minden estén egy Tdncegyuveleg keruUlt szinre. Maria Petipa, Vera Mo-
szolova, Tatjana Csernovszkaja és Helena Makarova ismét elbUvolte a kozonséget.
A ferfiak kozuUl a sajto kitind technikaju, férfias Szergej Legatot és Enrico Cecchettit
emelte ki. Az oroszok produkcioirol alkotott 6sszbenyomas ugyanolyan jo volt, mint
ket évvel korabban.

Osszefoglalo anyag, segitségképpen a mélyebb magyarazathoz

Az Operahaz megnyitasa utan a balett elsésorban mint ,latvanymufaj” funkcionalt,
szorakoztatd szerepe kiteljesedett és megerdsodott. A kozonség kedvelte a mUfajt,
a balettek rendszerint szép bevételt hoztak, emellett reprezentacios szerepet is be-
toltottek. Kezdetben az a Campilli Frigyes folytatta a munkat az egyUttessel, aki mint-
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egy harminchét évig mar vezette a tarsulatot a Nemzeti Szinhazban. Campilli valo-
szinUleg igen komoly munkat végzett az atkoltozés koruli idészakban, kézben tartva
a felduzzasztott tanckari létszamot és felUjitva, Ujra szinpadra téve a Nemzetibdl at-
hozott darabokat. Kétéves operahazi mikodése mUvészi szempontbol azonban nem
hozott valtozast a tarsulat életében.

Az Operahaz balettélete 1884 és 1903 kozott élénk, szines és valtozatos volt.
Szamos bemutatot tartottak, és noha a balettek tobbsége a ,hagyomanyos”, korban
megszokott megoldasokkal készult, talalkozhatunk dvatos vagy merészebb Ujitasok-
kal is. Az eklektikus témak és a szinpadi megjelenités variabilitasa jol jelezte a mUfaj
Utkeresését és atalakulasanak nehéz és hosszadalmas folyamatat. A repertoart kez-
detben alapvetéen a Nemzeti Szinhaz nagy Delibes-darabjai (Coppélia, Naila, Sylvia)
hataroztak meg, néhany év alatt azonban fokozatosan elvesztették korabbi jelenté-
segUket. Campilli tavozasa utan az Ujonnan érkezd koreografusok idénként megpro-
baltak visszatérni a jol bevalt klisékhez, hajdani sikerdarabok (pl. Robert és Bertram)
felUjitasaval, valamint a cselekménytelen, divertissement-jellegd mivekkel is. A ko-
zOnseég és a sajto jellemzdéen a tobbfelvonasos, latvanyos, valtozatos koreografiaju,
jol kovethetd cselekménylU mUveket fogadta legjobban.

A Campillit kdvetd harom balettmester kozUl Cesare Severini csak rovid ideig tar-
tozkodott az Operanal, nevéhez mindossze egy, a korizlést tUkrozg, de egyébként
jelentéktelen balettbemutatod (A nappal és az éjjel) fizédik.

Cesare Smeraldi két szakaszban zajlé mUkodését dontéen a kulsdségekben tob-
z0d0o, egész estés, tobbfelvonasos darabok fémjelezték. Az § vezetése idején mutatta
be a tarsulat az Excelsiort, Az ércembert, a She-t és a Zulgjkdt, és szinpadra kerUltek
a nagy szeériakat futd Hassreiter-darabok - A babatindeér és A piros cipd - is.

Harmuk kozUl Luigi Mazzantini volt az egyetlen, aki egyenetlen mivészi teljesit-
meénye mellett is produkalt harom olyan bemutatot, melyekben - a koreografiaban,
illetve a szinpadi megjelenitésben - az évtizedek o6ta hianyolt ,magyaros jelleg” is
felbukkant. A Csdrdds, a Viora és a Ddrius kincse témajukban, koreografiai megolda-
saikban oromteli Ujdonsagot jelenthettek a korabeli kozonségnek és a sajtonak egy-
arant, kijelolve a balett szamara egy esetleges Uj fejl6dési iranyt. Az Uj Romed, a Nap
és Fold és A korrigdn cimU, nagyobb lélegzet( alkotasai pedig a korabeli, szokvanyos
balettmUvek kozul emelkedtek ki fantaziadus koreografiajukkal, gyors, latvanyos
szinvaltasaikkal és pazar kiallitasukkal.

A kritikak legtobbszor joggal reklamaltak a librettok miatt, hiszen a balettek cse-
lekménye sokszor volt gyermetegen egyszerU vagy tulzsufoltan kovethetetlen. A szo-
vegkonyv dramaturgiai igényU kidolgozasa a legtobbszor valoban elmaradt, a kriti-
kus megjegyzeések ellenére ezt valoszinUleg akkoriban nem is tarthattak [ényegesnek.
Ha azonban egy balettnek magasabb igényl meséje (Viora, A piros cipd) vagy érdekes,
jol kovethetd torténete (Zulejka) volt, akkor ezt a kritika és a kdzonség is igen nagy
lelkesedéssel fogadta.

A balettbemutatok kapcsan a beszamolok legrészletesebben a zenével foglalkoz-
tak. Sokszor felvonasrol felvonasra vagy akar képenként alaposan elemezték, hiszen
a balettkritikakat sokszor a zeneelméletben igen jaratos biralok, zeneesztétak vagy
zeneszerzok irtdk (pl. Harrach Jozsef, id. Abranyi Kornél).
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Zenei szempontbol ebben az idében Delibes volt az etalon, 6t tartottak a legjobb,
s6t felulmulhatatlan balettkomponistanak, és ez a vélekedés - a balettzenetermést
altalanossagban figyelembe véve - igaz is volt. Az alland6 6sszehasonlitas nagyon
megnehezitette a zeneszerzék dolgat. Problémat jelentett a jellemz&en gyenge sz0-
vegkonyv is, mert ha ennek fordulatai logikatlanul kovették egymast, azt is sokszor
irtak a komponista szamlajara, mondvan: muzsikaja nem tudja kovetni a librettot.
Sokszor volt érzékelhetd az ellentmondas: egyrészt a zenének illett ,tancosnak” len-
nie, masrészt azonban, ha csak ennyit tudott felmutatni, akkor nem érezték elég mi-
néseéginek.

Eppen ezért oromteli, hogy éppen a balettzene terén voltak sikeres hazai probalko-
zasok is: Sztojanovics Jend, Szabados Karoly, Rieger Alfréd, Szabd Xaveér Ferenc, Kerner
Istvan vagy Stern Armin muzsikaja - még a biralatok ellenére is - kedvez¢ fogadta-
tasra talalt a kritkusok korében. Utobbiak javara kell emellett irnunk, hogy - a sza-
monkeérd megjegyzések mellett is - nagy varakozassal fogadtak, preferaltak és szor-
galmaztdk a magyar szerzék munkainak szinre vitelét az Operahazban.

Mig a librettd és a zene sokszor volt tdmadasok targya, a diszletek és a jelmezek
szinte mindig egyontetU elismerést arattak. Ez alol legfeljebb a | liberalisan rovid”
szoknyak vagy a tulsagosan sokat mutatd kosztUmok voltak kivételek, de tekintve,
hogy az altaluk nyujtott latvany nem volt rossz, a kritikusok itt megengeddbbnek
bizonyultak.

A darabok kiallitasat tekintve sokszor olvashatunk az egyes kosztumok szineire,
formaira, az anyagokra, illetve a kulisszakra, a diszitésekre is kitérd, részletekbe
mend leirasokat.

A balett ebben az idében a szorakoztato funkcio terén komoly konkurenciat is
kapott: az operettet, valamint a févarosban nyild mulatok mUsorait és tancos fellépdit.
Bizonyos szempontbol érthetd, hogy a kozonség figyelméért és kegyeiért vivott ver-
senyben a balettszinpad is megprobalkozott ezek hatasvadasz elemeinek atvételével
(ének a szinpadon, kankan, ingerléen lenge jelmezek, sét nuditas). Az Ugynevezett
Lorfeumstilust” azonban, mellyel megprobaltak érdekessé tenni egyes operahazi da-
rabokat, a kozizlés és a sajto is altalaban hatarozottan elutasitotta. Bar az ilyen ,Ujita-
sokat” nem fogadtak jol, hatasuk mégis erételjesen érzédott, és egyaltalan nem tett
jot a balettnek, hogy az ilyen jellegl produkciok alapjan a mifajt és mUveldit konnyen
osszekapcsoltak a frivolsag fogalmaval. A korszak civil néi divatja tUukrében sajnos
a sokat megmutato jelmezek, sét az olykor el6forduld, végképp szélsdségesnek sza-
mitd szinpadi meztelenség is tovabb rontottak a tancosnék megitélését.

A balettek koreografiairél a leirasokbdl igen keveset tudunk meg, a kritikak ezekrdl
alig-alig ejtettek szot, a balettmesterek munkajabdl is leginkabb a mlvek ,betanitasat”,
Jelrendezését” emelték ki. A tancokat legfeljebb felsoroltak, és csak nagyon roviden
értékelték, jellemzden egy-egy jol sikerUlt szamot emeltek ki. Kivételt képeztek a nagy
létszamu csoportokkal, felvonulasokkal, szines képekkel kiallitott darabok (pl. Excel-
sior, Csdrdds, Viora, Zulejka), ahol b&vebb, elragadtatott leirdsokkal talalkozunk.
A mUveket egyébként nem elemezték, sokszor megelégedtek a darab tartalmanak
ismertetésével vagy a helyszin megjelolésével. A kritizalt eléadasokkal kapcsolatban
azonban feltind, hogy konkrétan a szolistakat vagy a balettkart elmarasztalé irasok-
kal ebben az idében szinte alig talalkozni. Az Opera tarsulatanak szinvonala jelen-
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tésen javult a korabbi, Nemzetiben toltott évtizedekhez képest, igaz - az orosz cari
balett tagjaival 6sszevetve -, béven volt hova fejlédni.

A romantika koraval ellentétben a jol futd darabok sikere ugyanakkor a kdztudatban
nem kotédott az eléadok személyéhez, kilondsen nem a személyiségéhez. A tancosok
altalanos megitéléseét is jol példazza, hogy egy balett sikerét hamarabb tulajdonitottak
a zeneszerzének vagy a diszlet- és jelmeztervezének, mint az egész balettet végigtan-
cold primabalerinanak. Az ¢ esetében legfeljebb a technikai teljesitményt emelték ki.

A balettbemutatokrol, -eléadasokrol szolo cikkekben olvashato birdld megjegyzések
ellenére azonban a kozonség és a premierekrél beszamolo sajto is ,balettparti” volt,
kedvelték a mUfajt. A bemutatokat - kilonodsen, ha magyar szerzé darabjarol vagy
tobbfelvonasos balettrél volt szo - vartak, a premierek altalaban telt hazak elétt zaj-
lottak. Jelentésebb eléadasok utan a referensek kulon tarcakban, nagyobb lélegzet(
cikkekben (akar cimoldalon!) véleményezték a latottakat.

A balettel¢adasokrol beszamolokat, kritikakat kozI6 hirlapirok nagy tobbsége a cik-
kek alairasanak hijan az utokor szamara névtelen maradt, csak néhanyukat lehet az
egyes el6adasokra vonatkozdan biztosan beazonositani. A kivald zeneesztéta Harrach
Jozsefet, a nagy tekintélynek orvendé zenetudds id. Abranyi Kornélt vagy az élve-
zetes, merész stilusy, késdbb Ujsagiroként jelentds karriert befutd Markus Miksat is
ott taladljuk a biralok kozott. Kivaldan megfogalmazott irasaik, az eléadasok pompas,
részletes, érzékletes képekben felidézett momentumai joggal keltették fel a kozonség
érdeklédeését, és hoztak meg kedvét a darabok megtekintéséhez. A kritikusok a tar-
gyalt korszakban mindveégig élénken szorgalmaztak magyar zeneszerzék miveinek
szinpadra vitelét, s6t, akar hazai darabok kulféldon torténd bemutatasat.

A beszamolokat attekintve kibontakozik, hogy - az altalanos elvarasokon tul - [é-
tezett egyfajta allando igény, varakozas a mufaj megujulasaval kapcsolatban. Elt a re-
meény, hogy a balett a latvanyossagon, dekoracion tul tobbet, jobbat is tudna nyujtani
a kozonségnek. A sikeres Ujitast, legyen az koreografiai, zenei vagy a librettot érinté,
rendszerint orommel fogadtak, még akkor is, ha az aktualis korizlés kozegében kicsit
nehezen értelmezhetd volt. Egy-egy jobbnak tind szinpadi kisérlet elismerést hozott
az alkotéknak, kulonosen, ha az eléadas valamilyen magyaros elemet is tartalma-
zott.

Utolag visszatekintve osszeall a sikeres szazadfordulos balettbemutato receptje.
A darab legyen tobbfelvonasos, érdekes, de nem tUl bonyolult cselekményU, zenéje
tancos, mely kissé - de nem nagyon - eltér a megszokottol, és ugyan dallamos, még-
sem masolja a nagy (féként francia) elédoket. A koreografidban legyenek szélok -
technikas, bravuros részekkel a primabalerina szamara -, és legyen benne sok pezsgd
csoporttanc. A kiallitas pedig legyen mindenekeldtt , szemkapraztatod”, latvanyos szin-
padi effektekkel és pazar, csodaszép jelmezekkel, diszletekkel.

Az operahazi balett mint ,latvanymUfaj” viragzott, a szazad vége felé azonban
a szcenikai Ujdonsagokat mar nem nagyon lehetett fokozni. A k6zonség is elkényel-
mesedett, nehéz volt meglepni vagy érdeklddését felcsigdzni. Atalakult a tarsadalmi-
kulturalis kozeg is, mas keltett érdeklédést, mint akar csak néhany évvel korabban.
Az 1900-ban bemutatott Zulejkdban, illetve 1902-ben, a korszak utolso, megszokott
zsanerU balettbemutatéjan (A szerelmi kaland) a ,szerelmespart” a traveszti szerep-
osztasnak megfeleléen még mindig két balerina tancolta. ,Modern” torekveések ekkor
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meég nem kaphattak szabad utat az Operaban, a klasszikus balettmUveészet fejleszté-
seben, illetve a férfitancosok rehabilitaldsaban azonban még béven voltak tavlatok.

A legmeggy6z6bb érvet a tovabblépésre és annak mikéntjére az orosz cari balett
ket vendégjatéka szolgaltatta. Az orosz tancosok magas szintU iskolazottsaga, fegyel-
mezettsége, alazata szokatlan volt a hazai sajto és a kozonség szamara. MUveszi igé-
nyU produkcioik pedig béven tulléptek a latvanyossag hataran.

Az operahazi vezetés 1902. szeptember 15-én szerzdédtette Bécsbdl a jonevU tanc-
mester-koreografust, Nicola Guerrat, és vele egyUtt egy képzett férfitancost, Brada Edét.
Most Guerra elétt allt a feladat: a hazai balett technikai és mdvészi szinvonalanak
emelése, a repertoar kialakitasa és a tancosképzés. Korabban az Operahaz megnyitasa
a modern szcenikai lehetéségek biztositasaval kulséségeiben atmentette a mUfajt,
ekkor azonban a kivaléd mUvészi példak ismeretében mar itt volt az ideje a tovabb-
fejlddésnek és a belsd megujulasnak.

Eddigi tesztelési eredmények

A modell tanctorténet-oktatasban vald mikodeését a 2019/2020-as akadémiai év ¢szi
féléveében, szeptembertdl november kdzepéig terjedd idészakban teszteltUk préba-
tananyagokkal, nem reprezentativ felmérés soran.

A felmérés két intézményben készUlt: a Magyar Tancmulveészeti Egyetem tancos
és probavezetd szak BA képzésében a tanctorténet, tancmuUelemzés targy harmadik
szemeszterében; valamint a Budapest Tancszinhaz altal szervezett moderntanc-
oktatoi tanfolyam egyszemeszteres tanctorténet targyaban. Mindkét helyszinen hét
modulra van osztva a szemeszter tananyaga. A HY-DE modszer szerinti tananyagle-
adas mindkét intézményben egyarant a masodik modulban szerepelt.

A tesztelés feleletvalasztos tudasfelmérd teszttel torténik a masodik és a kontroll-
modulokban.

A masodik modul eredményeit a tobbi eredményeivel hasonlitottuk 6ssze. Az MTE-
csoportban november 23-ig négy, a Budapest Tancszinhaz tanfolyami csoportjaban
Ot modul zajlott le.

A felmérések eredményei az e-learning-rendszer teszteredmény-osszesitésébdl
valok.
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2. 4bra: Magyar TancmUvészeti Egyetem - Tanctorténet targy 1. modul teszteredmeé-
nyeinek osszesitése

1. MODUL Eurépai modern tanc
STESZT
Kiértékelés
Jegyek eloszlasa
Ertékelt: 23, Min: 80%, Max: 100%, Atlag: 98%
Foglalkozasok
30
@ Hirek
Feladatok 52
H
Naptar 2
Naplé
3
th. Tudas 0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100
Szézalék%

fii Tananyagok

3. dbra: Magyar TancmUvészeti Egyetem - Tanctorténet targy 2. modul teszteredmé-
nyeinek osszesitése

5. Tanctorténet, tancmuielemzés 3 fEmEQ@ v
2. MODUL Az amerikai modern tanc.
TESTE
Kiértékelés  Grading scale
Jegyek eloszlasa
Ertékelt: 21, Min: 100%, Max: 100%, Atlag: 100%
Foglalkozasok
30
@ Hirek
Feladatok g2
Naptér =
Naplé
. Tudds ’ 0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100
Szazalék%

il Tananyagok

4. dbra: Magyar TancmUvészeti Egyetem - Tanctorténet targy 3. modul teszteredmé-
nyeinek osszesitése

5. Tanctorténet, tancmuielemzés 3 £EwmAEQ@ -

3. MODUL Diaghilev és a Ballets Russes.
TESZT

Kérdések Osz zatok  Nincs beadva  Kiértékelés

Jegyek eloszlasa

Ertékelt: 4, Min: 60%, Max: 100%, Atlag: 90%
Foglalkozasok

@ Hirek

Feladatok

Tanulok

Naptdr
Naplé

. Tudds 0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100
Szézalék%

il Tananyagok
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5. 4bra: Magyar TancmUvészeti Egyetem - Tanctorténet targy 4. modul teszteredme-
nyeinek osszesitése

5. Tanctorténet, tancmielemzés 3 £fEmEQ@ v
4. MODUL Balanchine. Béjart. (2]
TESZT

Nincs beadva ~ Kiértékelés Grading scale

Jegyek eloszlasa

¥ Admin 4
Ertékelt: 18, Min: 80%, Max: 100%, Atlag: 99%

Foglalkozésok

@ Hirek
Feladatok
B Naptdr
@ Naplé
th. Tudés 0 10 20 30 40 50 60 70 80 % 100

Szézaléks
fii Tananyagok

A teljesitmény atlaga:
1. modul: 98%
2. modul: 100%
3. modul: 90%
4. modul: 99%
A teljesitmény minimuma és maximuma:
1. modul: 80-100%
2. modul:100-100%
3. modul: 60-100%
4. modul: 80-100%
A feladatteljesités aranya:
1. modul: 23/24
2. modul: 21/24
3. modul: 4/24
4. modul: 18/24

Az MTE teszteredményei a masodik modulban egyértelmUen jobb teljesitményt je-
leznek.

A teljesitményatlagon és a teljesitmény minimuman-maximuman is egyértelmden
a masodik modul hatékonysaga lathato. A részvétel aranya ebben a modulban vala-
mivel alatta marad az els¢ének.

Az alabbiakban a Budapest Tancszinhaz tanfolyamanak teszteredményei lathatok.
Az el6z6 intézményhez hasonldan itt is feltind a masodik modulban tapasztalt jobb
teljesitmény.
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6. dbra: Budapest Tancszinhaz tanfolyam - Tanctorténet targy 1. modul teszteredmé-

nyeinek osszesitése

1. Tanctorténet

ISTFESZT

eladat  Kérdések O

Jegyek eloszlasa

Admin

Foglalkozasok
@ Hirek

Feladatok

Tanulék

Naptar
@8 Napld

. Tudds 0 10 20

Tananyagok

Ertékelt: 15, Min: 40%, Max: 100%, Atlag: 83%

1. MODUL

Kiértékelés ~ Grading scale

30 40 50 60 70
Szdzalék%

mA&ETEQQ v

1.4bra: Budapest Tancszinhaz tanfolyam - Tanctorténet targy 2. modul teszteredmeé-

nyeinek osszesitése

1. Tanctorténet

2. TESZT

Jegyek eloszlasa

Admin

Ertékelt: 14, Min: 80%, Max: 100%, Atlag: 96%
Foglalkozésok

@ Hirek

Feladatok

Tanulok

Naptér
Napl6
. Tudds 0 10 20

Tananyagok

2. MODUL

Kiértékelés

30 40 50 60 70
Szdzalék%

m&ETEQQ -

8. dbra: Budapest Tancszinhaz tanfolyam - Tanctorténet targy 3. modul teszteredmé-

nyeinek osszesitése

1. Tanctorténet

SSTESZT

Kérdések ~Osz

Jegyek eloszlasa
Ertékelt: 14, Min: 80%, Max: 100%, Atlag: 93%

Admin

Foglalkozésok

10
@ Hirek

Feladatok

Tanulok

Naptar
Naplé

. Tudas [ 10 20

3. MODUL
Kiértékelés Grading scale  Elvégzés
30 40 50 60 70

Szazalékd

=& ETEQQ v

115 —



9. 4bra: Budapest Tancszinhaz tanfolyam - Tanctorténet targy 4. modul teszteredmeé-
nyeinek osszesitése

1. TAnctorténet £LEmEQ@ v
4. MODUL e
4. TESZT

] Kérdések talyzatok  Nin a  Kiértékelés Grz Elv Szer

Jegyek eloszlasa
Ertékelt: 14, Min: 40%, Max: 100%, Atlag: 89%

¥ Admin

Foglalkozasok

@ Hirek

Tanulok

Naptar

— 116 Napl6

. Tudds 0 10 20 30 40 50 60 70 80 %0 100
Szézaléks

10. 4bra: Budapest Tancszinhaz tanfolyam - Tanctorténet targy 5. modul teszteredmé-
nyeinek osszesitése

1. Tanctorténet LETBAQ -

5. MODUL
SSENESZI

Kérdések Osztalyzatok Nincsbeadva Kiértékelés Gradingscale Elvégzés Scorerules Személyre szab

Jegyek eloszlasa

¥ Admin
Ertékelt: 13, Min: 40%, Max: 100%, Atlag: 88%

Foglalkozasok
Hirek

Feladatok

Tanulok

Naptar
Naplé

. Tudds 0 10 20 30 40 50 60 70 80 %0 100
Szazalék

il Tenanyagok

A teljesitmény atlaga:
1. modul: 83%
2. modul: 96%
3. modul: 93%
4. modul: 89%
5. modul: 88%

A teljesitmény minimuma és maximuma:
1. modul: 40-100%
2. modul: 80-100%
3. modul: 80-100%
4. modul: 40-100%
5. modul: 40-100%
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A feladatteljesités aranya:
1. modul: 15/16
.modul: 14/16
.modul: 14/16
.modul: 14/16
.modul: 13/16

a b~ W N

A teljesitmény minimuman-maximuman ebben az esetben is a masodik modul haté-
konysaga lathato. A részvétel aranya - az MTE-csoporthoz hasonldan - a masodikban
valamivel alatta marad az elsd modulénak.

A pilotfelmérés eredmeénye egyértelmUen pozitiv. Ugyanakkor a felmérés nem
reprezentativ a viszonylag szUk kor( adatfelvétel és a HY-DE tananyagok kezdeti,
probajellege miatt. Azonban a két csoport felmérési eredményei tisztan pozitiv képet
adnak, amelyet a tovabbi, tavaszi félévi felmérések tovabb arnyaltak.

A HY-DE modell tanctorténeti vonatkozasu tananyagra vald alkalmazasat sze-
meszter veégi / kurzus veégi visszajelzé kérddivek és szobeli visszajelzések alapjan
folyamatosan frissitjuk. A késébbiekben a balett-torténeti anyag mellett néptanctor-
téneti HY-DE tananyag is készUlt, amelyet szintén teszteltink.14
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Magyarorszagi balettmiivészet
Nicola Guerra alkotoi munkéassaganak idején






Ponyai Gyorgyi

A klasszikus balettmuivészet helyzete, premierek s sajtoreflexiok
a budapesti Operahazban Nicola Guerra munkassaga idején
(1902-1915)

A balettmiivészet az 1900-as évek elején

A szazadfordulon a budapesti Operaban a balettélet igen élénk volt, a kozonség
€s a sajto is kituntetett figyelemmel kisérte a bemutatokat. A mUfaj kUlséségeiben vi-
ragzott, mdveészileg viszont stagnalt. Az elmult 15 év olasz balettmesterei a tarsulatot
mintegy negyven évig vezeté Campilli nyomdokain haladva hiven tartottdk magu-
kat a szigoru akadémikus tradiciokhoz és technikahoz. A ndi szolistak képzettek vol-
tak, a tanckar létszama nétt, és szinvonala is javult, férfitancos viszont csak elvétve
akadt. A balettet a latvanyos, sokszor grandiézus kiallitasu el6adasok, a fantasztikus
gépezetek, szinpadi trukkok hasznalata, pompas diszletek, ragyogd kosztumok jelle-
mezték. Csillogasa és dekorativitasa ellenére azonban tartalmilag kiUresedett.

Europaban sem volt sokkal jobb a helyzet; a szazadforduldon a balett fogalma mar
régen nem kapcsolodott a romantikus lirai alkotasokhoz, de a tiszta, tokélyre fejlesz-
tett tanctechnikahoz sem. A ,balett” a nagykozonség szamara az operak betétszamait,
a divertissement-okat, sét az ekkor mar nagy szamban mUkodo varieték, orfeumok
szinpadan el¢adott tancos produkciokat is jelentette. A balettkoreografiak tartalmas-
saga folyamatosan csokkent, miveészi kifejezéereje szinte megszUnt. Id6ével széles
korben megfogalmazodott az igény a tanc mUveészi rangjanak visszaallitasara: a XX.
szazad elején induld ,modern” mozgalmak a tanc kifejezési eszkozeit, koreografiai
mult formajaban ekkoriban mar csak az orosz cari udvarban létezett, annak elzartsaga
és a rendelkezésre allé hatalmas anyagi forrasok révén az 1800-as évek végeén itt
ért el technikai csucspontjara. Ebben a sajatosan kedvezd miliében Marius Petipa
hosszu regnalasa és Csajkovszkij balettzenei oroksége tette lehetévé, hogy az 1900-as
évek elején a balett szépsége az Ujitd Fokin, majd az ,0sszmUvészeti” stilust képviseld
Gyagilev-egyuUttes produkcidiban Ujra felragyogjon.

A budapesti Operaban a szentpétervari cari balett két nagy siker(, revelacioként
hatd vendégjatékan (1899, 1901) tapasztaltak alapjan még feltUndbbé valt a férfitan-
cosok hianya, a traveszti szereposztas visszassagai, és nyilvanvalo volt, hogy a tovabbi
technikai fejlédés is elengedhetetlen.

Az operai balettnek szérakoztatas szempontjabdl ebben az idében mar igen komoly
konkurenciat jelentett az operett és a févarosi mulatok zenés-tancos eldadasai.

Az akadémikus tradiciot emellett nalunk is élénken tdmadtak az Uj tancmuiveészeti
torekveések, ezzel is szembe kellett nézni, és harcba szallni a nézék kegyeiért. Ezek
az iranyzatok raadasul éppen kifejezésben voltak jok. A céljuk az volt, hogy a szinpadi
tancmuiveészetbdl tinjenek el a klasszikus balett technikai, 1atvanybeli konvencioi - sét
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akar maga az egész muUfaj -, és adjak at helyuket a technikat ugyan elvetd, de mon-
danivalot, érzelmeket, hangulatokat, filozofiat kozvetitd modern iranyzatoknak.

Az Ujitasokat jellemz6 természetesség, szabadsag és onkifejezés éles ellentétben
allt a klasszikus balett szigoru hierarchiajaval, technikai kovetelményeivel és akkori
sablonos Urességével. Az akadémikus mUfaj (ellentétben a szazadforduld pezsgd kul-
turalis aramlataival) semmiféle aktualis tarsadalmi problémara nem reagalt, s6t egyre
messzebb kerUlt azoktol. Nem valtott ki katarzist, hatdsaban negédes volt és hamis.
Ha pedig el6addi meég technikailag sem voltak kivaloak, akkor még a ,latvanyos”,
szélséseges esetben ,akrobatikus” jelzékkel sem lehetett illetni.

A modern Uttorék (Loie Fuller, Isadora Duncan és Ruth St. Denis) és hazai kovetéik
sokakra komoly hatassal voltak, mivészek és civilek is Unnepelték és csodaltak dket.
A reformerek kozul a szazadforduld éveiben tobben felléptek Budapesten is. El6adasaik
lattan még nagyobbnak tint a kUlonbség a kiUresedett operai ,latvanybalett” és az
erdteljes mUveészi tartalommal bird Uj formak kozott. Az olasz trio, Smeraldi, Severini
és Mazzantini nevével fémjelzett 15 éves operai idészak utolso, sematikus zsaner(
balettbemutatoja (Szerelmi kaland) idején, 1902 tavaszan, éppen Isadora Duncan sze-
repelt nagy érdeklédés kozepette Budapesten.

Az Ujito el6adok a kifejezést tartottak legfontosabbnak, igaz, legtobbszor kelld
technikai alap nélkul, hiszen elvetették a balettet, de minden mas tancos technikat
is. A klasszikus balett egyik legfébb fegyvere tehat éppen a technika maradhatott, ez-
zel a folényével atvészelhette azt az idészakot, amig megfeleld belsd tartalmakhoz jut.
Ezértis volt nagyon szerencseés lépés 1902-ben egy, a kivalo olasz klasszikus iskolan
nevelkedett, azt magas szinten mUveld és tovabbadni képes balettmester, Nicola
Guerra szerzddtetése a budapesti Operaba.t

Nicola Guerra budapesti Operaban bemutatott Gnallo balettjei, tancjatékai

Nicola Guerra (1865-1942) tanctanulmanvyait a Blasis-iskolaban folytatta, ahol azzal
az Enrico Cecchettivel tanult egyUtt, aki 1909-t6l a legendas Orosz Balett tancosait
képezte ki, illetve tanitotta tovabb. Guerra 1879-t61 a milandi Scala elsé szélotancosa
volt, fellépett Szentpétervarott, Parizsban, Londonban és New Yorkban is. A bécsi
Hofoper szolistaja 1896-tol 1902-ig, innen szerzddott 37 évesen Budapestre balett-
mester-koreografusnak. Az Operahazat és Magyarorszagot 1915-ben a haborus hely-
zet miatt hagyta el, ezutan Olaszorszagban két évig sajat tarsulataval mikodott, majd
visszavonulasaig (1935) Bécsben, Rdmaban, Milandban és Parizsban dolgozott. 1927-
1929 kozott a parizsi Nagyopera balettiskolajanak igazgatoja és a szinhaz koreog-
rafusa is volt. Olaszorszagban a mai napig tisztelettel érzik emlékét.

1 VALYIROzSi: A tdncmUuészet torténete. Bp., ZenemUkiadd, 1969, 230-238. GELENCSER Agnes: , Balettmiuvé-
szet az Operahdzban 1884-1919" = GELENCSER Agnes - KORTVELYES Géza - STAUD Géza - SZEKELY Gyorgy
- TALLIAN Tibor: A budapesti Operahdz 100 éuve. Szerk. STAUD Géza, Bp., Zenemukiado, 1984, 158-161.
DIENES Gedeon: ,Isadora Duncan Magyarorszdgon” = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1988-1989. Szerk.
MAJOR Rita, Bp., Magyar TancmuUveészek Szovetsége Tudomanyos Tagozata, 1989, 9-19. FUCHS Livia:
,Beuvezetés az amerikai és eurépai modern tdnc torténetébe” = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1994-1995.
Szerk. SZUDY Eszter, Bp., Magyar TancmuUveészek Szovetsége, 1995, 23-28. PONYAI Gyorgyi: A klasszikus
balettmiuvészet magyarorszdgi torténetébdl. Il. rész. Bp., Magyar TancmuUveészeti Féiskola, 2009, 83-92.
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Guerra éppen a szentpétervari egyuttes masodik vendégszereplése utan, 1902-ben
érkezett a budapesti Operaba, és kezdte meg a munkat az egyUttessel. Balettmester-
ként 1902. szeptember 15. és 1915. marcius 31. kdzott mikodott.2

Nadasi Ferenc (aki Guerrat személyesen csak 1912-ben ismerte meg) késébb igy
idézte fel alakjat: ,Megjelenése, magatartasa igen eldkelének, disztingvaltnak hatott.
Szép karcsu alakja volt, magabiztos, méltdsagteljes jarasa, a fejtartasa imponalo: egy
igazi olasz »grand seigneur< sugarzott [ényébdl, egyaltalan nem volt hétkoznapi em-
bertipus. Bizonyos ratartisag jellemezte. Arca inkabb csunyanak volt mondhato.. Kis
hegyes szakallt és bajuszt viselt.. a maga koranak egyik nagy technikaval rendelkezé
tancosa volt. Ha valamit megmutatott nekink, egészen elbUvolt épéseinek szépseé-
gével, formas plasztikajaval és féként bamulatos precizitasaval.”

Guerra a maga koraban kitind tancosnak és eléadonak szamitott. Nirschy Emilia,
akit 6 tanitott, képzett és ,fedezett fel” a szinpad szamara, 1918-ban (mar a mester
tavozasa utan) megjelent konyvében igy emlékezett ra: ,Mesterem, Guerra Miklos,
aki Parisban, Milanoban és Bécsben aratta legnagyobb sikereit, kora egyik legnagyobb
seri6z tancosa volt, az entrechatokat kilencig fejlesztette, ami annyit jelent, hogy
nyujtott labait egy ugras alatt kilencszer tudta keresztezni. Utanozhatatlan volt a pi-
rouettekben s egy plasztikus pliebdl kiindulva, tizenhatszor fordult meg teste tengelye
korul, mikozben alulrol felfelé szabadon [évd labaval szabalyos csigavonalat irt le.”4

Amikor Guerra 1902 ¢szén atvette a balettrészleget, az ,elsé magantancosnd”
Balogh Sziddnia, a magantancosndk Kiss Hermin, Schmidek Gizella, Gaszner Boriska és
Reisz R6za voltak. A tarsulathoz 48 kartancosnd tartozott, férfi magantancos viszont
csak ketté volt, a roviddel Guerra utan, 1902 novemberében érkezd Brada Ede, illetve
Pini Henrik. Az egyUttest korabban vezetd Cesare Smeraldi mint masodbalettmester
és ,mimikus” mokodott.s

Schmidek Gizella (1877-1961) az Operahaz magantancosndje. 1886-ban lépett az
intézet kotelékébe. 1895-ben Milandban Caterina Berettanal tanult, 18 évesen lett
szolotancosnd, szamos fészerepet eltancolt. 1908-ban férjhez ment, és visszavonult
a szinpadtol.©

Balogh Szidonia (?-1911) az Operahaz primabalerinaja. 1895-ben Schmidek Gizel-
laval egyUtt tanult Milandban Caterina Berettanal, majd 1896-tol primabalerina lett.
1910-ben férjhez ment, 1911-ben hunyt el gyermekagyi lazban.”

2 A magyar Rirdlyi Operahdz 50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahdz igazgatésaga, 1934, 99. A magyar
Rirdlyi Operahdz 1884-1909. Bp., A m. kir. Operahdz igazgatdsaga, 1909, 322. KOEGLER, Horst: Balettlexicon.
Szerk. KORTVELYES Géza, Bp., ZenemUkiado, 1977, 303-304. Magyar Szinhdzmuuvészeti Lexikon. Fészerk.
SZEKELY Gyorgy, Bp., Akadémiai Kiadd, 1994, 265. PONYAI Gyorgyi: A Rlasszikus technika tisztelete -
Nicola Guerra az Operahdz balettegyuttesének élén = Opera Magazin, 2009, 5. sz., 61-63.

3 NADAS\ Ferenc: ,Guerra MikIos” = Nddasi Ferenc emlékezete. Tdncmduvészeti dokumentumoR 1984. Szerk.
MAACZ LaszIo, Bp., Magyar TancmuUveészek Szovetsége, 1984, 6-8.

4 NIRSCHY Emilia: A mivészi tdnc. S. a. r. SOMOGY! Gyula, Bp., Taltos, 1918, 157-158.

5 Magyar Muvészeti Almanach 1903. Szerk. DR. INCZE Henrik Bp., 1903, 209-211. A magyar Rirdlyi Operahdz
50 éve 1884-1934. Bp., A m. kir. Operahdz igazgatosaga, 1934, 99. A magyar kirdlyi Operahdz 1884-1909.
Bp., A m. kir. Operahaz igazgatdsaga, 1909, 322.

6 Magyar Szinmguvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Bp., Orszagos Szinészegyesulet és Nyugdijintézet
1931, 92. Schmidek Gizella. Opera Digitar. https://digitar.opera.hu/www/c16operadigitar.01.02.php?bm=
1&mt=0&kr=A_10_%3D%22Schmidek%20Gizella%22

7 Magyar SzinmUuvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladér, Bp., Orszagos SzinészegyesUlet és Nyugdijintézet
1931, 110.
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Brada Ede (1879-1955) 1892-t6l a bécsi opera szolotancosa és Jozsef féherceg
gyermekeinek tanctanara. 1902-ben szerzédott a budapesti Operaba, 1915-ig vezetd
szolista, 1924-ig magantancos, 1919-1931 kozott az Opera balettmestere volt, de
sajat iskolat is vezetett. Mader Rezsé veje (fia, Brada Rezsé szintén szolétancos lett)
kivalo balettpedagogus volt, a Magyarorszagi Tancmesterek Egyesuletének elnoke
1925-1936 kozott.s

Az Operahoz érkezé Guerrat jelentds feladat varta: koreografusként Uj tancmive-
ket kellett készitenie, balettmesterként pedig emelnie kellett a tarsulat movészi és
technikai szinvonalat, az akkoriban abszolut mintanak tartott orosz cari baletthez
kozelitve. Bar Guerra maganiskolat nem tartott fenn, a szélotancosok kiképzését nem
vallalta ingyen: maga Nadasi Ferenc is havi fizetésének jelentds részét aldozta a mester
gyakorlataira. Balettmesterként fiatalitott a tarsulaton, és igen nagy fegyelmet tartott.
Azt, hogy a klasszikus alapok stabilak és jok voltak, és a megel§zé évek tarsulatveze-
t6i jol végezték munkajukat, mutatta, hogy ennek hatasa mar igen hamar meglatszott
a tancosndkon, a kar fegyelme javult, a mozdulatok gyorsan finomodtak, a technika
pedig csiszolodott.®

Guerra a budapesti Operaban mar nem tancolt, nalunk karakterszerepben is csak
egyszer, 1910-ben mutatkozott be: a Pierrette fdtyola cim(U némajatékban jatszotta
Arlecchinot, a negativ fészerepldt. Honfitarsahoz, Smeraldihoz hasonléan mimikus-
ként Guerra is igen szuggesztiv és markans volt. Erre az oktatasban is kifejezetten
nagy hangsulyt helyezett, a kritikak szamos esetben kiemelték, hogy mUkodése alatt
az operahazi balett-tarsulat szinészi teljesitménye, a tancosndk kifejezékészsége so-
kat javult. A karakteres jelenlét maskor is hasznosnak bizonyult: Guerranak a szigoru,
szinte katonas fegyelem fenntartasahoz, a balerinak vehemens konkurenciaharcainak
kezeléséhez és a balettrészleg érdekeinek képviseletében is tobbszor volt szuksége
hatarozott, olaszos temperamentumara.

Guerra bemutatkozasa (1902-1903)

Nicola Guerra elsé Budapesten bemutatott méve, a Mdvészfurfang (bemutatd: 1903.
januar 15.) egy balettiskolaban jatszodik, ahol egy impresszario keres szinhaza szama-
ra primabalerinat. Az e korul forgd torténetben a balerinak egymas kozti vetélkedése
adja a cselekmeény alapjat. A balett korulbelUl egyéras volt és két képbdl allt. Guerra
librettdja nem hozott sok Ujdonsagot: a tanciskola, a balerinak, a parizsi helyszin
mind a korabeli tancjelenetek, balettek jol bevalt elemei és szerepldi voltak. A m{
zenéjét a bécsi Franz Skofitz irta.

A darabban egy Ugynok (Smeraldi) egy Uj balerinat akar londoni szinhaza szamara
szerzddtetni, ezért végignézi egy balettiskola ndvendékeinek tancait, hogy a legjobbat
szerzédtethesse. A legkivalobb tancosnék helyett azonban inkabb a csinos Emiliat
valasztja (Kods Margit), aki diadalmasan elvonul az impresszaridval. Az Ugyesebb

8 Uo. 233. Magyar SzinhdzmUuvészeti Lexikon. Fészerk. SZEKELY Gyorgy, Bp., Akadémiai Kiado, 1994, 113.
9 NADASI: i m. (1984), 6-8.
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Etoilette (Schmidek Gizella) azonban tarsaival egyUtt cselhez folyamodik. EImennek
az Ugynok irodajaba és kulonféle jelmezekben eléadott tancokkal allandéan meg-
zavarjak a szerzdédeés alairasat. Etoilette mint spanyol tancosnd, Brillantine (Gaszner
Boriska) mint Marvelleuse jelenik meg. Arcoles (Brada Ede) erémuUvészként ladaban
hozza Tikteket (Nirschy Emilia), majd bevonul az egész balettkar. Végul, miutan a no-
vendékek leleplezték magukat, az impresszario is belatja, hogy Etoilette a tehetsége-
sebb, és 6t szerzédteti a csinos Emilia helyett.1©

Guerra librettéja inkabb csak 6sszekotd fonal volt az egymast kovetd tancsza-
mokhoz. Els¢ darabjaval valészinUleg nem is akart tUl sokat kockaztatni, inkabb biz-
tosra ment, és arra fokuszalt, amiben a legjobb volt: a koreografiara, mely klasszikus
szolokbol és karakterszamokbadl allt. A zene a korabeli kritikak teljesen egybehangzo
véleménye szerint izléstelen volt és gyenge: ,rezesbandas potpurri”, ,utolséfajta verk-
limuzsika”, ,trivialis, cirkuszinak is gyenge”. (Ez annyira beleivodott a koztudatba, hogy
kés@ébb, ha egy balettmuzsikat silanynak akartak mindsiteni, sokszor irtak a biralok,
hogy ,Skofitz-féle”) A kritikusok nem is rejtették véka ala véleményuket a gyenge
kisérdzenével kapcsolatban, és szamonkérték magyar szerzék (bizonyosan jobb) ba-
lettmUveinek eléadasat.1!

,Ha valaki sok kellemetlenséget akarna okozni az Opera igazgatojanak, csak minden
szinhazi fegyverténynél azt a kérdést kellene nekiszogeznie: Miért? A valasz bizo-
nyara tobb fejtorést okozna a direktornak, mint az Operahaz vezetése. Mi nem aka-
runk Mader urnak kellemetlenséget okozni, s azért nem kérdezzUk téle, miért adatta
eld Guerra balettmesternek >MuUvészfurfang« czim( balettjét. A feleletet kulonben
tisztan latjuk. Hogy miért adattam el&? El6szor is: ez a Guerra egy igen becsuletes
ember, masodszor: nekem jo baratom, még Bécsbdél, harmadszor: nem lehet mindig
a Szerelmi kalandot adni. S ha erre azt kérdeznénk: ha nem lehet, miért nem adatja
a szebbnél-szebb magyar balleteket, melyeknek szintén volna némi jussa a magyar
kiralyi Operahazra? ..Ez a Skofitz, mint a neve is mutatja, bécsi zeneszerzd. Hogy
honnan szerezte a zenéjét, az a szinlaprol nem tunik ki, de a jovére jobb beszerzési
forrasokat ajanlanank neki.. ilyen utolséfajta verklimuzsika még nem hangzott el az
Opera marvanyfalai kozott s részvéttel néztunk a zenekar muveészeire, akik ilyesmivel
voltak kénytelenek lealacsonyitani tisztes hangszereiket. ..ennél a konnyed mufajnal
az egyetlen komoly szamba mend dolog a zene lehet. Mit ér, ha Guerra gonddal és
Ugyesseggel dolgozott fel egy vézna témat, mikor azt csak Skofitz-czal sulyositva lehet
végignézni? ..Guerra vilagosan, jellemzetesen és szorakoztatdan inszczenalta az 6 kis
meseéjét, sét azt is elismerjuk, hogy a leanyok kezdenek tanczolni tudni... Egy impressza-
rio tanczosnoét keres a balletiskolaban. Eléje vezetnek egy sereg holgyet, de neki nem
kell Gaszner Boriska, nem tetszik Kranner Rozsi, visszautasitja Schmidek Gizellat,
hogy aztan elragadtatva szerzédtesse - Koos Margitot. Hat ilyen ostoba impresszariok
lehetnek az életben, de nem valok az Opera szinpadara. ..a kisasszony tanczosndi
mivolta a legalaposabb kifogasokra ad alkalmat. Nem is kell ahhoz muveészi furfang,

10 Egyetértés, 1903. januar 16., Budapesti Hirlap, 1903. januar 16., Pesti Naplo, 1903. januar 16., Budapesti
Naplo, 1903. januar 16., Pesti Hirlap, 1903. januar 16.

11 PONYAL i. m. (2009), 95-97.
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hogy Schmidek Gizella ezt a vetélytarsat az impresszario irodajaban letromfolja..
Egyébként a karzaton négy embert szamoltunk meg, akiknek a ballet maga is tet-
szett."1?

LAz Operahazban félig Ures haz el6tt mutattak be Guerra Miklos tréfas balletjét,
melyhez zenét Skofitz Ferencz irt. A két képbdl allo és mindossze hatvan perczig tar-
t6 balletnek Bécsben nagy sikere volt, negyvenszer telt meg érte a haz, s hogy nalunk
mas sors var ra, az csak kozonségunk joizlésére vall. A ballet silany szovegénél csak
a muzsikaja silanyabb... Larmas, banalis tanczdarab elejétdl végeig. A masodik képben
van ugyan egy két tirhetébb dolog... ezeknek az eredete azonban legalabbis kérdéses.
A kozonseg feltund huvosen fogadta a mUvet, de ennek daczara megjelent a szerzé
egyszer a lampak eldtt. Kar volt erre a darabra azt a munkat pazarolni, a mi a ballett
betanitasaval jart, mert - ezt foltétlenul el kell ismerni - a tanczokat elég szabatosan
lejtették el. KUIon elismerést érdemel Schmidek Gizella, kinek bravuros produkcziojat
a kozonség zajosan megtapsolta.”!3

Bar a kritikak nem tudtak napirendre térni a gyarlo kisérézene felett, a balettnek
hosszabb tavon 0sszességében mégis sikere volt, amit a friss, otletes koreografia, az
alapos, fegyelmezett betanitas és a tancosok feltinéen javulo teljesitménye is indo-
kolt. Guerra a balett-tarsulat atvétele utan rogton fiatalitast hajtott végre, a Mivész-
furfangot mar az ifjabb tancosné-generacioval vitte szinre. A kovetkezetes szigorusag
és a kemeény klasszikus tréning hatasa igy hatvanyozottabban mutatkozott az egyUt-
tesen. A tanckar tagjai lefogytak, mozgékonyak és elevenek lettek. A szolistak és a kar
is latvanyosan javultak technikailag, emellett Guerra mar kezdettél fontosnak tartotta
amimika, azaz a szinészi jaték fejlesztését. A tancfigurak elevenségeét, valtozatossagat,
a csoportos mozgasok kecses fegyelmezettségét a kortarsak is dicsérték. A balett-
karnal is feltUnt, hogy a tancosndk jol tartjak a sorokat, hajlékonyabbak, testtartasuk
feszesebb és tancuk kifejezébb. A szinpadon ,pezsgd élet”, a lenduletes, j6 hangulaty
eldadas pedig Guerra rendezdi talentumat dicsérte. A kritikak egyontetUen dicsérték
Schmidek Gizellat, Kods Margitot, Smeraldit, Brada Edét és az akkor még nagyon
fiatal (14 éves), kezdd Nirschy Emiliat is.

,Miota az operaigazgatoknak tisztelniok kell a koltségvetést és a kasszaportot, hogy
hosszuéletUek legyenek a direktori székben, nagy fejtorést okoz nekik a ballet. A ballet
tudvalevdleg szép, kedves, ragyogo, de tobbnyire meglehetésen draga mifaj. A lenge
selyemszoknyak kedves sorfalat a szinpadon - kellemetlen szamsorok szoktak meg-
eldzni a fékonyvekben.. gondoskodni kellett egy balletrél, mely olcso is, szép is, uj
is.. Dicséret illeti Mader igazgatot, hogy a MUvészfurfang-gal, melyet ma este mu-
tattak be, legalabb részben megoldotta a kérdést. Financialis szempontokbal itélve,
a MUveészfurfang remekmuU. Nem szukséges hozza sem uj kosztum, sem uj diszlet..
Van benne néhany humoros alak, a kik joizUen megkacagtattak a kozonséget. Tancpro-
dukcidkra is sok alkalom nyilik a darabban. [..] Ezutan azonban a darab egy igen sotét
oldalardl kell megemlékeznUnk: a zenérdl. [..] Rettentéen trivialis, cirkusznak is gyonge
muzsika... A ballet betanulasa kitund volt. Guerra szinte katonas fegyelemre szoktatja,

12 Magyar Hirlap, 1903. januar 16.

13 Egyetértés, 1903. januar 16.
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hajszalfinom pontossagra tanitja a tancosndket. A ballet nagymesterei, Vestris és No-
verre ugyan valtozatosabb és szebb evoluciokat rajzoltak le koreografiai konyveikben,
mint a minéket ma lattunk, de az egyszerU figurakat a ballerinak kitUnéen csinaltak
és nagy hatast értek el. A szoldkat Schmidek Gizella és Kods Margit tancoltak bravu-
rosan. A mimikai szerepekben igen jo volt Smeraldi, Pini és Zolnai, az uj magantancos
Brada is sok tapsot kapott. Az elsd kadrillt Guerra a legszebb és legfiatalabb leanyok-
bol allitotta 6ssze, némileg a tanctudas rovasara. De ne itéljunk tulszigoruan. Minde-
nUtt a hol itélnek, a fiatalsagot enyhité korulmeénynek veszik. Annyi pedig bizonyos:
ha valahol, ugy a balletnél enyhité korulmény a fiatalsag.”14

,Guerra Miklds, az Operahaz uj balletmestere mint koreografus, mint betanitd mester
és mint rendezd egyképpen a legnagyobb elismerésre szolgalt ra. Olyan otletes, gon-
dos, mindent megértetd rendezéssel, olyan gazdag, tetszetds figurakkal, olyan ritmikus
fegyelemmel, amilyennel ma az uj balletet bemutattak, rég nem adtak el nalunk tancra
szant muUvet.. A szoveg, amelynek szerzdje Guerra, jelentéktelen holmi, bar abban
a formaban, ahogy szerzdéje a szinpadon bohosagokkal teleszorta, kacagtato, mulat-
sagos dolog. A zenéje azonban.. nem csak jelentéktelen, hanem egyenesen piaci ko-
zonseégesseégl s nem valo az Operahazba... Annal nagyobb méltatast érdemel azonban
maga az eléadas, amelylyel a balletmester képességeinek fényes bizonysagat adta.
Negyedfél honap alatt milyen valtozas a balletben: szabatosan, siman megy minden,
gyors, valtozatos élet pezseg a szinpadon, lekotve még a balletgyUlolék érdeklédését
is elevenségével, tarkasagaval és kulondsen pompas mimikai 6sszjatékaval... Ezt a simp-
lex mesét Guerra mint balletmester s mint rendez6é pompasan tanitotta be és tette
szemlélhetéveé. A labak, kezek és a mimika nyelvén olyan érthetdséggel folyt le elot-
tunk a torténet, amilyennel a szoveges mUvek el¢adasaban alig talalkozunk. ..stilusa
volt a bolondsagnak, pompas ensembléja, amelyet eddig bizony nélkiloztunk s egyéb
el6adasokon meég mindig nélkulozunk... ilyen fegyelmezett, eleven és otletes el¢adast
masfél évtizede nem latott t6lUk a kozonség. Es megérdemelte a tapsot és a kihivast
Guerra balletmester is, nem mint szerzd, hanem mint igazi muvészember, aki par
honap alatt el tudta végezni azt, amire évtizeden at képtelenek voltak: életet és nivot
tudott vinni a balletbe.”*®

A kovetkezé balettpremier, az 1903. oktober 17-én bemutatott Velencei karneudl
szoveget F. Gaul és Guerra irta, zenéjét Berté Henrik szerezte. A darab egyfelvonasos
volt, két képbdl allt.

A mU Velencében jatszodik a XVII. szazadban. A két szerelmes, Marietta és Amato,
a fiu baratainak jelmezes tréfaja segitségével kijatsszak a lany vén, kéjsovar kérdjét
és anyjat. A csel sikerUl, a vizkereszt napjan a varosban megjelend Karneval Herceg
pedig 0sszeadja az ifju szerelmespart.16

Ez a balett is azok kdzUl valo volt, ahol a pompas kiallitas, a ,ragyogd” kosztumok
és a tancosok feladata volt a figyelmet a muzsikardl elterelni. A mU zenéje ugyanis
meglehetdsen rossz fogadtatasban részesult, kUldnosen a javuld koreografiai-eléadoi

14 Budapesti Hirlap, 1903. januar 16.
15 Pesti Napld, 1903. januar 16.
16 Vasdrnapi Ujsdg, 1903. oktober 25.
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teljesitmeény tukrében: ,izléstelen, nyers, cirkuszi szoveg, lagymatag, szintelen, izetlen
muzsika.. ne fecséreljék ilyesmire a Guerra balletmester lelkiismeretes és mUveészi
munkajat.. hogy csempészhették ezt a varietébeli izléstelenséget az Operahaz szin-
padara?"t?

A fészerepeket Schmidek Gizella, Balogh Szidi, Gaszner Boriska, Brada Ede, Pini
Henrik és Ferenczy Paula tancoltak. Az § teljesitményUket, kUlondsen Balogh Szidiét,
a sajto dicsérte. Minthogy a darab meséjében és zenéjében semmi eredetit nem lehe-
tett felfedezni, a legfeltinébb Ujdonsag ismét a balettkar technikai elérehaladasa volt.
A sajto ezt latva mar izlésesebb és igényesebb librettdkat is sUrgetett az Uj balett-
mester alkotoi tehetségének kibontakoztatasara.

A koreografiabol a saltorellat és a galambballabilét emelték ki, azt is megjegyezve,
hogy Guerratol, aki a MUvészfurfang alapjan kivald balettszakembernek bizonyult,
akar tobbet is varnanak. A nehéz, technikas részek helyett ugyanis tul sok volt a lat-
vanyos fel-ald vonulas a szinpadon, a Budapesti Hirlap meg is jegyezte, hogy a két
kép kozul ,az egyik csupa némajaték, a masik csupa folvonulas és csoportozat” volt.18
A biralék szerint Balogh Szidi és Brada Ede sem kapott méltd feladatot a nagy ket-
tésben, bar a koreografia 0sszességeben ,igen Ugyes munka” volt.1®

Guerra nalunk bemutatott munkai kozul 6sszességében a legsikeresebb A torpe
grdndtos cimU balettje volt, mely tobb mint harminc évig (1903-1934) volt mUsoron,
és 100 el6adast ért meg (bemutatd: 1903. december 22.). Bar Guerra alapvetéen
nem volt humoros ember, és nem volt ra jellemzd, hogy tréfas darabokat készitsen,
ez a balettje tele volt vidam szinpadi szituacidkkal, karakteres figurakkal, és az egyes
tancok is jol illeszkedtek a cselekménybe. Mar a MdUvészfurfang is igéretesnek sza-
mitott, de utana A torpe grdndtos jelentds tovabblépésnek bizonyult.

Ez adarab is egyfelvonasos volt, szovegét Guerra irta. A zenét azonban Skofitznal
joval ihletettebb mester jegyezte: a darabbal Szikla Adolf, az Opera ismert dirigense
debUtalt balettzeneszerzdkeént, és ¢ maga vezényelte a premiert is. Guerra és Szikla
szinte jelenetrdl jelenetre egyUtt készitették a balettet, kovetve a szovegkonyvet, figye-
lembe véve a figurak és a tancok karakterét. A csoportokat a koreografus a ra jellemzé
nagy talalékonysaggal mozgatta. Guerra ezen sajatos tehetsége ennél a darabnal ku-
[6nosen szembetUnd, és a nézdék és a kritika szamara meég Ujdonsag is volt. A torpe
grdndtos igy a két mester kozos nagy sikere lett.20

A cselekmeény szerint egy kis savoyai faluban a polgarmester névnapjat unneplik,
a falu népe vidaman mulatozik. Egyszercsak megjelenik néhany katona, és Ujoncokat
akarnak besorozni. A legények, hogy megmenekuljenek a katonasagtol, mindenféle
testi fogyatékossagot szimulalnak: santanak, bénanak, félszemUnek mutatjak magu-
kat. Mar tobbeknek is sikeruUlt a csel, amikor egy ,torpe” granatos kozeleg, aki erének
erejével be akarja soroztatni magat. A sorozé érmester nevetve elkUldi. A sorozas

17 Pesti Naplo, 1903. oktéber 18.
18 Budapesti Hirlap, 1903. oktober 18.
19 Egyetértés, 1903. december 23.

20 KORTVELYES Agnes: ,Guerra Miklds balettmester operahdzi mUkédése” = A magyar balett térténetébdl.
Szerk. VALYI Rozsi, Bp., MUvelt Nép, 1956, 178-180.
PONYAI: i. m. (2009), 97-98.
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végeztével a polgarmester ebédre hivja meg az drmestert. A legények egyedUl marad-
nak kedveseikkel, és kifigurazzak a sorozast. Varatlanul betoppan azonban az érmester,
és ekkor mar hiaba tettetik magukat, mind a négyUknek be kell vonulniuk. Elbucsiz-
nak a lanyoktol, akik konnyek kozott fogadnak hiséget kedveseiknek.2!

A balett fogadtatasa egyértelmUen pozitiv, s6t a tancjatékokat tekintve évek 6ta az
egyik legjobb volt; a Fuggetlen Magyarorszdg mar a premier utan ,kasszadarab”-ként
aposztrofalta.22 Az Egyetértés december 23-an cimoldalan (1) tarcat szentelt a bemu-
tatonak, sét a balett cselekmeényeét is kozolte. ,Nem valami tUlsagosan elmés szoveg” -
irta a referens, de a darab ,szép kiallitasu, rendkivul mozgalmasan rendezett”.23 | J6izU,
kacagtato és meglepd” - értékelte a Pesti Napld is a szovegkonyvet, hozzatéve, hogy
ez a darab remélhet6leg ki fogja szoritani az eddigi izléstelen baletteket.24 A zene
Jnagy igények nelkoli, jo és életrevald muzsika... a lanyok lefogytak, igy meg is szé-
pUltek” - dicsérte a kozremUkoddket a Magyar Hirlap is.25 Szikla zenéje ,friss, eleven,
finom”, melynek bécsi stilusjegyei a ,ritmikus erét”, francia stilusa pedig a ,pikantériat
és az eredetiséget szavatolta.. a hangszerelés mesteri” - lelkendezett a Budapesti
Hirlap.26  Jellemzd zene kiséri, tUzes keringdk, a cséplék Utemét utanozo mérsékeltebb
csoporttancz zenéje, majd tiroli landler, majd széduletes gyors galopp” - irta a Vasdr-
napi Ujsdg.?” ,A zene csupa t0z és lendUlet. Bajos keringdk, Otletes tanczok kergetédz-
nek benne, hangszerelése pedig szerzéjének nagy routinjara és izlésére vall” - dicsért
a Magyar Nemzet is.28 A tanckar tovabbi fejlédését, a mimikat és az egyUttes 6ssz-
hangjat is méltattak: ,Az Operahaz balletszemélyzete pompasan adja elé mind a mi-
mikai mind a tancrészeket.”?° Az is Ujdonsag volt, hogy az Operahaz szinpadan eldszor
tancoltak férfiak az osszes férfiszerepet, amit a kozonség is nagyon jol fogadott.
A fészereplék Schmidek Gizella, Brada Ede (,a torpe”), Kranner Rozsi, Kranner Ilonka,
Fuchs Rozsi, Smeraldi Cesar és Pini Henrik, valamint Faludi Karoly voltak. A kritikak
Brada ,Ugyesen megformalt” torpe granatosat és Schmidek Gizella ,konnyed virtuo-
zitasat” emelték ki leginkabb.

Az dsszmiivészeti ,tanckdltemény” Gemma és a ,fantasztikus ballet” Alom

A Guerra érkezését megeléz6 15 évben az egymast valtod olasz balettmesterek ne-
véhez is kapcsolodtak bizonyos 6vatos vagy merészebb Ujitasi kisérletek. Az, hogy
a balett mUfajanak valtoznia, fejlédnie kellene, a szazadforduldn allanddan napiren-

21 Egyetértés, 1903. december 23., FUggetlen Magyarorszdg, 1903. december 23.
22 FUggetlen Magyarorszdg, 1903. december 23.

23 Egyetértés, 1903. december 23.

24 Pesti Napld, 1903. december 23.

25 Magyar Hirlap, 1903. december 23.

26 Budapesti Hirlap, 1903. december 23.

27 Vasdrnapi Ujsdg, 1904. januar 3.

28 Magyar Nemzet, 1903. december 23.

29 Pesti Naplo, 1903. december 23.
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den volt. Guerra budapesti mUkodése alatt is szinpadra keruUltek kulonleges, Uj felfo-
gasu tancmulvek. Ezek kozUl az elsé az 1904. februar 20-an bemutatott Gemma volt,
melynek verses szovegeét és zenéjét grof Zichy Géza°, az Opera korabbi intendansa
irta, aki sajat megfogalmazasa szerint tdnckolteményt vélt megalkotni azzal, hogy
dramai szavalatot, zenét és tancot egyUtt, egyszerre alkalmazott a szinpadon.

Grof Zichy a Gemma bemutatojakor mar tapasztalt szinpadi szerzének szamitott,
korabban tobb szinmUvet és operat is irt. A tanckoltemény szinre vitelével az volt
a célja, hogy az egész estés balettet felfrissitse, magasabb, nemesebb nivora emelje,
azaz valojaban a tancmUlveészet korabeli megujitasi kisérleteinek egyikét végezte el.
A darab muUfaja azonban nagyon szokatlan volt, nem is tudtak akkoriban besorolni
- szavalt részek és tancszamok valtottak egymast, mialatt folytonosan szoélt a zene -,
ma talan egyfajta korai musicalnek mondhatnank.

Ez a ,modernizalas”, illetve egy ,0sszmUveészeti” tancmU otlete akkoriban egyéb-
ként mar az Opera szinpadan sem volt teljesen elzmény nélkul vald: gondoljunk csak
a She-re vagy a Ddrius kincsére. A Gemma sok tekintetben az utébbi motivumait is-
mételte, s @ maga koraban - ugyanugy élénk vitak kereszttizében - a Ddriust is ko-
rullengte egyfajta ,mUfajteremtd” hangulat. A balettbeli szavalat sem volt Ujdonsag,
hiszen korabban mar a She-ben is beszéltek, st énekeltek a szinpadon.

A Gemma kUlonlegessége az volt, hogy a harom szokatlanul hosszu felvonason
keresztUl, az alland6 zenei kiséret mellett, a szereplék rimbe szedett szovegben
mondtak el a cselekményt. Ezt egészitették ki a Guerra altal koreografalt tancbetétek.
A darabot hosszUsaga miatt Gnmagaban jatszottak, részletes tartalmat tobb sajtoor-
ganum is ismertette. A premiert, talan az arisztokrata szerz¢ iranti figyelmességbdl,
Jozsef Agost féherceg is megtisztelte jelenlétével.

A tartalmat tekintve a Gemmdban is megjelenik a ,tisztasagot” jelképezd erdélyi
helyszin és cimszerepld, a gazdagsag sorsrontd erejének bemutatasa, a becsuletes,
egyszerU alakok és a tisztesség felmagasztalasa. A balettkar altal megjelenitett tanc-
tablok (mokusok, hdemberkék, hopelyhek, harmatcseppek betétje, méhek, viragok
és vizirozsak tanca) viszont a szazadveégi nagy balettdivertissement-ok hangulatat
idéztek.

I. felvonas: Erdély zord hegyvidékén él az 6reg Rufo unokajaval, a 18 éves Gem-
maval. Rufo 18 éve temette el lanyat, Gemma anyjat, akit a vidék ura, Strumfels Edgar
grof elcsabitott. A lany megszUlte a groftol fogant gyermekét (Gemmat), majd leugrott
egy sziklarol. Ezért Rufo Gemmat az emberektdl tavol nevelte fel, hogy ne rontsa meg
a vilag csabitasa. Gemma aranyat talal, nagyapja elmondja neki, hogy ez a fényes valami
teszi tonkre a vilagot, ezzel csabitotta el annak idején az 6 lanyat is grof Strumfels.
Az 6reg és unokaja Gemma anyjanak sirkeresztjénél emlékezik a szomoru torténtekre,

30 Zichy Géza grof (1849-1924) kolt6, zongorista, zeneszerzd. 15 évesen vadaszat kozben ell6tte a jobb
karjat, melyet amputalni kellett. A ballal mindent megtanult, kitnden zongorazott is egy kézzel, Liszt ta-
nitvanya és baratja volt, europai hirl zongoravirtuézként ismerték, szamos hangversenyt adott jotékony
célra. Zeneszerzdkeént, szinmUiroként a magyar zenei élet mecéndsa is volt. Az |. vilaghaboru utan sebe-
sult, rokkant katonaknak tanfolyamot és ,zeneterapiat” is tartott, tankonyvet irt arrél, hogyan lehet egy
karral éIni. A Nemzeti Zenede elndke volt 1875-1918 kdzott, kdzben az 1891-1894 kozotti iddszakban
az Opera intendansaként is mUkodott.

Magyar Szinmuvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Bp., Orszagos Szinészegyesulet és Nyugdijinté-
zet, 1931, 464.
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amikor vadaszkurt hangja, majd egy vadasz segélykialtasa hallatszik. Gemma meg-
menti a vadaszt, aki majdnem lezuhant egy sziklardl, és azonnal egymasba szeretnek.
Az ifju kéri, hogy tancoljon neki, mire Gemma ,gyermeki kedéllyel” ,szocsketancot” lejt.
Kozben megérkeznek a vadasz tarsai is, koztuk az oreg kéjenc Volte baro és a gyo-
nyory tancosnd, Olympia, aki a vadasz szeretdje. Volténak rogton megtetszik Gemma,
nem titkoltan el is akarja csabitani. Olympia leszoélja az egyszer( leanyt, ezért a va-
dasz arra kéri Gemmat, hogy tancoljon. Gemma és Olympia ezutan versenyt tancol-
nak, a lany ,szitakotétancot” ad eld. A vadasz arra kéri Gemmat, hogy menjen vele
a kastélyaba. Gemma szivesen menne is, de megjelenik az 6reg Rufo. KideruUl, a vadasz
nem mas, mint Gemma anyja hajdani csabitojanak unokaoccse. Hiaba marasztalja
kétsegbeesve Rufo, Gemma meégis elmegy az ifjuval az 8si kastélyba.

II. felvonas: Gemma egyedul van a grofi kastély kertjében, viragcsokrot kotve szo-
morkodik. Atkozza a cifra gazdagsagot, és visszavagyik a természetbe, hajdani lak-
helyére. Harmatcseppekrdl, méhecskékrdl, erdei mokusokrol, viragokrol abrandozik
(melyek a balettkar altal tablokban és tancokban eléadva jelennek meg). Ekkor megje-
lenik a fiatal Strumfels, és veszekedni kezdenek. KideruUl, a grof szenvedeélyes kartyas,
pazarolja vagyonat, estére vendégeket hivott, és varhatoan eljatszik majd mindent.
Gemma hiaba kérleli, hogy ne kartyazzon, és jojjon vele a vadonba, Strumfels hajt-
hatatlan. Megérkeznek a vendeégek, koztuk Olympia is, aki azonnal csabtancba kezd,
hogy a grofot visszahdditsa, de Strumfels ellenall. Olympia bosszUt fogadva tavozik.
A vendégek bejonnek, Strumfels csodas képeket mutat nekik, melyekben a balettkar
hopelyheket, héemberkéket, viragokat jelenit meg. A ,tél kiralynéjeként” megérkezik
Gemma is. Elkezdddik a kartyazas, a fiatal grof minden vagyonat elvesziti. Visszatér
Olympia, és - hogy bosszuUt alljon - amazonnak 6ltdzve ,amazontanca” kozben egy
landzsaval sziven akarja szUrni Strumfelst. Azonban véletlentl Gemmat talalja el, akit
az éppen belépd Rufo emel fel a foldrél, és visszaviszi a sebesUlt 1anyt a vadonba.

[1l. felvonas: Strumfels varanak romjainal vagyunk. Gemma az oreg apolasanak
koszonhetéen felépuUlt, és kijar a romokhoz, remélve, hogy Strumfels is eljon dsei
kastélyahoz. A fiatal grof meg is jelenik, megmondja Gemmanak, hogy elveszi 6t fele-
segul, és dolgozni fog érte. Gemma elmondja, hogy nem kell dolgoznia, mert itt a fold
tomeérdek aranyat rejt - mutatja is az aranyrogoket. Az est leszall, a vélegény megal-
modja boldog jovéjét. Az elhagyott kastély megelevenedik, a Strumfels 6sok kilépnek
a festmények keretébdl, és eljarjak nemzeti tancaikat, hogy megunnepeljék az immar
nemes gondolkozasu grof naszat Gemmaval. Ezutan megjelenik Volte, majd Olympia.
Olympia meg akarja 6lni Strumfelset, de a sotétben véletlenul Voltét szurja le, és nem
veszi észre a tévedést. Visszatér Strumfels, akit Olympia szellemnek néz, ezért meg-
érul. Strumfels elmegy Rufohoz, és annak aldasaval elveszi Gemmat. Rufo csak arra
kéri a fiatalokat, hogy jovendd vagyonukat, a természet adta aranyat jotékony célra
forditsak. A darab végén ,Gemma és férje két kézzel osztjak jotéteményeiket” 31

A darabnak meglepden nagy volt a sajtovisszhangja, tobb napilap is részletes
elemzeést kozolt az eléadasrél. A zenét altalaban véve dicsérték, de legalabbis nem

31 Egyeterteés, 1904. februar 21., Magyar Hirlap, 1904. februar 21., Pesti Naplo, 1904. februar 21., Budapesti
Hirlap, 1904. februar 21., Vasdrnapi Ujsdg, 1904, 9. sz., 141.
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nagyon biraltak a kritikak, kellemes melodiai, valtozatossaga és csillogd hangszerelése
miatt. A librettd azonban mar problémasabbnak bizonyult, iskolas rimei és tulzoan
romantikus, még balett esetében is felettébb életszer(tlen meséje miatt.

A kritikak a darab tulzsufoltsagat emlegették, és leginkabb azzal foglalkoztak, hogy
vajon melyik alkotoelemet - a zenét, a tancot vagy a szavalatot - kellene kihagyni
ahhoz, hogy a mU befogadhatéva valjon. A harmadik felvonas raadasul élesen két
részre oszlott: egy dramai és egy tisztan tancos részre. A zene és a szavalat egyidejU-
sege farasztéan megosztotta a figyelmet, és kérdéses volt, hogy lehet-e hallani a sz6-
veget a zenekartol. A referensek leginkabb a verselés elhagyasat javasoltak, mivel
ekkor a zene és tanc birtokaban a Gemma megmaradna tisztan balettnek. FelmeruUlt
az is, hogy legyen bel6le inkabb opera, a férfi fészerepeket Ugyis mind énekesek
adtak. Sokak szamara mar a szovegkonyv sem volt elfogadhaté ,semmitmondo, ko-
zonseéges, gyermekesen primitiv és hazug romantikaju torténet... az alakok jellemzé-
seben és dikciojaban mlvészietlen, bantomod esetlen, szentimentalis alkotas, érzés-
vilagaban olyan hamis, formajaban olyan primitiv.. dramaiatlan versformaja, kinosan
egybehangzo rimei, nyelvének és gondolatainak Ures, puffogd volta” miatt.?2

A reflexiokbol kitUnik, hogy az el6adassal kapcsolatban a legnagyobb probléma
az lehetett, hogy sem a kozonseég, sem a kritikusok nem tudtak igazan, hogy volta-
képpen mit, milyen mUfaju darabot is latnak. A ,tanckolteményt” igy ahanyan voltak,
annyiféleképpen értékelték.

,Ezt a cselekmeényt, amelyet a szereplék elszavalnak, melodramatikus tancz-zene
kiséri. Itt-ott kellemes melodiak merUlnek fol, de sehol nem Iépik at azt a hatart,
amelyen tul a hallgatésag elékeld nyugalom helyett illetlen gyonyoruséget lenne
kénytelen érezni. A szinészek jatéka egészen sajatsagos volt. Markus Emilia a mi to-
neményes drama starunk, balletet tanczolt, Gaszner Boriska, aki tanczosnd, dramai
szavalast adott elé - meg is 6rult a végén. Dalnoki Viktor, Takacs, Kornai és a tobbi
jo énekes prozaban beszéltek. Egészen kUlonos kavarodas tamadt ebbdl” - tudositott
az Egyetértés.3?

,De hat mi is az a tanckoltemény? Olyan alkotas, amelyben a koltéi gondolat az
emberi test mozdulataival érzékitédik meg a szamunkra. A tanckoltemeény kifejezd
eszkoze tehat mindenfajta emberi gesztus, nemcsak a tanc, de a kéz és az arca jatéka
is. ..Ez a balletmUfajnak esztétikai alapgondolata, annak a balletmuUfajnak a melyben
a tanc nemcsak mint toltelék, mint él6kép, hanem a mimikaval egyUtt mint az egysé-
ges dramai cselekmeény kifejezé eszkoze jelenik meg” - kisérelte meg megfejteni az Uj
mUfaj lényegét a Pesti Naplo referense, és rogton meg is vonta a mérleget. - ,A Gemma
egyszerU szinmuU zenekisérettel, tanc és életképbetétekkel. Mint szinmuU pedig minden
irodalmi érték alatt allo."4

A Budapesti Hirlap szerint: ,A Gemma félig melodrama, félig ballet. Az a mit a balle-
tekben mimikaval szoktak kifejezni, Zichy darabjaban zenekisérettel szavaljak, kozbe

32 Pesti Naplo, 1904. februar 21.
33 Egyetértés, 1904. februar 21.
34 Pesti Naplo, 1904. februar 21.
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pedig tanc és koreografia ékelddik.. A hatas szokatlansagat tetézte amikor ballet jarult
harmadikként a vers és a muzsika mellg."3>

JLatni valo, hogy a Gemma nem dalmu és nem zenés szindarab, nem ballet és nem
melodrama, hanem mindezekbd! valami.. félig tanc, félig koltemény, kdzos egybe-
foglald zenei keretben"36 - probalt 6sszegezni a Pesti Hirlap.

LEl6adni ezt a tancpoémat még akkor is kar lett volna, ha a verssorokat egy gymna-
ziumi irodalom tanar megkorrigalta volna” - hangoztatta a FUggetlen Magyarorszdg.3”
Ovatosabban fogalmazott a Budapesti Hirlap: ,Azért mégis bizonyos disszonanciaval
hagytuk el a szinhazat. Talan azért, mert mindaz a mit lattunk és hallottunk minden
megszokottdl annyira elUtd s annyira U volt.. Zichy Géza grof reformalni, haladni
akart.. Ugy hisszUk mar azzal is sikert aratott, ha némileg harmonikus hatast tudott
kelteni muvével."38

A sajtéorganumok kozul egyedUl a Vasdrnapi Ujsdg volt maradéktalanul elégedett,
és ket fenykeépet is kozolt a fészereplékrdl, Markus Emiliarél és Dalnoki Viktorrol:
,annyi szempont, annyi igény vart kielégitést, hogy egyetlen emberbdl kellett a vers
és zeneszerzének is kitelnie, a ki mindig tisztaban legyen azzal, hogy mit és hogyan
alakitson. Grof Zichy Gézanak nemcsak zenekoltének és nemcsak szinmUkoltének
kellett lennie, hanem egyszersmind arra kellett Ugyelnie, hogy a darab zenére alkal-
mas mozzanatokban gazdag legyen, végre pedig, hogy a tancznak lényeges szerepet
tudjon adni darabjaban. S ezt a sokszerU feladatat sikeresen megoldotta.”®

A zene, a koltészet és tanc 0sszekapcsolasanal mar eleve nehézséget jelentett, hogy
a szerepeket (minthogy szinte végig szavalni kellett) tobbségében prozai szinészek,
illetve operaénekesek adtak eld. A szereplék kozul az egyetlen tancosnd Gaszner
Boriska (Olympia) volt. Guerranak a cimszereplé Markus Emilia szamara kellett megal-
kotnia Gemma szolotancait, aki bizonyara nem tudott Ugy tancolni, mint egy balerina.
Koreografiai részeit igy adott mozgaskulturajahoz kellett igazitani, ami az 0sszhatast
tekintve egyébként egészen jol sikerUlhetett. A kritikak Markus Emilia tancproduk-
ciojat hatarozottan dicsérték, ami egyrészt a szinésznd tanckészségeének, nagyrészt
azonban Guerranak szolt, hiszen rutinos balettmesterként kitinden raérzett arra
a technikai szintre, melyre a szinésznd képes volt: ,mily pompasan tudta erds, realis
muoveészetét a pantomimika kissé kotott, formaszeru, szabalyos mozdulatanak alaren-
delni.. milyen muzikalis pontossaggal mondta a szoveget, taktus szerint, figyelve az
akcentusra, szUnetre és zenei frazisra. Tanca pedig roppant bajos, Ugyes, valtozatos
volt. Gaszner Boriska a deklamaciojaval lepett meg. Kifejezéen, szinesen, kitunoen
tagolva beszélt” - ismerte el a Budapesti Hirlap.*°

Erdekes, hogy akkoriban senkinek nem tUnt fel, hogy Gemma természetutanzd
szolétancai Isadora Duncant idézték - Guerra tehat koreografiai szempontbol valdjaban

35 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.

36 Pesti Hirlap, 1904. februar 21.

37 Fuggetlen Magyarorszdg, 1904. februar 21.
38 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.

39 Vagsdrnapi Ujsdg, 1904, 9. sz.

40 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.
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Ujitott. ValdszinU, hogy az el6adasban egyszerlUen tul sok volt a valtozas a korabbi
balettekhez képest, és a kritikusok nem tudtak attol elvonatkoztatni, hogy mindezt ra-
adasul az Operahazban adtak eld. [gy csak arra tudtak fokuszalni, hogy a darab miért
nem, vagy miért nem igy valo ide, valamint hogy a szinészné ne tancoljon, a tancosnd
ne szavaljon, az énekes pedig inkabb énekeljen, és ne keverjék 6ssze egymas feladatait.

Kérdéses volt az is, hogy a zenekar jatéka mellett tudnak-e az el¢adok annyira
hangosan beszélni, hogy a szoveget érteni lehessen. Erre a beszamolok szerint - nem
meglepd modon - egyedUl Markus Emilia volt képes, aki annyira szépen, érthetéen
és jo ritmusban mondta a szovegeét, olyan jol jatszott, hogy a kevésbé igényes tancos
részeit valészinUleg észre sem vette a kozonség. Az est egyik legnagyobb pozitiv
meglepetése az Olympiat jatszo Gaszner Boriska kitUnd, természetes szovegmondasa
volt. A férfiszerepeket operaénekesek, Dalnoki Viktor (Strumfels), Takacs Mihaly (Rufo)
és Kornai Richard (Volte) jatszottak, akik tancolni nem nagyon tudtak, és a szavalat
is tavol allt télUk. A ktritikak is megjegyezték, hogy jobb lenne, ha énekelnének. ,A mU
legtobb érdemét abban latjuk, hogy relieful szolgalt Markus Emilidnak valami csu-
délatosan szép produkczidra.. Amulatba ejtett amikor dallamos, sokszin( hangjaval
versenyre kelt a szazszavu zenekarral és valtozatossagban, erében, szépségben,
melodikussagban legydzte - majdnem azt mondhatnok: leénekelte az egész orkeszt-
rumot” - irta dr. Farkashazy Zsigmond a Magyar Hirlapban.*t A férfiszerepléket azon-
ban mar vegyesebben itélte meg, kritikajaban Ugy fogalmazott, Kornai ,inkabb csak
énekeljen”, Takacs ,akarmelyik dramai szinhaznak disze lehetne”, Dalnoki pedig ,sok
igyekezettel, ambiciéval adta a grofot”.

LA masodik felvonas végeéig nem tudott szabadulni a kdzonség az idegenszer(seég
nyomaszto hatasa alol” - idézi a mU nézékre gyakorolt hatasat a Budapesti Hirlap.42
Megvalljuk az els@ perczben furcsanak tetszett a dolog. A dramai hésné balletet tan-
czol, a ballerina dramai kitorésekkel rémitget, a tanczot szavalat kiséri, a szavalathoz
muzsika szol, mindenki a masik dolgat végzi.. A Gemmanak sem a meséje, sem a mu-
zsikdja, sem a koreografidja magaba véve figyelemre nem meélto. Egyuttvéve az egész
meégis olyan hatast tesz, ami hasonlatos a muvészet, a poezis hatasahoz. Ahol a zene
nem ér semmit, ott a szavalat kapja meg az embert, ahol a verselés latszik gyongeének,
ott a prozanak a muzsikaval valé szoros rittmikai 6sszefonddasa segiti ki a bajbol” -
Osszegzett a Magyar Hirlap kritikusa.+?

Guerra szamara a szoveg és a zene adott és igen kotott volt, ezt kellett tehat leg-
jobb tudasa szerint koreografiailag kitoltenie. Amennyire lehetéségei engedték, meg-
probalt jellemezni. A csoporttancok ismeét jol sikerUltek, a sajto kulonosen a hépelyhek
és a hoemberkék betétét dicsérte, de feltinést keltett még a méhek, a mokusok, a vizi-
liliomok és az amazonok tanca is. Guerra a harmadik részbe historikus tancokat (az
,0s0k tancai”) koreografalt, szerepeltek itt a grof felmendinek szarmazasara utalo
régi német, olasz, francia tancok, allemande, gagliarda, courante, gavotte, st palotas
és verbunkos is. A Strumfels 6sok haromnegyed 6ras tancbetétje vagy Olympia ama-

41 Magyar Hirlap, 1904. februar 21.
42 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.
43 Magyar Hirlap, 1904. februar 21.
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zontanca ugyanakkor elég idegennek hatott a darab egészétdl, és az el6éadast vissza-
zOkkentette a szorakoztatod szerepkorbe. Az 6sok nagy balettbetétje tisztan divertisse-
ment volt, és ennek funkciotlansaga mar a kortarsak szamara is feltint. A magyar
tancképet a k6zonség viszont meg is ismételtette.

A kUlonosen sokat dicsért szolistak mellett a kar is jol teljesitett. ,A ballet-lanyok
szépek voltak és jol tanczoltak” - irta a Magyar Hirlap.*4 ,Az élénk, szines, meglepd
fantaziaval kigondolt koreografian kivul jol esett a tancosnék mozdulatainak haj-
szalfinom szabatossagat latnunk” - dicsért a Budapesti Hirlap.4>

A darab kiallitasa - nagybaletthez méltdan - kaprazatos volt. Kéméndy Jend diszle-
tei és jelmezei nagy sikert arattak: ,A legszebb az egész darabban a rendezés, a pazar
fenyU kiallitas, a gazdag fantaziaju szinrehozatal volt, mind Alszeghy Kalman féren-
dezének bravuros munkaja.”46

A darabot elemezni, megértetni kivand szamos iras, kritika ko6zott az Egyetértés
februar 21-i szamaban Martos Ferenc tollabdl olvashatunk egy szokatlan reflexiot.
A szerz6 a darab tartalmat ismertetve ironikusan kifigurazza a librettd kinrimeit, de
a cikk végén, a bemutato tanulsagait 6sszegezve, szokatlanul keser(, tarsadalomkriti-
kus hangot Ut meg. lgy zarja sorait; ,..az Opera harminchétezer koronat koltott ennek
a munek kiallitasara. Ki meri mondani, hogy a redukczidk korat éljuk? Ki mer még az
allam szegénységérdl panaszkodni? Gazdag, boldog és elékeld - mindenek folott eld-
kel - orszag ez a miénk."4”

A kovetkezd bemutatora, a fantasztikus balettként aposztrofalt Alom premierjére
Guerra keészitette, zenéjét Szikla Adolf komponalta. A fészereplék Balogh Szidonia,
Gaszner Boriska, Koos Margit és Smeraldi voltak.

A darab cselekménye a kovetkezdéképp foglalhatd 6ssze: nagy vendégsereg gyUlt
0ssze az Ehrenfels grofok Rajna menti kastélyaban Hulda grofkisasszony kézfogoja-
nak Unnepére. A szerelmes grofkisasszony merengve sétal a kastély parkjaban, majd
faradtan leddl egy képadra, és elalszik. Almaban végigéli azt a szomoru verset, mely
egy szerencseétlen lovagrol szol, aki a Rajna habjaiba rohant, hogy kedvesének a vizen
keklé nefelejcset kihozza, de a hulldamokban lelte halalat. A kisasszony felébred rém-
almabal, és boldogan latja, hogy ,csak az alma volt szomoru, a valosag édes” 48

Guerra a balett magyarazataul egy kis kiséréfuzetben el@szot is irt a mihoz, mely-
bél kiderult, hogy a balett cselekménye egy olasz koltd, Giovanni Prati Ne feledj el!
cimU balladajan alapul. A ballada néhany sorat a féproban még a szinpad feletti
transzparensen vilagitva kiirva lathatta a kozonség, de a premierre mar levették a kri-
tika szerint reklamokat idéz6 feliratot. Ezt ugyan a ,jo izlés” nevében Udvozolték,
am kiderUlt, hogy a vers elhagyasa igy ,teljes sotétségbe” burkolta az Alom cselekmé-

44 Magyar Hirlap, 1904. februar 21.
45 Budapesti Hirlap, 1904. februar 21.
46 Magyar Hirlap, 1904. februar 21.

47 Egyetertés, 1904. februar 21.
PONYAL:i. m. (2009), 98-102.

48 Pesti Napld, 1905. februar 10., Magyar Nemzet, 1905. februar 10., Magyarorszdg, 1905. februar 10.
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nyét: senki nem értette, hogy mi koze az alomnak a Rajnahoz, a fehér ruhas holgynek
a nefelejcshez és az egész torténetnek a baletthez.

A bemutatohoz készUlt kiséréfuzetben Guerra tancrol alkotott véleményeét is idéz-
ték. A Budapesti Hirlap citalja is beszamolodjaban a mester szavait: ,A tanc nem lehet
mulattato és tanulsagos, mint a zene, nevelési célzata egyaltalaban nincs. Azért nem
is kell hozza egyéb, mint szép képek, szép tancok és jo zene, szovegkonyvnek egy
vékony kotet, valogatott versekkel.”4® A Pesti Hirlap is ebbdél szemlézett: ,..inkabb
csak Urugy, valami kis igénytelenség, egy egyszer(U fonal, mely csak arra valo, hogy
logikus sorrendben egyUtt tartsa a képeket, melyek keretében a koreografus kifejtheti
jol atgondolt tevékenységét, megvaldsithatja azokat az eszthetikus mozdulatokat,
a ragyogo felvonasokat, melyek a szin és fényhatasok bolcs felhasznalasaval, a zene
magasztos varazsa alatt élettel toltik meg a szinpadot, s a szellemnek igazi UdUléssel
szolgalnak, a gondolkodas farasztd kényszere nélkul."s0

Minderre a Fuggetlen Magyarorszdg is reflektalt, és - kulondsen ezzel a darabbal
osszefuggésben - kritikaval fogadta Guerra fenti elképzeléseit: ,Nagyon nagy téve-
dése - és mint az Operahaz koreografistajanak: blne - az, hogy ugy véli, a tancmu-
vészetben az intellektualis érték mellékes, hanem a kidllitas és a csoportvonulasok
a fétengely."st

A |atottak ismeretében mas sajtborganum is hasonldan reagalt: ,a szovegkonyv
elsé négy oldalan mentegeti is magat a szovegiro, hogy biz 6 egészen mellékesnek
taldlja a szoveget, mert hisz a f6 az ugralas és a jo draga kiallitas.. csakhamar az
Opera komor, mégpedig az Urességtdl komor nézétere hirdetni fogja, hogy bizony
meég a balletnél is [ényeges kellék a tartalom, melynek pompas megirasara vallalkozott
volna jeles koltéink barmelyike."s?

Maga a torténet valéban egyszer( és igénytelen volt, igen csekély részét toltotte
ki az el6éadas idejének. A tulajdonképpeni cselekményt kulonféle divertissement-ok,
tancfelvonulasok helyettesitették. A librettd hianyossagait, s6t hianyat a kritikak
egyeértelmUen reklamaltak, a zenét azonban jobban fogadtak. A hangulatos, sokszinU
eldjaték, a markans bevonulasi induld némiképp mentette az alkotoi fantazia elfo-
gyasat, a muzsika ellaposodasat, érdektelenné valasat és a darabot végul eluralo,
kellemetlenUl ,pirospozsgas” bécsi valcereket. ,BecsUletes, egészséges tancmuzsika,
noha a finomkodo, elmés francia iskola hatasa alatt készUlt, de nem is olyan darabos
és koznapi, mint a bécsiek balletzenéje” - fogalmazott a Budapesti Hirlap.53

A koreografiaban és a rendezésben viszont voltak eredeti otletek. Guerra itt is elsé-
sorban a csoportok mozgatasara koncentralt: sokszor ,kaprazatos” képeket hozott Iétre
az egymasra halmozott, egymasbol kibomlo kigydvonalak, ellipszisek, korok, egyene-
sek sokasagabdl. Az udvari bolond huncut aprédjaival kifigurazta a komoly balettstilus
hagyomanyos, szertartasos mozdulatait, a tanckar a zsindrpadlasrol leeresztett sza-

49 Budapesti Hirlap, 1905. februar 10.
50 Pesti Hirlap, 1905. februar 10.

51 Fuggetlen Magyarorszdg, 1905. februar 10.
52 Orszdg-Vildg, 1905. februar 12.

53 Budapesti Hirlap, 1905. februar 10.
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lagokbol formalt lakodalmas satrat, az ,ezerszin(” vizililiomok kelyhébdl ,é18” virag-
szirmok léptek ki.

A kritikak élénken reagaltak a koreografia megoldasaira, dicsérték a kozremUkodd-
ket és Guerra betanitasat: ,Tulsagosan sokat foglalkozik a tomeggel. Ily modon faraszt-
ja a hallgatd szemét, amely - az ellentét hianyaban - elfarad, érzéketlenné valik,
meég a legérdekesebb képet is hidegen fogadja.">*
ben otletesen és hatasosan. Egy-egy gyonyorU tablod utan nyilt szinen is kitort a taps.
Tobbszor konstataltuk mar, hogy Guerra kitund balletmester, s ki mintas fegyelmet
tud tartani a tancosndék kozt. Soha nem tancoltak az Operaban olyan szabatosan és
pontosan, mint most. A figurak kieszelésében Guerra kissé egyoldalU. A nagy balla-
bilekben folyvast keveri, kavarogtatja a tanckart, a nélkul, hogy plasztikus alakzatok
formalddnanak ki. A szolokat Balogh Szidi jarta. RendkivUl finom, bravuros tancmu-
vészetének ma is viharos tapssal hodolt a kozonség."ss

,Maga az eldadas igen szép sikert hozott Guerranak és szazfej apparatusanak,
amely fegyelmezettség, precizitas, kotelességtudas tekintetében valéban elsé helyen
all. Guerra Miklos néhany év alatt csodakat mivelt, szinte uj életre keltette ezt az el-
hanyagolt, diszciplina nélkuli testUletet. A szolotancosok: Balogh Szidi, Koos Margit,
Gaszner Boriska, Smeraldi, Faludi 6szinte dicséretet érdemelnek. A jelmezek, vilagitasi
hatasok, diszletek elséranguak.”é

JA betanitas kitUné... Jo csoportok, egy jo par otlet, de czirkuszi vagy orfeumi mutat-
vanyoknal nem tobb” - vélte a Magyar Hirlap kritikusa, aki ennek ellenére elismerte,
hogy a ,balettszemélyzetet teljes elismerés illeti”. Balogh Szidi ,bravuros tancaért”
Gaszner és Koos ,tetszetds kulsejukért” kaptak tapsot.5”

Kémeéndy Jend a kosztumok és a diszletek terén ismét l1atvanyosat alkotott: a szin-
padon élénk, mUveészi képekben abrazoltak a Rajna medrének vilagat, sét egy vizesést
is. Guerra latvanyos, mozgalmas tomegjeleneteiben pompasan keveredtek, csillogtak
a jelmezek szinei. Az elsd képben a XVII. szazadbeli ragyogodan tarka, szalagos, csip-
kés, fodros, puffos ujju jelmezek, a masodikban a finoman stilizalt viragruhak keltet-
ték a legnagyobb feltUnést.58

A nagybalettek: Maladetta, az ,ujitd” Psyche, A csodavaza és a Mesevildg,
valamint tancegyvelegek (1905-1909)

A balettszemélyzet tovabbi technikai fejlédésének és megerdsodésének koszonhe-
téen az Alom bemutatoja utan nyolc hénappal egy nagyobb lélegzet(, kétfelvonasos
cselekmeényes balett bemutatasara nyilhatott lehetéség. A Maladetta premierjére

54 Pesti Naplo, 1905. februar 10.

55 Budapesti Hirlap, 1905. februar 10.
56 Pesti Napld, 1905. februar 10.

57 Magyar Hirlap, 1905. februar 10.
58 PONYAL: i. m. (2009), 102-103.

137 ——



— 138

1905. oktober 31-én keruUlt sor, szovegét Pierre Gailhardt irta, zenéjét Paul Vidal, a pa-
rizsi Opera karnagya szerezte (6 maga dirigalta a budapesti bemutatot is). A koreogra-
fiat, melyet J. Hansen eredetileg a parizsi Opera szinpadara tervezett, Guerra dolgozta
at, a fészerepeket Balogh Szidi (Lilia), Schmidek Gizella (Tundér), Smeraldi (Cadual)
és Brada Ede (ciganykapitany) tancoltak.>®

A darab a magyar premier idején mar 12 éve szinpadon volt a zeneszerzé haza-
jaban. A szovegkonyv alapjaul egy gascogne-i legenda szolgalt, ezt és keletkezési
idejét tekintve hamisitatlan szazadvégi, tUndéres-mesés balett volt.

I. felvonas: A havasok aljan lako fiatal pasztor, Cadual megpillantja a Maladetta
nevU havas szép, de gonosz tundérét, és beleszeret. Elfeledi menyasszonyat, Liliat,
meég eskUvdje estéjén is a csabos tundeér utan jar. A fi menyasszonya kérésére azon-
ban végul megeskUszik, hogy nem keresi tobbé a tundért, aki ezt hallva bosszut esku-
szik a jegyespar ellen. A kovetkezé képben a ciganykiraly érkezik népével, és vidam
mulatsagot csapnak a szinen. A legszebben tancolo, elbajold lanyban Cadual felismeri
a hegyi tundért, aki a fiut tancaval megbabonazza, és maga utan csalogatja egy bar-
langba. Lilia latva, hogy kedvese a tundért koveti, ajultan rogy 6ssze.

II. felvonas: A tUndér maga utan csalja Cadualt, és bevezeti 6t jégpalotajaba. Meg-
igéri neki, hogy az 6veé lesz, ha Cadual hUséges marad hozza. Bar ,bUbajos szépségu,
hianyos o6ltozety tUndérek lejtenek korulotte észbontd csabtanczokat” a fiu mind-
egyiknek ellenall. Majd a pasztor sajat képmasat latja Liliaval olelkezni, ekkor erét
vesz rajta a féltékenyseég, le akarja szurni képmasat, de kiderul, hogy csak latomas
volt az egész. A tUndér bevaltja fenyegetéseét, és Cadualt kdveé valtoztatja, a Maladetta
egyik havas-jeges sziklajava.eo

Vidal zenéjét a vendégnek kijaro udvariassaggal fogadta a kozonseég, a kritika ,in-
telligensnek”, inkabb Unnepélyes, mint derUs hangulatunak, olykor tul komolynak és
Jfontoskodonak”, de hangszerelésében kitUndnek mindsitette. Korrekt muzsikanak
tartottak, de hianyoltak beldle Delibes konnyedségét, finomsagat, eleganciajat. ,Az
elsé hangtol kezdve mindvégig megragado és gyonyorkodtetd. Vidal a hangszinek
keresésének, a zenekar andalito, vagy hatalmasan ragyogd megszolaltatasanak kituné
mestere.. Legszebb a keserg® vezérdallam, a melylyel a mU kezdédik.. de az egész
zene bamulatos ontudatos mUvészettel van zenekari formaba éntve.”s!

A meseés cselekmény elemzésére nem sok energiat forditottak, a Magyar Hirlap
ironikusan megjegyezte, hogy a hegy ,atkozottul csinos” tUndére ,sportszerlleg va-
daszik” fiatalemberekre, és ,hatarozottan rosszindulatu teremtés” 62 A darab moralis
tanulsagaval nem voltak maradéktalanul elégedettek a kritikusok: ,a hegynek tUundére
van, s e tundér korul forog a mese, és mese hijjan a balettkar.. a hitelen férjuramat
kéveé valtoztatja a tundeér, s ott fedi az 6rok hélepel a Maladetta csucsan” - irta a Buda-
pesti Hirlap a bemutato utan.s3

59 Uo., 103-104.
60 \Vasdrnapi Ujsdg, 1905, 45. sz, Magyar Hirlap, 1905. november 1.

61 \Vasdrnapi Ujsdg, 1905, 45. sz.
62 Magyar Hirlap, 1905. november 1.
63 Budapesti Hirlap, 1905. november 1.
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A darab eréssége ismeét a koreografia volt, amit Guerranak remekul sikerUlt a buda-
pesti Opera parizsihoz képest kisebb szinpadara adaptalnia. A valtozatos magan- és
csoporttancok, fantaziadus lépéskombinaciok és formak egész serege gyonyorkod-
tette a szemet. A fészerepldk kdzUl Balogh Szidi (Lilia) virtuozitasat, technikai tudasat,
az ,erzékien szép” Schmidek Gizella (tundér) temperamentumat, Cesare Smeraldit
(Cadual) és Bradat (ciganykiraly) dicsérték.

A kiallitast a ,brilians” jelzével illették. A latvanyelemek kozul kiemelkedett az
eskU alatt feltindé tundér illuzidkelté arnyalakja, a hofodte Maladettan megjelend
jégpalota és a kulonféle vilagitasi effektusok szemkapraztatd valtozatossaga. A jel-
mezek és ezzel kapcsolatban a balettkar (Guerra mester ,lenge 6ltozék( gardaja”) is
élénk érdeklédeést keltettek: ,A ballet tudvalevéleg az a mufaj, amely a kulonféle em-
beri érzékeket egyszerre csiklandozza. A czél tulajdonképpen az érzéki ingereknek
halmozas utjan valo fokozasa volna. Az eredmény rendesen az, hogy az ingerek egy-
mas rovasara érvenyesulnek s amiben az egyik fogyatékos, azt a masikkal probaljak
potolni. Innen van, hogy a balletmuzsika rendesen ott a legrosszabb, ahol a latvanyos-
sag a legszebb.. Operankban régen nem tancoltak olyan szépen, mint ebben az uj
balletben."64

A bemutato kapcsan ismeét elékerUlt a magyar zeneszerzék miveinek szinpadra
vitelének, s6ét a Vidra felUjitasanak igénye is: ,A budapesti Operara, melyben tobbet
diplomatizalnak, mint muzsikalnak, kotelezdék bizonyos nemzetkozi udvariassagok.
El6adtak a parisi balletet, hallani fogunk talan legkozelebb egy berlini darabot is, csak
éppen a mi darabjainkra nem kerUl sor” - sérelmezték a Budapesti Hirlapban.®> Ha-
sonlo olvashato az Orszdg-Vildgban is: ,NekUnk azonban az lett volna forrd 6hajta-
sunk, ha mar a magyar opera ballettel kezdi a szezont, akkor legalabb magyar szerzd
muUve lett volna.”e®

Az 1906. aprilis 20-an bemutatott, Tdncegyveleg cim( divertissement egy kas-
télyparkban jatszodo, rokoko hangulatu, rovid tancidill volt, melyben néhany szélét
és csoporttancot illesztett egymas utan Guerra. A zenét Mozart, Rameau, Verdi, Berlioz
és Delibes mUveibdl Szikla Adolf allitotta 6ssze, 6 is vezényelte a premiert.

A kis balett bemutatojanak idején leginkabb a San Francisco-i nagy foldrengés
foglalkoztatta a kozvéleményt és a sajtot. A darab ennek ellenére telt hazas premiert
produkalt, és élénk érdeklddést keltett. A zenei 6sszeallitas a kortarsak szerint kissé
eklektikusra és igy 0sszességében stilustalanra sikerult. A korizlés nehezen fogadta
el Mozart, Rameau ,elékeld formaju” muzsikajaval egy mUsorban Verdi ,vérbdségében
szinte kellemetlenUl hat¢” tanczenéjét, valamint a Delibes-szamok vaskos, tomott
hangszerelését. Guerra ismét formas, valtozatos, szines csoporttancokat alkotott,
Berlioz hangulatat azonban nem talalta el: ,Berlioz zenekara csupa idegesség, finom-
sag. Betegesen fantasztikusak, idegesek ennek a zenének a korvonalai. Mintha éjfél-
kor, libegd lidérclanyok kozott, lagy szelld zsongasaban, holdvilag fatylaban, a levegé-
ben jarnak a szilfidek csabito tancukat. Ma este pedig kopott rokoko diszletek, merev

64 Magyar Hirlap, 1905 november 1.
65 Budapesti Hirlap, 1905. november 1.
66 Orszdg-Vildg, 1905. november 5.
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kulisszak keretében az elkopott szalag-trukokkel akarta Guerra mester magyarazni
Berlioz tUndéri muzsikajat.”s”

A darab a jol trenirozott balettkar és még inkabb a szélétancosnéként aznap de-
bUtalo, alig tizenot éves Nirschy Emilias® technikai tudasanak megcsillogtatasara volt
alkalmas, akinek ez a fellépése ,valosagos szenzacioszamba” ment.

A lapok a legnagyobb elismerés hangjan szoltak az U] balettcsillagrél és Guerra
tancpedagogusi munkajarol, kilonosen annak fényében, hogy a korabbi balettmes-
terek jellemzéen nem neveltek ki szolistakat.

,Guerra Miklos évek ota faradhatatlan szorgalommal tanitotta ezt a genialis leanyt...
alig mult el tizenotéves, s tancmulveészete, virtuozitasa mar is magas fokon all. Virtuo-
zitasa, mozgasanak eleganciaja, konnyedseége valosaggal lebilincselte a kozonséget.
Tancaban nemcsak a készultség tiszteletreméltdsagat, hanem azt a komolysagot, azt
az ihletettséget csodaljuk, amely e gyermekleany akciojat olyan kedvessé, érdekessé
teszi” - nyilatkozott a Pesti Naplo kritikusa.e®

LAz el6adas kdozéppontjaban egy fiatal ballerina szerepelt, akit a mai est prima-
ballerinava avatott.. Nirschynek hivjak ezt a roppantul graczidzus apro tanczosnot,
aki oly fokozott mértékben tokéletes labtechnikaval bir, hogy produkczidja szinte
inkabb gimnasztika, mint tdnczszamba mehet... A kozonség a folfedezék hevével tap-
solta. Vele egyUtt tobbszor kihivtak Guerra balletmestert is, akit a tulboldog uj pri-
madonna nyilt szinen csokolt 6ssze-vissza.. Brada, mint Nirschy méltd partnere,
mozdulatainak férfias és meégis konnyed karakterével tint fol” - olvashato az Egyet-
ertésben’0, és a Magyarorszdg sem fukarkodott a dicsérd szavakkal: ,a labujjhegyen
vald produkczidk olyan valtozatossagat mutatja be a kis Nirschy a ballebilében, amely
egy diadalokban megedzett prima-ballerinanak is dicséségére valhatna.”’!

A latottak alapjan a kritika joggal dicsérte Guerra pedagogusi képességeit: ,régota
megfigyelhetjuk, hogy a szinhaz tanckaranak tudasa, pontossaga, fegyelmezettsége
mintaszer(. Guerra nem csak otletes koreografus, de elsérendy vezetd és oktatd mes-
ter is.. ma egyik magantancos novendeéke lépett fol: Nirsy (sic!) Emilia. Gyonyoriden
tancolt, csodalnivalo virtuozitassal és biztonsaggal. A labujjhegyen valo tanc teknika-
jara veti a fésulyt, némileg a ballon és az entrechat rovasara. Viharos tapsot keltett
vagy harminc-negyven féllabbal vald rendkivil szép térdhajtassal s egy széditéen
gyors bouléval. A balletnovendékeknek nem kell tobbé Milandba mennidk, ha meg
akarjak tanulni a legfelsébb tanctudomanyt.””2

67 Pesti Naplo, 1906. aprilis 21.

68 Nirschy Emilia (1889-1976) Guerra novendéke volt. 1901-t6l operahazi tag, 1906-1920 k6zott volt az

Opera primabalerindja, szamos fészerepet eltancolt. Kulturalt, rendkivul muzikalis, kitiné technikaju
tancosnd volt. 1911-ben a londoni Alhambraban tancolt. A mUuvészi tdnc cimmel kényvet is irt (1918).
1917-1928 kozott sajat tanciskoladja volt Budapesten, 1937-ben kulfoldre tavozott, és 1955-t6l halalaig
Franciaorszagban élt.
Lasd Magyar Szinmduészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Bp., Orszagos SzinészegyesUlet és Nyugdij-
intézet, 1931, 374. KOEGLER, Horst: Balettlexikon. Szerk. KORTVELYES Géza, Bp., ZenemUkiado, 1977, 524.
Magyar Szinhdzmduvészeti Lexikon. Fészerk. SZEKELY Gyorgy, Bp., Akadémiai Kiadd, 1994, 561. PONYAI:
i. m. (2009), 105.

69 Pesti Naplo, 1906. aprilis 21.

70 Egyetértés, 1906. aprilis 21.

71 Magyarorszdg, 1906. aprilis 21.
72 Budapesti Hirlap, 1906. aprilis 21.
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Az 1906-0s év veégén egy haromfelvonasos, hat képre tagolt ,szimfonikus tanckol-
temény” bemutatoja kovetkezett: a Psyche december 11-én Henrik Regel szovegeére,
Paul Juon zenéjével keruUlt szinpadra. Juon a berlini zenei féiskola tanaraként ekkor
mar ismert és sikeres zeneszerzd volt, korabban zongoradarabokat, kamarazenei
muzsikat, nagyzenekari mUveket irt, a Psyche volt az elsd balettszinpadra készUlt
(Psyche), Kranner llonka (Erosz), Koos Margit (Afrodité) és Nirschy Emilia (Terpszikhore)
voltak.”?

Psychét az emberek szebbnek tartjak Afroditénél, és az istenndnek szentelt liget-
ben neki ajanljak fel aldozatukat. A haragvo istennd eldszor egy szornyeteget vara-
zsol az emberek el¢, majd felszoélitja fiat, Eroszt, hogy gyuUjtson szerelmet Psychében
a szorny irant. Erosz azonban maga szeret bele a kiralylanyba, és elragadja az égbe.

Beesteledik, Erosz fogata leszall a tenegerparton egy liliomligetben. Erosz lepihen,
Psyche kivancsi, vajon ki lehet az 6t elrabl¢ ifju. Faklyat hoz, és annak fényénél meg-
Iatja, hogy maga a szerelem istene. ljedtében elejti a faklyat és egy olajcsepp Erosz
vallara hull. Az isten felriad almabdl, s amikor latja, hogy felismerték, eltUnik. A két-
segbeesett Psyche utana indul, az alvilagba téved. Hekaté, akit Hadész a szépsége
miatt rabolt el, lathatatlanna tevd fatylat ajandékoz neki. Tarsul szegddik mellé a Va-
gyakozas és a Szivfajdalom, akik felkisérik Psychét a vilagba.

Erosz a tenger mélyén, Afrodité palotajaban gyogyitja sebét. A vilag azonban nél-
kUle és szerelem nélkul nagyon sivar, az emberek Psychét okoljak mindenért, sét meg
is akarjak olni. A kiralylanyt aranypokok mentik meg, majd a tengerbdl kiemelkedik
Erosz, és magahoz Oleli. Allhatatossagaért Zeusz istenné nyilvanitja Psychét, és fel-
emeli az Olympusra, ahol az isteni menyegz6 utan Eroszé lehet.74

A librettd alapjaul Amor és Psyche torténete szolgalt, ezt egészitették ki, toldottak
meg a szerzdk kulonféle betétekkel, melyek azonban korulményessé és tul szoveve-
nyessé tették a cselekményt. A kritikak a zenét darabosnak, nehézkesnek érezték,
hianyoltak a balettekben akkoriban elvart konnyedséget, szarnyalast, a Delibes-
szerUség kotelez¢ jellemvonasat. A finom, graciézus tancformak, ,zenei bizsuk”,
a dallamossag és a friss ritmusok némiképp javitottak az 6sszhatason. Ennek kapcsan
ismét elékerult a magyar zeneszerzék ugye is: ,Nem tudjuk miért kellett Joun Palnak,
a berlini zenei f@éiskola professzoranak utjat egyengetni a mai bemutatoval, mikor
egy csomo kituné magyar szerzé munkdja eléadatlanul az igazgatosag irodajaban
hever."”>

A valtozatos és Ujitasokat is tartalmazé koreografiaval viszont elégedett volt a kri-
tika, Guerra a klasszikus balett Iépéseit ,modern”, artisztikus mozdulatokkal keverte,
mely kulonosen a csoporttancoknal hatott UjszerUen: ,teljesen kifogastalan, Guerra
ketévi mukodeése alatt csodalatosan fegyelmezte a balletet. Minden fordulat szabatos,
ritmikus, eleven, az evoluciok valtozatosak és ujak, a szolok bravurosak.. A ballet
mar nagyon megmerevedett. Szuksége van azokra a hajlékony, lenge, szélesen ive-

73 PONYAL: i. m. (2009), 106.
74 Pesti Naplo, 1906.december 12., Budapesti Hirlap, 1906 december 12., Egyetértés, 1906. december 12.
75 Budapesti Hirlap, 1906. december 12.
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zett, rugalmas, szabad mozdulatokra.. Szépek és artisztikusak ezek a mozdulatok és
kartancban, egyuUttesben roppant hatasosak, élettel teljesek. Guerra balletmester
részben alkalmazta 6ket a Pszihé betanitasanal. Gyonyoruség volt a testnek ezt a sza-
bad ritmikajat latni a lekotott olasz és francia lépések utan..””¢ - dicsért a Budapesti
Hirlap.

A végeredmeény természetesen még nem volt tokéletes, amit masok észre is vettek:
Tombolt a Zene, ringott a Tancz, ujjongott a Szin, de hangjaikbdl nem csendult a Szép-
seg tomor harmonidja.. a zene Ugyes és raffinalt munka... Strauss-izU keringdket hallunk
- néha kedvesen lendUl6t, Ugyeset - czintanyéros induld-ritmusokat hallunk - néha
elméset, pattogdt - de a szinpadon gorog ornamentika keretében lejtenek tunikas
hellének. A stilus hianyat sinyli ez a zene.. A Tancz szétesd, toredékszeru és erdsen
heterogén. Egy-egy elmés koreografiai leleményre akadunk itt-ott, de ez is elvész
a szinek nagy tarkasagaban..szép a liliom-tancz, a poktancz és az elsé felvonas Afro-
ditét gunyolo tancza. [..] A szin volt az allegoria legsikerUltebb eleme.. A mai gyonyoru
diszletek tudatosan alkalmazzak a vonalak és a foltok dekoralo torvényeit. Elesen
hatarolt szinek, merész és széles konturok adtak ma pompas hatasokat, olyanokat,
amindkkel még nem talalkoztunk az Operahaz szinpadan” - elemezte a latottakat az
Egyetértés hasabjain dr. Bardos Artur.”?

LA mai »szimfonikus tanckoltemény« otlete nem uj. A feldolgozas formaja sem
kulonosen érdekes. A hat képre osztott tanckolteményben Psyche szépségének cso-
dalatos és valtozatos karrierjét tarja elénk a szerzé.. A régi gorog vilag hangulatat
sokkal szebben lehet valami apro irdasmuvel, mint hat képbdl allé szimfénikus ballettel
felkelteni.. Guerra koreografiaja csupa szin, elevenség’’8 - irta a Pesti Naplo.

Az el6adok kozUl Windt Margit kifejezé erejU mimikajat emelték ki, de a tobbi f6-
szerepl6t is dicsérték. A diszletek, igy az Olymposra megérkez¢ Erosz fogata (rdzsa-
szinUre vilagitott ,hintalovak”) olykor derultséget valtottak ki, a jelmezek (a DionUszosz
kiséretét alkotd graciak ,merészen kivagott” kosztUmijei) pedig kinos feltinést kel-
tettek.

Osszességében ismét a koreografia és a kiallitas jelentette a balett legfébb vonz-
erejét: ,A szinhaz pazar ruhakkal és mUvésziesen tompa szinekben tartott gyonyoru
dekoraciokkal gondoskodik az ujdonsag kulsé diszérél.”7 ,Komoly mUveészi munkat
a darabban két ember végzett: Guerra Miklos balletmester, aki kifogyhatatlan figuralis
Otletességgel eszelte ki a koreografiat és remekUl tanitott be mindent és Kémeéndy Jend,
aki a dekoracziokkal, kosztumokkel egy mesevilagot varazsolt azok elé, akik nem
hisznek mar a mesevilagokban. Guerranak és Kéméndynek tapsolt a kozonség és
Regel és Juon urak jelentek meg a lampak eldtt"80 - gsszegzett A Hét referense.

Pontosan egy év telt el az Uj bemutatoig: a Magyar tdncegyveleg cimU produkcio
premierjére 1907. december 16-an kerult sor. A rovidke divertissement zenei anyagat

% Uo.
77 Egyetértés, 1906. december 12.

78 Pesti Napld, 1906. december 12.

79 Budapesti Hirlap, 1906. december 12.
80 A Hét, 1906. december 16.
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Szikla Adolf allitotta 0ssze Liszt zenéibdl, Rozsavolgyi Palotdsabol és Czinka Panna
Hallgatojabol. Tartalmardl a Magyarorszdg ezt irta: ,Az Uj divertissement szinhelyét
egy magyar féurnak unnepi diszbe oltoztetett parkjaba tették at a szerzék. El6keld
olasz vendégek érkeznek a magyar magnas hazaba, és tiszteletUkre bemutatja a hazi-
gazda a régi nemzeti tancainkat."s!

A zenei valogatas nem volt tul sikeres, bar Szikla feldolgozasait dicsérték: ,Liszt
Magyar fantdzidja sem érdemelte meg, hogy ballet muzsika gyanant szolgaljon.. Ha
a szinhaznak magyar balletre van szuksége, irasson egyet. Akarmelyik elékeld zene-
szerzd vallalkoznék erre. Ot-hat olyan komponistank is van, a ki gyonyor magyar
tancmuzsikat irna... Olyan takarékossagi kisérletek, mint a mai egyveleg, hiabavalok.”s2
Az el6adason a balettiskola négy kis novendéke is tancolt, a kritikak azonban inkabb
fenntartasokkal fogadtak a gyermekprodukciot. Guerra sem remekelt a koreografiaval,
palotasat kifogasoltak, legféképp pedig azt, hogy csak nék tancoltak. Az el6adas sike-
rét tovabb csorbithatta, hogy ezekben a napokban Iépett fel Ruth St. Denis a Févarosi
Orfeumban, aki akart, az ¢ tancaban igazan lathatott UjszerU, érdekes elemeket, ,mo-
dern” felfogasu megoldasokat.

Az operai est egyetlen pozitivuma Pallay Anna83, Guerra szintén szép karriert be-
futd tanitvanyanak magantancosi debuUtalasa volt, ,aki nem rég meég az Operahaz
balletkaraban tanczolt, ma pedig mint nagyreményuU primaballerina-jelolt mutatkozott
be.. meglepd bravurral, koénnyedén és biztosan tanczolt egy kettést Bradaval, meg egy
kering6t” - irta rola az Egyetértés.e* Kivalo labtechnikaval bir, s féleg az un. ballon-
ugrasai, entrechatjai és labujjkoloraturaja, valamint tancanak erételjes plaszticitasa
mar most is kivalo'8 - elemezte produkciojat a Pesti Hirlap.

Mivel a kovetkezd nagybalett bemutatdjat csak 1908 tavaszara tervezték, addig
is 1908. januar 30-an ismeét egy kis divertissement keruUlt szinre ,a mUsor élénkitése”
céljabol, Tdncrészletek cimmel. A darab alapjaul Victor Hugo A kirdly mulat cimG mive
szolgalt. Ezt dolgozta at Delibes A kirdly mondta cimU vigoperava, és ennek zenei
betétjeire készUlt ez a tancegyveleg. A csoporttancok kozé balettszolot is komponalt
Guerra, ami a kritika szerint ,nem volt éppen stilusos”, de Pallay Anna, az Uj magantan-
cosnd ,szépen eltancolta”. A kis divertissement leginkabb az 6 technikajanak csillog-
tatasara volt alkalmas, bar nagyobb sikert nem aratott: ,Lépéses, szertartasos tancok,
melyek nem nagyon balletszer(ek s 6nalldan eléadva éppenséggel nem hatasosak...
Guerra Miklds balletmester megértette és finom muUvészi érzékkel elevenitette fol
e tancok szellemét.. Pavane, Gaillarde, Passepied, kedvesen, graciozusan, de kissé

81 Magyarorszdg, 1907. december 18.
82 Budapesti Hirlap, 1907. december 17.

83 Pallay Anna (1890-1970) Guerra novendéke, kezdetben kartancosné volt, majd 1907-ben szolistaként
debUtalt az Operahazban, és magantancosnéve lépett el6, 1919-ig volt tag. Ezutan a 20-as évek kdzepéig
Europaban és Amerikaban turnézott sikerrel. 1918 szeptemberében sajat tancakadémiat nyitott Budapes-
ten, 1926-0s visszavonulasa utan itt tanitott. Sajat koreografiakat is készitett. Koranak egyik legkitinébb
technikaju, legmuzikalisabb, sokoldalu tancosndje volt, tehetsége szamos sz6lo- és fészerepben tundokolt.
L. Magyar Szinmluvészeti Lexikon. Szerk. SCHOPFLIN Aladar, Bp., Orszagos Szinészegyesulet és Nyugdij-
intézet, 1931. KOEGLER, Horst: Balettlexikon. Szerk. KORTVELYES Géza, Bp., ZenemUkiadd, 1977, 545-546.
Magyar Szinhdzmduvészeti Lexikon. Fészerk. SZEKELY Gyorgy, Bp., Akadémiai Kiado, 1994, 587.

84 Egyetértés, 1907. december 17.
85 Pesti Hirlap, 1907. december 17.
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egyhanguUan és unalmasan.”8 A darab nem nyUgozte le a kozonséget: a foldszint hall-
gatosaga egy emberként kivonult, és a premier Ures nézotér eldtt fejezddott be.

Két szokvanyos divertissement utan joggal vethette fel a sajto, hogy ha balett-
bemutatot kivannak tartani - és raadasul Delibes-hez nyuUlnak -, akkor maradjanak
inkabb a Sylvidnal, a Naildnal vagy a Coppélidnal, melyek felUjitasara mar oly régen
varnak hiaba: ,Ep gondolatot, zeneértelmi felismeréseket hidba kerestink ezekben
a zavaros mozdulatokban [..] a zenekar jelesUl kisérte a szinpadon végbement 6ssze-
visszasagot... Ostobasag, unalmas, suletlen és mas megjegyzések ropkodtek szanaszét,
majd az egész foldszint hallgatdsaga kivonult, mintha csak kommando-szora tette
volna és a balletrepriz Uressegtdl asito haz eldtt fejezddott be"s” - tudositott a kinosan
veégzadd bemutatorol a Magyar Hirlap.

A kovetkezd, kétfelvonasos, négy képbdl allo, fantasztikus kiallitasy nagybalett
ellenben Nicola Guerra egyik legnagyobb koreografiai sikere, budapesti munkassaga-
nak egyik csucspontja lett. A csodavdza cimU darabot 1908. majus 9-én mutattak
be. Szovegét Guerra irta, a darab a korban jellemzé Tavol-Kelet-divat jegyében Tokio,
egy japan régisegkereskedd leanyanak szerelmeérdl szolt.

A zeneszerzd, HUvOS Ivan, a korszak ismert és kedvelt operettkomponistaja volt,
darabjait a Népszinhaz adta eld, balettel ekkor debUtalt. A premiert Szikla Adolf ve-
zényelte. A két nem tUl sikeres tancegyveleg utan ezt a bemutatot nagy érdeklédés
ovezte, kulonosen, hogy a nyilvanos féprobat nem tudtak megtartani, mert a jelmezek
csak a premier napjara készultek el. A siker ezek utan viszont ériasi volt, a kdzonség
zsUfolasig megtoltotte a szinhazat, a szerzéket az elsd kép utan hatszor, a masodik
utan négyszer is a fuggony elé hivtak.ge

Egy japan mUkereskedd, Moko leanya, akit Tokionak hivnak, a nagy mikadoteo sze-
reti. A balett elején apja Uzletében a férfi embernagysagu szobra elétt abrandozik:
elképzeli, hogy szerelme megelevenedik, lelép talapzatardl, 6t palotajaba viszi, és
nagy pompaval feleségul veszi. Amig almodozik, vevék érkeznek, hogy egy hatalmas
vazat vegyenek az Uzletben a mikadd szamara. Tokio, miutan kihallgatta az alkut,
hirtelen elhatarozassal belemaszik a nagy vazaba, amit a szolgak a mikado haloter-
mébe visznek. Estefelé Tokio a vazaban Uldogélve hirtelen halk |éptekre és suttogasra
lesz figyelmes. Kibujik a vazabdl, és latja, hogy a szeretett férfire az éj leple alatt orv-
gyilkosok tamadnak. Tokio a vaza peremére ugrik, rakialt a gyilkosokra, akik megijed-
nek, mert istenndnek nézik, és elszaladnak. A mikado felébred, meglatja, és azonnal
megszereti Tokiot, majd, mint élete megmentdgjét, az udvar oromére pazar Unnepség
keretében feleségUl veszi.9

A darab Nirschy Emilia fészereplésével kerUlt bemutatasra, a Mikadot Kranner
Ilonka, Mokot Smeraldi tancolta. A torténet egyszer( volt és jol kovethetd, a koreo-

86 Budapesti Hirlap, 1908. januar 30.
87 Magyar Hirlap, 1908. februar 1.
88 PONYAL: i. m. (2009), 108-109.

89 Jelentése itt: japan csaszar.

%0 Magyar Hirlap, 1908. majus 10., Budapesti Hirlap, 1908. majus 10., Egyetértés, 1908. majus 10., Pesti Hirlap,
1908. majus 9.
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grafia pedig Guerra egyik legnivosabb alkotasa, tele latvanyos formai megoldasokkal.
Sz616 csak az elsé felvonasban volt: Tokié harom tanca, de egyébként a darabban
a kisebb-nagyobb csoporttancok és az egymasbol kibomlo, atalakulo térformak do-
minaltak. Az elsd felvonasban Tokionak a palotarol sz6l6 almodozasanak illusztralasara
Guerra a kert szines szokékutjat koroltancold aranyruhas gésacsoportot, két mazurkat
és egy valcert is koreografalt.

A darab legkUlonlegesebb jelenete a kritikak szerint a II. felvonasban a ,tukortanc”
volt: egy csillogo fatyolfuggonyt feszitettek a szinpad kozepére, mely elétt és mogott
nyolc-nyolc tancosnd teljesen egyforman mozgott, a tukorkép hatasat keltve. A zaro-
képben szintén volt egy latvanyos csoporttanc: a csaszari udvar hodolata az ifju par
eldtt. Ide egy ,legyezdtancot” tervezett Guerra, melyben a rengeteg ezUstos legyezd
csillogva-villogva egy nagy haromszoget formazott. A masodik felvonasban a cso-
porttancok mellett a pantomim volt jellemzé.

A kiallitas pazar volt: a csoporttancokhoz és a kritikak altal egyhanguan dicsért
Jtokortanchoz” kitUndéen illeszkedtek a legyezdk, a szokékutak és a ragyogo japan jel-
mezek. ,Ezerféle csoportositasban fejlédik ki eléttink a szebbnél-szebb tanczfigura,
melybdl eredeti és ragyogo gondolatok egész sorozata bontakozik ki... Guerra Miklés,
a szoveg szerzdje és a mU betanitdja a mai estét legszebb sikerei kozé sorozhatja.
A darabnak rendkivUli hatdsa volt™! - irta Erdés Armand az Egyetértésben.

LA modern balletek legtobbjében azonban mindent inkabb talalunk, mint tancz-
muoveészetet. A koreografia eme hanyatlasa utan valdsaggal Uditéleg hat egy igazi
tanczkoltemeény, melyben szép mozdulatokat, festéi csoportozatokat és szemet gyo-
nyorkodtetd szinpompakat lathat a nézé. Guerra mester mdve a legszerencsésebb
alkotasok egyike ebben a tekintetben"9? - tuddsitott Az Ujsdg. A Magyar Hirlap is lel-
kesen Udvozolte, hogy a ,dicstelen” tancegyvelegek utan végre egy szinvonalas mU
kerUlt az Opera szinpadara.®?

HUvOs Ivannak népszer( komponista lévén egyébként is jo sajtdja volt akkoriban,
nem meglepd, hogy ezt a miveét is kedvezden fogadtak. HUvVOsS jo értelemben vett
L,amatdr” mivésznek szamitott, vagyonos vallalatigazgatoként kedvtelésbdl irta da-
rabjait. A balettel foglalkozo kritikak szinte mind megemlitik ezt, inkabb elismeréssel,
mint biralatként, hogy azért, mert ,automobil-tulajdonos és haziur”, még igen jol ért
a zeneszerzéshez, és végul is nem kotelezé minden mUvésznek nyomorognia. Muzsi-
kajaban dicsérték a japan stilust, egészséges szinpadiassagat, arado, eleven dallamait,
pompas Otleteit és ,intim” szépségeit. Orommel konstataltak azt is, hogy operettjeihez
képest zenéje ebben a balettben finomodott, elegansabb és valasztékosabb lett.

HUvOs lvan ,olyan zenét irt a tanczhoz, hogy batran azt mondhatjuk, hogy klasszi-
kus niveaun all ez a muzsika és minden konnyedsége mellett mégis komoly zene..
egyik eredeti szam valtja fel a masikat.. Az egész munka japan-stilre van épitve és
karakterisztikum dolgaban eredeti japan bélyeggel van ellatva.”?*

91 Egyetértés, 1908. majus 10.
92 Az Ujsdg, 1908. majus 10.

93 Magyar Hirlap, 1908. majus 9.
94 Egyetértés, 1908. majus 10.
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LA zene konnyed, dallamos, finom... Mérsékelten alkalmazza az eredeti japan dal-
lamokat, talan azért, hogy ne kozeledjék a Pillangd kisasszony muzsikajahoz, mely
elejétdl végig japan motivumokon épul”®s - fogalmazott a Budapesti Hirlap.
jelmez mas és mas volt a szinpadon. Egymast valtottak a gyonyorU arnyalatokban
pompazo, festett és himzett selyemkimonokbol alkotott pazar forma- és szindssze-
allitasok, ezek kulonosen a csoporttancokban mutattak remekul. Hatalmas japan sti-
lusu vazak, az elsé felvonasban a mikadd szobranak megelevenedése, a palotakertben
vizeseés, a kereskedd boltjaban varazslatos, forgod karosszeék, tuzet okado, szemét for-
gato balvany szolgaltattak a latvanyossagot.

Az Egyetértés igy emlékezett az el6adasra: ,Szebbnél-szebb kosztumok, szazféle
rajzban és valogatott izlésben, gyonyoru eredeti diszletek voltak mindenuUtt [athatok.
Az elsé felvonasban egy nagyszabasu szines vizesést lattunk, amely a févaros bar-
mely terét diszithetné. A nagy japan vazak bamulatosak és a »csodavaza« megeér-
demli elnevezését. Mindezért dicséret illeti Kéméndy mestert és Alszeghy férendezét,
akik nagy munkat dldoztak az uj balletre.. a nagyszamu elékeld kdzonség minden je-
lenet utan perczekig tapsolt.."9®

LA mese nagyon bajos. Konnyed, egzotikus, nem egészen komoly, mégis Kicsit ér-
zelmes, mindenképpen balletszer(.. A gondos, aprolékos betanitas remeke ez a tanc.
Nyolc leany szakasztott egyforman mozog, a csillogd fatyolfuggony eldtt és mogott.
A veégsé tanc is hatasos: szamtalan ezUstos legyez6 csillog-villog egy lassan kialakuld
nagy haromszogben... Guerranak a szovegironak, megbocsathato, hogy a mese kereté-
ben engedményeket tett Guerranak, a koreografusnak és balletmesternek. Hisz a bal-
letben nemcsak a dramat és logikat keressuk, sét azt esetleg egyaltalan nem keressuk,
hanem azt a csabitd, eleven geometriat, a mikor szaz fiatal leany vetddik ossze korbe,
négyszogbe, csillagba, keresztbe, atldsan és parhuzamosan, kavarodva és szétbon-
takozva. Guerra mindennek talalékony mestere.. Nirschy finom, kifejezé mimikaval
jatszott és bravurosan tancolt. Kranner Illonka igen szép Mikadé és Smeraldi Ugyes
Moko volt"®” - irta a Budapesti Hirlap.

A koreografiarél meglepd részletességgel irtak, a csoporttancok latvanyossagat,
érdekességeét, valtozatossagat felemlitve: ,a tukortanc mesésen elmés... a zene minden
merevseg és unnepiesség nélkul egészségesen szinpadias” - dicsért a Magyar Hirlap.®8

Talan éppen A csodavdza kedvezé fogadtatasa miatt a kovetkezd évadban, 1909.
marcius 14-én ismét egy nagybalett, a Mesevildg kerult bemutatasra. A korabban
Pragaban mar szinpadra allitott, elvileg gyermekdarabnak készUlt balett librettojat
kulonféle Grimm-mesék nyoman Novak Laszl6 irta. Zenéjét Oscar Nedbal pragai ze-
neszerzd jegyezte, aki mar korabban is koncertezett Budapesten. O maga vezényelte
a premiert is.

95 Budapesti Hirlap, 1908. majus 10.
%  Egyetértés, 1908. majus 10.
97 Budapesti Hirlap, 1908. majus 10.

98 Magyar Hirlap, 1908. majus 10.
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Bar az érdeklédés igen nagy volt és a darabra minden jegy elkelt, a Mesevildg bu-
dapesti bemutatojat a kritikak fenntartasokkal fogadtak. Az Operaban ekkoriban
éppen ,tenorista- és baritonvalsag” volt, és az operajatékrendet csak kulfoldi szerep-
[6kkel tudtak fenntartani. A felnétt kozonség hiaba vart Uj bemutatokat, és a kritikak
szerint a repertoardarabok sem futottak sikerrel. Ebben a helyzetben tobben felrottak
az igazgatosagnak, hogy miért egy ,kedves és becsUletes”, de egyébként igencsak
Jkozepes” gyermekdarabnak a bemutatasat tervezi, melynek probai - tekintettel a sok
(koztuk gyermek)szereplére - raadasul heteken keresztul (sét, az utolsd napokban
késd éjszakaig) tartottak.

JSokféle verzio volt forgalomban afeldl, hogy miért kellett ezt a ballettet az Ope-
raban szinrehozni. Az Opera igazgatosaga azzal indokolta el¢adasat, hogy a gyer-
mekek mar megunhattak a »BabatUndért« - s helyette keresve sem lehet lehetne
Ugyesebb, kedvesebb és jobb tancmeseét a jatékrendbe illeszteni a Nedbal munkaja-
nal"e® - irta a Pesti Naplo.

A keretjatékban gyerekek jatszanak egy mozgalmas sétanyon. Megjelenik a nagy-
mama, aki maga koré gyUjti dket, és mesélni kezd.

Az elsd mese A blvos kastélyrol szol. Ollosi, a hds szabo bekerUl a bUvos kastélyba,
ahol Bagolyvari lovag tartja elzarva a feleségét, Melindat. Barmerre jar is a kastélyban
a szabo, mindenutt kulonféle varazslatokkal talalkozik: a teritett asztalon ételhez-
italhoz nyul, de az asztalbol eléugrik az 6rdog, és elnaspangolja. Egy rémisztd csontvaz
is megjelenik, a falakbol pedig voros kezek nyulkalnak ki. Melinda elmondja a szabo-
nak, hogy ha nem enged a kisértéseknek, akkor gyézni fog. Ollosi szot is fogad: hiaba
tancol eld a ,csabitas tundére”, valamint egyéb tundérek és szép asszonyok ,igen
kevés kosztUmben”, a szabo ellenall, sét, végul az 6sszes 6rdogot a zsakba dugja.
Megtori az atkot, Melindat kiszabaditja és kibékiti férjével, Bagolyvari lovaggal.

A masodik mese a Csipkerdzsika. A kiralylanyt elaltatja a boszorkany az egész ki-
ralyi csaladdal és a kastély teljes népével egyUtt. Almukban elvonulnak el6ttuk az
évek és a hénapok. A honapokat kUlon tancosnék személyesitették meg a hozza valo
kosztumben, mig a hattérben nagy éléképek latszottak. Jellegzetes csoportozatokkal
mutattak be a téli, tavaszi, nyari, 6szi életet ugyancsak honapokra osztva. Egész év-
szazad telik el, mire megjelenik a dalias kiralyfi, és kardjaval utat vag maganak a csip-
kerozsak rengetegeén at, felkelti a kiralylanyt és az egész udvarnépet, majd feleségul
veszi Csipkerozsikat.

A harmadik mese A brémai muzsikusok torténetét dolgozza fel Furfangos dllatok
és a bész haramidk cimmel, leglatvanyosabb része egy erdei jelenet volt gombak, ja-
nosbogarkak, nimfak és tundérek tancaval.

Az utolso kép az Apotheosis, melyben a meséket hallgato gyerekek a nagymama
korul csoportosulnak, aki karjan ringatja alvé unokajat, mikozben leszall az éjszaka.100

A mU0 zenéjét nagyon vegyesen értékelték: egyfeldl biraltak, mert nehézkesnek,
invenciotlannak itélték, ugyanakkor dicsérték érdekes, eredeti hangszerelését, a dal-
lamos keringdket, friss galoppokat és a nagyszabasu zenekari hangzasat.

99 Pesti Naplo, 1909. marcius 16.
100 Magyar Hirlap, 1909. marcius 16., Budapesti Hirlap, 1909. marcius 16., Pesti Napld, 1909. marcius 16.
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A referensek konkrétabb kritikat inkabb a gyermekeknek szant, ,mesés”, de egyéb-
ként elég remiszté részletek miatt fogalmaztak meg (izzo6 szemU boszorkanyok, tan-
cold csontvaz, falbol kinyulo kezek), ezek kihagyasat javasolva. Emellett, kUlonosen
a gyermekkozonség szempontjabol, igen hosszunak érezték a darabot (este 11 orara
lett vége). Kifogasoltak azt is, hogy a darabnak nincs 6sszefuggd cselekménye, és
hogy nem is a legjobb Grimm-mesékbd!l valogattak az alkotok.

A koreografidval altalaban véve meg voltak elégedve. A fészereplék Nirschy Emilia
(a forras tundére), Pallay Anna (a csabitas tUndére), Ferenczy Paula (nagymama),
Smeraldi (a hés szabo), Koos Margit (kiralyfi), Brada Ede (6rdog) voltak. Nirschy Emilia
Jtombol¢ sikert” aratott, szamat meg kellett ismételnie, de a tobbieket is dicsérték
és a tanckar is helytallt.

LA Mesevilag kompromisszumos darab. Gyermekeknek nem eléggé naiv, felnét-
teknek kissé gyerekes. Tancmuzsikanak komoly, szimfonikus zenének balletszer0.
Kiallitasos darabnak szintelen, hézagpotlo kis balletnek nagyigényU.. A zene eléggé
nehézkes, operaszerd. ..Piros ordogok, boszorkanyok, villamfényU seprékkel, egy
tancold csontvaz, a falbél kinyuld rémes kezek, a buvos zsak, melybe két tucat kis
ordog fér bele: ezek a mese személyei és kellékei. Részint humorosak, részint hat-
borzongatok. Erds idegzetU gyerekek eléggeé jol mulathatnak rajtuk. Masodik mese
a Csipkerdzsika torténete fol és leereszkedd rézsa diszlettel, a hdnapok allegériajaval,
holgyekkel, kiknek toalettje egy rozsalugas, mely a fejuk folott a legsurubb s lefelé
fokozatosan gyérul, sok csoportozattal, de kevés akcioval.. A koreografiat Guerra
tanitotta be kitunéen, sok oOtlettel, de nagyobb evoluciokra nem volt alkalma”1ot -
nyilatkozott a Budapesti Hirlap kritikusa.

A Magyar Hirlap is nehezményezte az olykor rémiszté szinpadra allitast: ,a csont-
vaz megjelenése réemes és groteszk, valamint a falbol elérenyuld vérrel befestett
kezek olyan borzongatoak, hogy még a felnottek sem nézik oromest... A kis ordogok
bachanalja friss, mig a csabitd tundérek tancza, ha a kicsinyeket gyonyorkodteti,
egyuttal a nagyon felnétteknél erésen emeli a gukker forgalmat.”102 A balettkar kosz-
tUmjei minden bizonnyal valoban igen merészek lehettek, mert majd minden besza-
mold megjegyzi, vagy utal ra, hogy egyes jelenetekben a tancosndk (az akkori fogal-
mak szerint) szinte alig viseltek valamit. Talan ennek is volt kdszonhetd, hogy a darab
a kozonség korében szép sikert aratott, a szerzéket és a tancosokat minden felvonas
utan sokszor hivtak a fuggony elé.103

Egy modern kiilonlegesség: Pierrette fatyola (1910)

Sajatos mozgasnyelve és a korban balettszinpadon szokatlanul tragikus cselekménye
miatt Guerra egyéb alkotasaitol eltér a Pierrette fdtyola cim(U némajaték, melynek
bemutatéjara 1910. majus 7-én kerUlt sor. A m0 szovegét Arthur Schnitzler, zenéjét

102 Magyar Hirlap, 1909. marcius 16.
103 PONYAI: i. m. (2009), 109-110.
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Dohnanyi Ernd irtak. A premiert Szikla Adolf vezényelte. A darab Schnitzler Beatrice
fatyola cimd, otfelvonasos prozai miveébdl készult.

A némajaték ,alt-Wien" miliében jatszodott, és bar harom részbdl allt, megszakitas
nélkul jatszottak mintegy 70 percben. Az egyes szinvaltozasokat zene kapcsolta
0ssze. A Gemmdhoz hasonléan nem csak tancosok léptek fel benne, a fészerepek ko-
zUl Arlecchinét Guerra tancolta, Pierrot-t Kornai Richard (operaénekes), Pierrette-et
Szover llonka (a kor Unnepelt koloratUrszopranja) jatszotta. A nagyobb szerepekben
a tancosok kozul kozremUkodott még Smeraldi, Ferenczy Paula és Brada Ede is. A dara-
bot Guerra rendezte és tanitotta be.

I. kép: Pierrot kedvesét, Pierrette-et oltarhoz vezette a gazdag, de oreg Arlecchino.
Pierrot kis szobajaban szomorkodik. Két fiatal par jon, hogy Pierrot-t felviditsak és
elvigyék mulatni, de az elkuldi 6ket. Kdzben Pierrette megszokik az eskuvaérdl, és el-
megy szerelmeséhez. Elhatarozzak, hogy kozosen mérget isznak, és egyUtt meghal-
nak. Pierrot kiUriti a méregpoharat, de Pierrette végil nem meri megtenni. Pierrot
haragosan kiUti a l1any kezébdl a poharat, majd meghal.

II. kép: Arlecchino eskUv@i vacsorajan vagyunk, egy nagy, feldiszitett teremben.
Biedermeier damak és urak valcert, kontratancot jarnak, majd tébb betéttanc kovet-
kezik. Maga Arlecchino fekete-fehér jelmezben kozépen all ,démonikusan”, vészjoslo
tekintettel. © nem tancol, s6t, duhében dsszetori a hangszereket, mert tUrelmetlendl,
haragosan varja Pierrette-et, akit mar mindenuUtt keresnek. Berohan a lany, sapadt,
nyugtalan. Tancolni akar, Arlecchino karjaiba veti magat, keringeni kezd, de megbor-
zad: egyszerre ott all el6tte kisérteties, lila szinU fényben Pierrot. A poharszékhez
szalad, italt kér, itt is Pierrot tolt. Pierrette fatyolaba akar burkoldzni, de az nincs
meg, mert ott hagyta a szobaban, ahol kedvese meghalt. Hirtelen ott all megint a lila
szin0 kisértet, és udvariasan nyUjtja a fatylat. A lany el akarja kapni, de a latomas csak
hatral, nesztelen léptekkel. Pierrette megbabonazva koveti a jelenést, Arlecchino
pedig gyanut fogva utanamegy.

[1I. kép: Ismét Pierrot szobajaban vagyunk, ugyanazon helyen fekszik a halott, ami-
kor Pierrette, majd Arlecchino belép. Arlecchino rajon, mi tortént, majd cinikus félté-
kenységében felnyalabolja a hullat, és a pamlagra Ulteti. Ezutan kimegy, és Pierrette-re
zarja az ajtot. A lany megd6rul, és tancolni kezd a halott korul, majd maga is holtan
zuhan melléje. A két vidam par hajnalban visszatérve dobbenten fedezi fel a holt-
testeket.104

Ma mar, visszatekintve, igen nehéz megitélni ezt a darabot, egyrészt a megleheté-
sen bizarr szovegkonyv, masrészt a nagyrészt nem tancos képzettségl eléadok miatt.
A kritikusok vegyesen nyilatkoztak a szokatlan cselekményrél, de annak ,modern-
sege” élénken foglalkoztatta 6ket, hiszen éppen azt a reformtorekveést sejtette, hogy
a tanc akar egészen meély dramak kozvetitésére is alkalmas lehet. Ez a nyomaszto
szerelmi drama balettszinpadon eleve furcsa volt, de a legnagyobb problémat mégis
az jelentette, hogy a szereplék a lelki folyamatokat és a hattérinformacidkat nem
tudtak pantomimmal megjeleniteni, ami az érthetéség rovasara ment. A darab mégis
megfogta a nézéket, mert Dohnanyi zenéje annyira szép és kifejezd volt, hogy az ér-
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zelmek hidanyos tancos kifejezését is potolta: ,Enyelgd muzsika magyarazza a vég-
befejezés el6tt egy pillanattal is, hogy a gondtalan 6romtél egy lehelletnyire mered
reank a halal mozdulatlan nyugalma.. Dohnanyi Erné zenéje mindenekfelett dallamos,
tele van érzelmes motivumokkal, szinekkel, hangulatokkal, valtozatos otletekkel csap
at egyik hangulatbol a masikba, a csengd-bongod csevegeésbdl, friss tanczmuzsikabol
a dramai mozzanatok festésébe és tolmacsolasaba.”10°

A Budapesti Hirlap kritikusa igy foglalta 6ssze ellentmondasos benyomasait: ,Ez
az Otnegyedoras aprosag Dohnanyi operai stilusanak kicsinyitett, hU tUkorképe. Latjuk
a kedvességet, a mesteri formatalentumot, az izlést, a nobilitast, a kilsé eszkdzok
fényes ismeretét és hasznalni tudasat.. A némajaték mint valfaj, finom és artisztikus,
és elhiszem, hogy a zeneszerz6t izgatja és inspiralja.. nem koti a sz6, szabadon csa-
ponghat, mindent zenei értékekre valthat, programzenét irhat.. Az egész jaték elejétdl
ilyen danse macabre. A mikor érteni kezdjuk mar borzadunk téle.. miért rontjak meg
a némajaték egyszeru, kedves graciajat ilyen rémdramakkal.. Dohnanyi irt gyonyoru,
formas, rendkivul finom és muvészies balletszamokat, Ugyes és hatasos dramai mu-
zsikat.. és a mU masodik felében, a viziotél kezdve hipermodern, kissé beteges és
keresett zenét, mely sajnos, invencid dolgaban nem all az eldbbiek szinvonalan.”16

,Nincs ebben a muzsikaban semmi titankodas, semmi muU-fiatalsag, mU-modernseég.
VégtelenUl elegans, konnyed, érezzUk hogy ihletett percben szuUletett... igazan zsenia-
lis, logikusan megoldott, ragyogod zart formak, erdteljes a dramai mozzanatokban,
magaval ragadd”197 - jrta a Pesti Naplo.

A szerepléknek nem volt konnyU dolga, de a beszamolodk szerint jol megoldottak
feladatukat. Pierette-et Szoyer Ilonka alakitotta (,zenei érzékének minden eszkozé-
vel”), emellett a kritikak szerint igen jol tancolt, finoman, ,kecses, friss jatékkal”, ala-
kitasa ,intelligens”, ,mozdulatai ragyogok” voltak. Pierrot-t Kornai Richard adta, aki
szintén ,igen jo alakitast” nyujtott, ,elegans, szép és szimpatikus” volt.

Arlecchino Guerra volt, aki ezzel a szereppel Iépett el6szor szinpadra az Opera-
hazban, és minden tehetségét beleadva a démoni figuraba, ,fényes mimikai készsé-
gével” tette azt emlékezetessé: ,ezernyi mozdulata, szem- és arcjatéka, mimikus otletei
eredetiséget, egészen kulonallét, egyénit adtak az abrazolasba, pompas volt, mint
aktor és elismerésre érdemes, mint rendezd”.108

A nézok is érezték, hogy a tancszinpadon valami egészen UjszerUt lattak. A Pierrette
fdtyola el6adasa sok szemponthadl unikumnak szamithatott, hiszen a beszamoldk nem
a szokvanyos ,nagy”, ,kozepes” vagy ,mérsékelt” sikert emlitik, hanem azt, hogy a ko-
zonség ,nagy érdeklédéssel” nézte végig a darabot. A kritikdk szerint ,dobbenetes
dramaju”, kegyetlen realizmusy” darab érezhetéen megfogta a kozonséget, a végeén
tizszer is a lampak elé szolitottak a jatszokat.109

105 Magyar Hirlap, 1910. majus 8.
106 Budapesti Hirlap, 1910. majus 8.
107 Pesti Napld, 1910. majus 8.

108 Pesti Napld, 1910. majus 8.

109 PONYAI: i. m. (2009), 110-112.
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Havasi Gyopar és Tavasz (1911)

A csodavdza sikerét 1atva, Ujabb HUvOs Ivan-balett szinrevitele mellett dontott az
Opera. A Havasi Gyopdr premierjére a kovetkezé évadban, 1911. marcius 4-én Kerult
sor. A Pierrette fatyola megmaradt egyszeri formabonto kisérletnek, mivel ezzel az
Uj bemutatoval visszatértek a szazadveég balettstilusahoz a jol bevalt tundéres lib-
rettéval és tipusszerepldkkel.

A fészerepeket Sebessi Teréz (Mary), Koos Margit (Havasi Gyopar) és Smeraldi Cézar
(Cristiano) tancoltak.

I. kép: Egy hegyi faluban fiatal leanyok versenyeznek egymassal a hegymaszasban.
Cristiano, a festémuUveész éppen a kozelben dolgozik, mikor megjelenik elétte a hegy
tundére, a Havasi Gyopar. A festé azonnal beleszeret a tundérbe, és rogton kovetni
akarja, de hirtelen elkabul. Harangszo hangzik fel a faluban, a tundér eltUnik. Ekkor ér-
kezik oda Mary, a festd menyasszonya. O is részt akar venni a hegymaszo versenyen,
és elsdként ér fel a csucsra. A festd azonban nem tud masra gondolni, csak a tundérre.
Mary elhatarozza, hogy felveszi a versenyt a Havasi Gyoparral. Beoltozik fidruhaba,
és felmegy a hegyre.

A kép utan leereszkedik a fuggony, és egy ,kis hegyi gnom” jelenik meg a lampak
elott, aki verset szaval az ifjakat elcsabito, majd csokkal megold tundeérrdl:

JVerivo tundérnek az lesz pusztulasa

Ha szerelmes szUztdl kap egy tiszta csokot!

Réges-régtdl fogva az a mese jarja:

Csokbol élt, csokkal olt, csok lesz a halalal”

II. kép: A havasok vilaga megelevenedik. A hopelyhek tancra kerekednek a szélben,
sasok repulnek nagy ivben a hegyek felett. Mary fiuruhaban felér a hegycsucsra.
,Ujabb aldozat” - mutatnak ra sajnalkozva a havas lakdi és a nagy szin- és fényjaték
kozepette megjelend tundérek. A Havasi Gyopar a fiuruha lattan azt hiszi, hogy a festd
jott el hozza, és elébe siet. Maryt annyira megbabonazza a tundér szépsége, hogy
hozzaszalad, és homlokon csokolja. Villamlas és mennydorgeés, Kitord szél- és hovihar
kozepette a tundér holtan terUl el. Mary visszakapja kedvesét, a festd a lany labai
elé borul, mert a szerelem harcabol 6 kerult ki gydztesen.t10

A darab nagy sikert aratott. A zene egyik legnagyobb erényének azt tartottak,
hogy teljességgel kiszolgalta a balettet, a koreografianak ritmikus, pompasan tagolodo
zenei alapot teremtett. ,HUvOs Ivan bajos, dallamos, konnyu, egyenesen balletre te-
remtett muzsikaja ugy simul a darab sujetjéhez, hogy minden gondolatot, mozzanatot,
arnyalatot karakterizal s a zenekarban alafest.. Valamennyi dallam 6nallonak mond-
hato. Tanczzene és melddia moveészileg illeszkedik egymas mellé s kiegésziti egymast.
Eseményeket, karaktereket ugy rajzol, mintha ecsettel tenne vaszonra muveészi tab-
|okat” - irta az Egyetertés hasabjain Erdés Armand.1!

110 Magyar Hirlap, 1911. marcius 4., Egyetértés, 1911. marcius 5., Pesti Hirlap, marcius 3.
111 Egyetértés, 1911. marcius 5.
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112 Budapesti Hirlap, 1911. marcius 5.

tékelték: ,Tancban, szinben, szinpadi mozgalmassagban nagyon kedves és balletnél
veégre is ez a fontos.”112 | A tanczmuveészet kifejezésmodjanak kétségtelentl bamulatos
fejlettségére vall, hogy mindezt szavak nélkul, ritmikus lejtésekkel, kecses és harmo-
nikus mozdulatokkal, tanccza stilizalt gesztusokkal mondja el a szerzd a publikum-
nak’'3 - irta a Magyar Hirlap. Az Ujsdg is pozitivan nyilatkozott: ,Guerra.. szindus
tancokkal, tarkabarka egyuUttesekkel és pompas koreografiai otletekkel gyonyorkod-
teti a nézdt egész estén at."114 A tancok kozul a ,facipds tanc” és a ,hépelyhek tanca”,
az el@adok kozUl pedig Sebessi Teréz aratta a legnagyobb sikert. A diszleteket és a jel-
mezeket Kémeéndy Jend tervezte. A fehér csillagos viragjelmezeket, a hegyi falu nép-
viseletét és a hotundérek kosztUmjeit kulon kiemelték a beszamolok.

A hagyomanyos” baletthez valo visszatérés, a megszokott formak kozott mozgo
darab azonban - kulénosen a Pierrette fdtyola UjszerUsége utan - ironikus vagy kriti-
kusabb hangvételU irasokat is eredményezett:

LAz emberek igazsagtalanok a ballet irant: olyan izgalmakat és gyonyoroket varnak
téle, amilyeneket nem adhat, mert természetében van, hogy nem egyéb csillogo ja-
téknal, szappanbuboréknal, amely elpattan, minden reform elviselésére képtelen és
fejlddésének lehetdsége mar eleve ki van zarva. Az elmult szazadok pazar Unnepei
kozUl egyedUl a ballet maradt fonn, a jockey-klub jovoltabdl és megdérizte szamunkra
régi emberek oromét primitiv ritmikus élvezetek folott. Ezekbdl taplalkozik, ezekben
rejti gyokerét és aki a balletet a mi idegrendszerunkhoz akarna hangolni, idegdramat
csinalni beldle, éppen himporatdl, kedves mesterkéltségetdl merevségeétdl, amely
benne érték és arisztokratikus parfumjétél fosztana meg."15

.S mi kell ahoz hogy egy ballet »jo« legyen? Hangulatos, rythmikus dallamos, le-
hetdleg eredeti zene, és valami szovegféle, mely 6sszekotd fonala a mU keretében
elhelyezett csoportozatoknak, evolucioknak, tanc- és egyéb egyvelegeknek. A tobbit
elvégzi a balletmester, a rendez6, jelmezszabo, diszlet-festd, gépmester és vilagito,
ezek bizonyos méretékben szintén szerzétarsaknak vagy tarsszerzéknek tekinthe-
t6k."116

JA balletkoltok mindig szerették az allegoriat. Elvégre oly szép dolog, mikor az el-
vont fogalmak trikéban és tullszoknyaban vonulnak fol a szinpadra s egy bonyolult
lelki problémara, minekutana formas testet oltott, ra lehet vilagitani a tizezer gyer-
tyafényu reflektorral.”t17

A legkritikusabb a Pesti Napld referense volt: ,Az allegorikus ballet is egyik aldo-
zata a muveészi izlés rohamos elvaltozasanak. A tUll-szoknyacskak romantikajat ki-
méletlen kézzel tépdesi a szaguldo korszellem és messze Nyugat felél a nigger song
izgatott rithmusaira mar diadalmasan kopog a clocque dance a Ma jellegzetes tanca,

113 Magyar Hirlap, 1911. marcius 4.
114 Az Ujsdg, 1911. marcius 5.

115 A Het, 1911. marcius 12.

116 Pesti Hirlap, 1911. marcius 5.

117 Budapesti Hirlap, 1911. marcius 5.
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a nagy, klasszikus ballet tradicio pedig felszorul a hideg észak metropolisaba, Szent-
Pétervarra, ahol még esemény, ha Delibes Sylviajat lejti a gyonyor( Prezobrazensz-
kaja! A budapesti Operahaz az orokértéku klasszikus balleteket lassan-lassan kihagyta
jatékrendjébdl és rovidebb dalmuveket, meg egyfelvonasosokat, vagy a jol-rosszul
osszetakolt tancegyvelegekkel toldja ki, vagy hazi szerzdi: Guerra és HUvos mivei-
vel.. Targya fantaziatlan, lapos torténet szUrke, szomoruan unalmas, roghoz kotott
szoveg.. HUvOs Ivan pedig dilettansnak is kdzépszerU... sivar és Ures tancmuzsika az
egész.. a koreografia a régi sablonok utvesztéjében tévelygett.. és csak egy dobveré,
meg egy facipdstancig terjedt a koregrafus kitalalo ereje.. A jelmezeken a szUkkeblU-
seg versenyzett az izléstelenséggel, a kiallitas egészében jelentéktelen.. Sebessi Teréz
szinésznoének is elsérangu lehetne, tancra pedig gracidzus és nagy teknikaja mellett
meég azzal is kulonb az atlagnal, hogy elsésorban emberi. Nem a megfagyott mosoly
és a labujjhegyen libegés sablonos 0sszetétele, hanem szinésznd és tancosné a leg-
javabol és ezek a képességek fiatalsaggal és szépséggel parosultan vannak benne."118

A kovetkezd évad elsd balettpremierje ismét egy tancegyveleg volt, mely Tavasz
cimmel 1911. november 18-an kerUlt bemutatasra. Az egyfelvonasos, mintegy husz-
Beethoven, Schumann és Mendelssohn zenéjébdl Benkd Henrik, az Opera volt kar-
mestere allitotta 0ssze. A szolokat Nirschy Emilia és Kranner Ilonka tancoltak.11®

A darab egy elékeld kastély gondozott, gyonyorU rozsafakkal telivltetett kertjének
képével indul Toszkanaban egy tavaszi napkelte idején. A hattérben erdd. Egy fiatal
lany, Bluette lép ki a kastélybdl, hogy rozsait gondozza. A kertbe téved az ifju koltd, aki
irant szerelem ébred a lanyban. A kolté elszérakozik Bluette-tel, de nem viszonozza
érzéseit. Megérkeznek a lany baratndi és tancra kerekednek. A koltédnek megtetszik
az egyik baratnd, és a bujocska soran ,megszoknek”. A jaték végén a tobbiek meg-
lepédve latjak, hogy 6k ketten a tavolban sétalnak, egymast atolelve. Bluette mélyen
csalédva, szomorvan megy vissza a kastélyba, Ugyet sem vetve kedves rozsaira.

Guerra nem produkalt Ujat, a darab nem tért el a tancegyvelegek szokasos sab-
lonjaitol, igy a pozitiv kritikak kiemelték, hogy ,finoman hatott”, ,kellemesen fejezte
be az estét”, illetve szines és szép latvanyossag volt, mig az ellentabor ,sablonosnak
és ellenszenvesnek” mindsitette.

A naivan romantikus darab kapcsan megjelentek az elsé komolyabb biralatok is
Guerra munkajaval kapcsolatban. Az elmult évek nagyobb |élegzet(, tobbfelvonasos
balettjei és a Pierrette fdtyola UjszerUsége tukrében ezt most mar mindenképpen ke-
vesellték a mestertdl: ,Ilyen egyvelegekkel, melyeknek 6 a »szerzéje«, szorakoztatja
Guerra balettmester évek ota a budapesti kozonséget. Igazi balletet a Piros cipdék 6ta
nem lattunk. Mi ennek az oka nem tudjuk. Ha az igazgatosag draganak és folosleges-
nek tartja a tanckart, szuntesse be. De ha megtartja, foglalkoztassa. Lassuk Delibes
klasszikus balletjeit, a Viora folujitasat, és azokat az uj magyar balleteket, miket
neves és elékeld komponistak nyujtottak be mar régen az Operaban."120

119 PONYAI: i. m. (2009), 112-114.
120 Budapesti Hirlap, 1911. november 19.
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A Pesti Naplo kritikusa, Kalman Jend ezuUttal sem rejtette véka ala csalodottsagat:
,Guerra naiv torténetkeét és bosszantdan sablonos koreografiat eszelt ki e szép muzsi-
kahoz, a Wiesethal lanyok kreacidi és az orosz balett produkcioi deleléjén kissé hara-
gudni is lehetne miattuk. De ezt ott kellene kezdeni, hogy hogy a klasszikus ballet-ek
sem kerUlhetnek szinre nalunk, midta az olasz mester kormanyozza a kadrillokat,
miért igényelhetnénk tehat egyebeket, egyet-kettét a modernek kozul, amelyekkel
az oroszok két esztendd ota bamulatba ejtik Berlint, Parist és Londont! Néhany olcso
diszlet és tizenhat kartancosnd izléstelen szinU, szegénvyes tUllszoknyai kozott a talen-
tumos Nirschy Emilia tUneményes tancteknikai produkciokat mutatott.”12t Az Ujsdg-
ban mar a tancegyveleg mint mUfaj létjogosultsagat is vitatta Gajary Istvan: ,M0veészi
ballet ellen nincs kifogasunk. Méltéztassék elévenni a Coppeliat, Nailat, az ezekkel
egyenérték( Viorat, vagy esetleg egy tehetséges szerzé ujabb muvét. Tanczegyve-
legek kiallitdsara és eléadasara azonban nem szabad pénzt és idét pocsékolni. Még
akkor sem, ha elsérangu koreografiai Otleteket mutatnanak be. llyen 6tletek azonban
nincsenek a Tavaszban."122

A Gyagilev-balett operahézi vendégszereplése (1912-1913)

A Szergej Gyagilev vezette Orosz Balett 1912-1913. évi budapesti vendégszereplése
tobb szempontbdl is igen nagy jelentdségl volt. A tancmUlveészetet akkoriban meg-
Ujitani szandékozok kozUl ez a tarsulat nem vetette el a balettet, sokkal inkabb annak
kUlsédleges és tartalmi megujitasara torekedett. Marius Petipa hosszan tarto ural-
manak végeztével az egyUttessel tarsuld, Uj szemlélet( alkotonemzedeék tagjai (Fokin
- koreografus, Benois és Bakszt - festdmulvészek, Sztravinszkij - zeneszerzé) 6ssz-
muveészeti élményt hoztak |étre a tancszinpadon. A Gyagilev-balett budapesti operai
vendeégszereplésére az egyuttes elsé mUveészi korszakaban keruUlt sor, a tagok ebben
a periddusban még a legkitinébben iskolazott cari balett-tancosok kozul kerultek ki.
A technikai és el6addmUveészi szinvonal tehat a korban létezé legmagasabb volt.

Ellentétben a szazadforduld sablonos balettjeivel, az oroszok altal bemutatott tanc-
mulvek igényes zenékre és librettokra készultek, szakitva a bevett dramaturgiai és
formai megoldasokkal. Rimszkij-Korszakov, Sztravinszkij, Balakirev, Weber, Debussy
muzsikaja hosszu évtizedek utan végre megszuntette Delibes egyeduralmat a ming-
segi balettzene terén. A ,divertissement-balettek” kora véget ért, a mUfaj felfrissult
és olyan kozel kerUlt a kozonséghez, amilyen kozelségben valaha a romantika kora-
ban lehetett.

Ujszer(U volt a szinpadkép, a diszletek és a jelmezek 6sszhangja, a tancmU karakte-
réhez, hangulatahoz igazitott stilusa is. S6t, az Orosz Balett a mUfaj akkori legnagyobb
kihivasanak is sikeresen megfelelt: a koreografiak képesek voltak cselekmény és ér-
zelmek abrazolasara, ugyanakkor koltdi kifejezésre is. A tarsulat mUkodeése a szcenika
terUletén is Iényeges valtozast hozott, a pompas szecesszios diszletek és jelmezek

122 Az Ujsdg, 1911. november 19.
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szimbolikaja olyan erésen befolyasolta az Operahaz képzémuivészeit és rendezdit,
hogy hatasa még évtizedekkel késébb is érezhetd volt.123

A Gyagilev-egyUttes el¢adasain a szazadfordulon mar egyre disszonansabba vald
traveszti szereposztas is megszUnt. A tanc férfiasabb mUvészetté, a férfitancos mint
jelenség megszokotta, elfogadottd, sét korUlrajongotta valt. Az Orosz Balett rehabi-
litalta, élettel toltotte meg és Ujra mlUveészi szinvonalra emelte a mUfajt. Az egyUttes
vendeégszereplésekor latott darabok nem leegyszerUsitett koreografiakkal, tobbéves
késéssel, gyengébb el¢adokkal, hanem keletkezésuk utan csupan egy-két évvel ere-
deti allapotukban, autentikus modon kerultek szinpadra nalunk is. A hatas hasonld
vagy talan még erdételjesebb volt, mint a szentpétervari cari egyUttes 1899-es és
1901-es vendégjatékai idején: az eldadasok felhivtak a figyelmet a reformok szUk-
segessegére Ugy, hogy rogton kovetendd példaval is szolgaltak.

,Most Ugy latszik az orosz ballet lesz allando vonzeréveé az eurdpai nagyvaro-
sok szinpadain. Ennek a balletért valo lelkesedésnek kétségkivUl nincs semmi koze
a bulvarok el¢kelé oreg urainak ballet-kultuszahoz. Nincs a gyokere a snobizmusban
sem. A nagyobb kulturalis kozéppontok kozonsége nem ragadtatja el magat egy csa-
pasra. A régi konvencionalis balletnek vége szakadt. Az Uj azonban ismét kdzelebb
hozta a k6zonséget ahhoz az igazsaghoz, hogy a tanc az anyja minden mivészetnek.
Ez az Uj ballet még nincs itt Nyugat-Eurdpaban. Csak Oroszorszag birja"124 - irta Ne-
meskéri Kiss Jozsef az Uj Id6k hasabjain.

Az 1912-1913-as vedégjaték idején az Orosz Balett vezetd szolistai Lydia Kyast,
Sofia Fedorova, Piltz, Nizsinszka, Astafieva, Vaclav Nizsinszkij és Bolm voltak. Az el6-
adott darabok: Ndrcisz, Thamar, Egy faun délutdnja, A szilfidek (Chopiniana), A rozsa lelke,
Poloveci tdncok, Kleopdtra, A t0zmaddr és a Karneudl. A diszleteket és a kosztumaoket
Bakszt tervezte.

A Gyagilev-egyUttes el¢adasai nagy sajto- és kozonségérdeklddés mellett, telt ha-
zak eldtt zajlottak le. A sajto egészen részletekbe menéen beszamolt az eseményrél
és a bemutatott darabokrol. Annak ellenére, hogy nalunk balettzenében ekkor még
mindig Delibes volt az etalon, Sztravinszkij muzsikajanak UjszerUségét rogton érzékel-
ték: ,Csupa modernseég, raffinaltsag, széditéen sokszinU és Ujszerl orkeszter. Ez a fiatal
muszka zeneszerz@ a mai kor egyik legotletesebb és legmerészebb hangszerel§je."125

A fogadtatas azonban 6sszességében mind az el6éadodkat, mind a tancmuUveket te-
kintve meglepden vegyes volt, amit részben az is okozhatott, hogy az Orosz Balett
egy évvel azeldtt mar bemutatkozott Budapesten a Népoperaban, és akkori revelacio-
szer( hatasukat most nem tudtak felUlmulni sem tancosanyagban, sem a mdsort te-
kintve. Talan a kozonség varakozasa is tulsagosan nagy volt. A sajto ki is tért a nagy
érdeklédés mellett észlelhetd, olykor meglepden hivos fogadtatasra, illetve az ezt

- STAUD Géza - FULOP Zoltan: A magyar opera- és balettszcenika. Bp., Magveto, 1975, 20-24. F. MOLNAR
Marta: Balettek Ronyve. Bp., Saxum, 2004, 93-96. VALYI: i. m. (1969), 253-260. PONYAI: i. m. (2009),
114-119. RABINOVSZKY Mariusz: A tdnc. Tanulmdny egy ujraszuleté mdvészetrdl. Bp., Anonymus, 1946,
26-34.

124 (Jj ld6k, 1913. januar 12.
125 Budapesti Hirlap, 1912. december 28.
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mar lattuk” jellegC, banto kozonyre. A kozonség nem fogadott minden mivet egyfor-
ma lelkesedéssel, és inkabb tavolsagtartd volt a ,modernebb” koreografiak esetében.
Leginkabb a latvanyos, nagy csoportos, sodro cselekmény( darabokat fogadtak jol,
illetve ilyenek el6adasat vartak a tarsulattol.

A Budapesti Hirlap igy szamolt be a tarsulat egyik estjérdl: ,..mintha az Operahaz
mai zsufolt nézétere ezerfejU tiltakozas lett volna a feszUlt pénzpiac, a sulyos hitel-
viszonyok, a fekete karacsony az aggodalmaskodok minden sotét, vigasztalan argu-
mentuma ellen... egy elragaddan fényes ragyogo protest meeting gyémantokkal koszo-
ruzott szép asszonyfejekkel a paholyokban, vagyont ér¢ toalettekkel, a prém, a toll,
a barsony néman beszédes szonoklataival, mosolygo, az érdeklédéstdl kipirult arcu,
frakkos férfitaborral. Félszaz szép leany végigszalad a szinen, végigcsapkod velUk
egy szebb tarkabb életnek az illata rajtuk és feledUnk, elringatodunk, elmamoroso-
dunk.. Hamar jézanodunk és eszUnkbe jutnak a mai est szazhusz koronas, nyolcvan
koronas, harminc koronas helyarai.. Fékérdés: volt-e az orosz ballet mai follépte olyan
mulveészi szenzacio, a mindt a tarsulat tavaly népoperai vendégszereplése utan elvar-
tunk? Nyugodt lelkiismerettel mondhatjuk az elmarasztalo itéletet: nem volt. Az oro-
szok tetemesen gyongébb mudsorral és gyongébb szolistakkal jottek. Igazan érdekes
és eredeti csak az els¢ darab volt, Fokin és Stravinszky balletje: TOzmadar. MUvészie-
sen beallitott, pompas munka. Kissé bargyu, sablonos balletmese, de a bemutatas
mikéntje elsérendu. Sejtelmes artisztikus diszlet, olyan mint egy orias keleti szényeg,
poentillalt szinfoltokkal. A bevezetés egy érzéki, sajatosan oroszos duo a hésszerel-
mes és a tizmadar, egy igen szép leany kozt. Aztan kinyilik a kupolatornyos muszka
mesekastély kapuja és kilép rajta egy csomo fiatal leany, halokontosben és mezitlab
és kezd gyonyorU ritmusokban tancolni, sorakozni, menetelni, csoportokba verddik,
szétlibben, 6sszebogozodik, ugy a hogy csak az oroszok tudnak.. egy mesebeli béka-
kiraly, vagy afféle udvartartasa vonul be, ugralva, szokdécselve, a leggroteszkebb,
legfurcsabb, legképtelenebb mozgasokkal. Soha ilyet. A jarvatancolok mellé kerUlnek
az Ulvetancoldk, s6t végul - valosagos abszurdum, de vald - a fekve tancolok.. Or-
dongds poliritmia. Egy kavarodo, tobzodo, de mesterien stilizalt vitustanc a szinpad.
A masik darab, A szilfidek mar sokkal kevésbé tetszett. Rosszul instrumentalt Chopin
zene, melyre vagy harom kadrill régimodi tUllszoknyaba 0ltozott ballerina jart igen
kozepes koreografiai figurakat.. Kyast, Nizsinszka, Piltz kisasszonyok, az egyik csinosan
spiccel, a masiknak a ballonjai sikerUlnek, De nem elsérangu tancosndék.. A 6regebb
habituék elmélazva gondoltak a tiz év eldtti orosz balletre: a bubajos Mosszolova
Verara, Petipa Mariara.. Nizsinszky Ur idomainak plasztikajaval tetszeleg s az ¢ édes
mosolyaval szokdécsel a levegében. A mi legmeglepobb, semmi modernség. Mar a kon-
zervativ parisi Nagy Opera kiadta harom évvel ezel6tt a jelszot: supprimez le tutu,
a forradalmi orosz ballet még ma is tUtUben tancol.. a Karneval Schumann zengéjével.
Kisseé értelmetlen, kissé melankolikus dolog, de legaldbb finom és poétikus. Tavaly jol
hatott intermezzonak. Finalénak erdétlen.. ezentul erdsebb és hatasosabb témakat
kérunk, olyanokat, amilyen tavaly a Kleopatra, a Seherezade volt."126

126 Budapesti Hirlap, 1912. december 28.
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LA orosz ballet, mely az elmult szezonban lazba ejtette Budapest kozonségeét, most
erésen megcsokkent hatas mellett vendégszerepel az Operahazban.. Kyast Lydia
nem volt formaban, kedvetlennek latszott, rossz estéje volt.. Nizsinszkij A szilfidekben
[.] gyonyoruen tanczolt, de korantsem keltette azt a frenetikus hatast, amit vartak. [..]
A taps nem volt altalanos, Ugy fogadtak, mintha minden este Nijinszky tanczolna.
Kulonosen a Karnevalban, melyben Arlekinje els¢ alkalommal elragadtatast keltett,
volt banté a kozony."127

LAz oroszok mai estéje sem hozta meg a varva-vart uj szenzaciot. A kozonseg
pedig - talan igaztalanul - ezuttal is meglehetdsen tartozkoddan viselkedett.. Thamar.
Erdekes, erotikatdl izzd mimodrama Lermontov egyik versébdl. A zene Balakirev ha-
sonlé cimU, ragyogo szinekben pompazo, szimfonikus kolteménye. Fokin koreografiaja
nyomon koveti a muzsikat, de nem mindig a megfeleld invencioval.. A két fészerepld,
Fedorova kisasszony és Bolm Adolf nagy dramai mUvészettel jatszott. Igazan csak
a tomegjelenetek hatottak, a szinpadon vad bakkanal. Hajlékony, karcsu nék suhannak
szinte kigy6zva, hatalmas férfiak rohannak utanuk. A szédité forgatagban fatylak lo-
bognak, kardok villognak, kések cikaznak a padléra.. A Thamar utan a Rozsa lelkét
lattuk, melyben Nizsinszki ragadta el a kdzonséget nesztelen, sulytalan libbenéseivel,
majd nem anyagszeruUtlen tancaval. Végul ismét a Poloveci tancok kovetkeztek Borodin
lgor herceg cimuU operajabol. A szlav temperamentumnak ez a féktelen tombolasa
a legnagyszerUbb ballet és akrobatamutatvanyokra ad alkalmat.”128

Erdekesség, hogy példaul amikor A faun délutdnja utan lement a fuggony, hosszabb
ideig néma csend volt a nézdtéren, és csak a harmadik emelet kezdett el végul tap-
solni. ,Az orosz ballet produkcidi kozUl ma lattuk a legtokéletesebbet, legmuUvészibbet:
A faun délutanjat.. A faun az erdd szélén heverészik egy tisztason. Hétagu sipjat
fujja. A csalogatd hangra megelevenedik a fak sOrUje. Nimfak tUnnek elé és incsel-
kedni kezdenek a faunnal, ki vagytol reszketve igyekszik elfogni a gyonyoru hadat.
Am a nimfak kigunyoljak, jatszanak vele, majd visszaosonnak az erdé mélyébe. Me-
nekUlés kozben az egyikuk elvesztette fatyolat. A faun boldogsagtol ragyogod arccal
felveszi, simogatja, csokolja. Azutan leteriti a foldre és kéjesen raborul.. Mintha gorog
vazakeépek és reliefek elevenednének meg. Olyan arkheologiai pontossaggal és rafi-
naltsaggal allitja be Nizsinszki az alakokat és a tablékat. Az 6kor levegdjét érezzik
ezeken a csodalatos képeken. Minden mozgas profilban torténik [..] a mozdulat re-
dukalodik a legdsibb és legegyszerlUbb gesztusra: a szogletes vonalkombinaciora [..]
Nizsinszki és a nimfak az elképzelhetd legtokéletesebbet nyujtottak. Minden egyes
mozdulatuk egy darab életre kelt antik mUvészet. Csodalatos modon A faun délutanja-
nak nem volt ma este az a nagy ellenallhatatlan sikere, mint kolfoldon. A kézonseég,
ugy latszik, egyebet vart. Némelyek azt hitték, hogy a faun oles bakugrasokat fog
produkalni, masok pedig erotikusabb mutatvanyt szerettek volna. Igy tortént aztan,
hogy mikor a nagyszeruU jelenet véget ért, néma csend maradt. Caruso megint meg-
bukott Budapesten - mondta mogottem egyik kollegam. Es valdban: csak a harmadik

128 Budapesti Hirlap, 1912. december 29.
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emelet tapsolt meg néhanyan a paholyokbol és a foldszintrél. De azok annal lelke-
sebben, ugy hogy végre megismételték az egész produkciot."129

A Nyugat, melynek hasabjain leginkabb prozai mivek elemzését, kritikait olvas-
hatjuk, a legritkabb esetben irt balettekrdl, balettbemutatokrél. Az Orosz Balett ese-
tében azonban kivételt tettek, és szereplésiuknek szenteltek néhany, igaz nem mindig
elismerd szot Balint Aladar jovoltabol. ,A nok. O, azok nagyon szépek. A legtobbje
sudar termetU, hosszU karu, tancra idegzett teremtés. Hajlékonyak, gyorsan mozgok,
testUk hasonlithatatlanul nagyobb modulaciéra van kifejlesztve, mint a mi holgyeinké,
fegyelmezettek, ritmusérzékuk kitind. Szilfidek tanca: tompa vilagitasu, kékeszold
hattér. Hatalmas fak alatt fehér nék. A fehér és tompavillogasu zold 6sszetétele majd-
nem megrikatdéan nyomaszté. Minden szogletet elmosoé lagy mozdulattal tancolnak
a nok, karjuk kigyozva leng, ringd fehér testik mozgasa szentimentalis regényeml|é-
keket sodor ki agyunk pokhalds zugaibdl.. A hangulat egységét csupan Nijinszky
bolygatja, aki férfiatlan mozdulatokkal hasitja a leveg6ét. Oktalan gimnasztika végezté-
vel, mint egy konfirmacios zardanovendék lesutott szemmel félreall. Kisujjat ajkahoz
tapasztja szégyenldsen, elfajzottan.. egy férfi aligha akarhatja azokat a képzelmeket
kivaltani beldlUnk, amelyek a ndi testrél, a néi test mozgasardl bennunk élnek.. Ezért
volt kulonb Bolm, buszke, kemény, szép him a Thamar cimU képben, a groteszk, vad
kozak vajda a poloveci tancokban."130

A Gyagilev-egyuttes turnéjanak utolso budapesti fellépésére 1913. januar 8-an
kerUlt sor, amikor a Ndrcisszal, a Poloveci tdncokkal, A rézsa lelkével és a Karneuvdllal
bucsuztak az Opera szinpadatol.13t

Nicola Guerra operahdzi munkai a Gyagilev-egyiittes szereplése utan (1913-1914)

Az Operahaz mlveészeti életében jelentds fejlédeést jelentett, hogy 1912-ben Banffy
Miklost (1873-1950) nevezték ki intendansnak. Banffy mivelt, széles latokory, mu-
Vveész arisztokrata volt, aki tobbek kozott Hevesi Sandort is szerzddtette a szinhazhoz
férendezdnek. Kozos munkajuk soran a maga idejében meglepden merész és Ujszer(
beallitasaikkal nagy szerepuk volt a hagyomanyosan zart szinpadkép atalakitasaban.
Ok vezették be és tették elfogadottd a historizalo, zart kulisszak helyett a modern,
stilizalt diszleteket. A szinpadi tér igy kib&vult, tagasabba valt, és a vilagitasi eszkdzok
fejlddeésével a fénynek is egyre nagyobb szerep jutott. A jelmeztervezés és a disz-
lettervezés tovabbra is Kéméndy Jend értd vezetése alatt allt.132

Banffy Miklos féigazgatd 1913-ban szerzddtette Hevesi Sandort, akinek a rende-
zésében - Brody Sandor szovegére, Guerra koreografiajaval - kerUlt bemutatasra
1913. marcius 19-én Beethoven Prometheus cimU balettje. Ezt a balettet eredetileg

129 Budapesti Hirlap, 1912. december 31.

130 Nyugat, 1913, 2. sz., 146-147.
131 PONYAI Gyorgyi: i. m. (2009), 114-119.

132 FULOP Zoltan: ,Diszlet és jelmeztervezés az Operahdzban” = A hetvenotéves Allami Operahdz 1884-1959.
Bp., Magyar Allami Operahaz, 1959, 38-45. KERESZTURY: i. m. (1975), 20-24.
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1801. marcius 21-én mutattak be Bécsben Salvatore Vigano szovegével és koreog-
bemutatta, és két honapig adta egyfolytaban, ami akkoriban nagyon nagy sikernek
szamitott. Az eredeti szovegkonyv és a részletes koreografiai leiras elveszett, meg-
maradt azonban a szinlap, a partitlra, a bemutato idején arult szovegmagyarazatok
és az egykoru kritikakban a darab cselekménye. Ezekbdl lehetett nagyjabol megalla-
pitani és rekonstrudlni, hogy hogyan folyhatott le az eléadas, és milyen mitolégiai
alakok szerepeltek benne. Beethoven zenemuUve, mely 16 szambol és egy nyitanybol
all, koncertszinpadrol részleteiben mar ismert volt a budapesti kozonség el6tt. Grof
Banffy Miklds a felujitashoz Uj librettd megirasaval bizta meg Brody Sandort, aki
harom képre tagolta a cselekményt.’33 Beethoven muzsikaja, nem szorosan vett
tanczzene, inkabb dramai zenekép... Kifejezé zene, mely megrajzolja a titan borzalmas
szenvedéseit, de megrajzolja diadalmas felszabadulasat is.. Brody a régi szoveget
teljesen elvetette és a zene, a féelem tekintetbevételével irta meg uj szovegeét” - irta
errél az Egyetértés.13*

A darab vonzerejét novelte, hogy a diszletek és a jelmezek csak a premier napjara
készUltek el. A sajtonak tartott féproban azonban még igy is érezhetd volt, hogy valami
szokatlan készul: ,a mozdulatokbol, a szokkenésekbdl a beszédes mimikabdl azonban
meg lehet allapitani, hogy valami Uj, eddig még nem latott torténik a szinpadon”.135

Brody is csak a féprobara készult el a darab elétt elhangzo prologgal, melyet fel-
olvastak az Ujsagiroknak. A kezddsort (,Egyik géniusz a masikrol almodik”) tobb lap
is idézte. Masnap a bemutatén Beregi Oszkar, a Nemzeti Szinhaz tagja szavalta el
a prologot a fuggony eldtt. Téle jobbra és balra fehér ruhas lanyok alltak, és karjuk
mozgatasaval, felemelésével, leengedésével illusztraltak annak tartalmat. ,A prologust
Beregi Oszkar szavalta mindkét értelemben veendd kothurnusrél. Nem artott volna
egy kis mérséklés” - jegyezte meg a Vildg referense.136

Nemkulonben fokozta az érdeklédést a féproban lezajlott kinos botrany, melyet
az Egyeteértés jelen 1éve Ujsagirdja Ballerina és Ugyeld - csendélet az Operdban cimU
irasaban meg is orokitett. Sebessi Tessa mUveésznd ugyanis kissé lekéste jelenését,
mire az Ugyeld raorditott, kirugassal fenyegette, valamint az elmegyengék intézetébe
valonak titulalta. Erre Sebessi sirva kirohant, ,sirégorcs, idegrazkodas fogta el”, majd
0ltozéjében tobbszor elajult. Kozben Banffy grof idegesen kiabalt, hogy diszletmun-
kasokkal hozatja vissza a balerinat, hogy a féproba végre rendben lemenjen. Az azon-
ban sorozatos ajulasok és az orvosi beavatkozas (,nyugtato injekcid”) kovetkeztében
mar nem tudott szinpadra lépni, igy a féproban Pandorat Guerra kellett, hogy marki-
rozza. ,Mindenesetre j6 lenne, ha Guerra balettmester toltené be az operanal az illem-
tanszéket is, miutan a tancz és illemtanarsag osszeill6 foglalkozas és rafér az Operara”
- javasolta a tanulsagot levonva a cikkiro.137

133 PONYAI Gyorgyi: i. m. (2009), 120-122.
134 Egyetértés, 1913. marcius 20.

135 Vildg, 1913. marcius 19.

136 Vildg, 1913. marcius 20.

137 Egyetértés, 1913. marcius 20.
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A bemutato6 igy végul hatalmas érdeklédés mellett zajlott, a ,szUletési és pénz-
arisztokracia” zsufolasig megtoltotte a szinhazat. A felfokozott varakozas azonban
nemcsak egy botranynak vagy felUjitasnak, hanem az Orosz Balett vendégjatéka utani
elsé (remélhetéleg mar a ,balettreform” hatasat is mutato) operahazi bemutatonak
is szolt.

A mU azzal indul, hogy Prometheus az égbdl ellopott tizzel felszabaditja az em-
bert, és életre kelti a természetet. Psyche is felébred, és szeretni tanitja az embereket.
Mindez felkelti Zeusz haragjat, ezért a féisten lelancolja Prometheust. Psyche sir, az
emberek zokognak, amint latjak, hogy Prometheus majabol saskeselyUk lakmaroznak.
Az emberek el¢szor segitségért esdekelnek, de Pandora csellel eltériti éket Prome-
theustol. Csak Psyche marad hUséges hozza, tarsndivel egyUtt gyaszolja 6t, és varja
felszabadulasat. Herakles személyében megjelenik a hds, aki szereti Psychét, és meg-
szabaditana Prometheust, Pandora azonban 6t is elcsabitja. Herakles koveti a nét ma-
morpalotajaba. Végul mégis Psyche lesz a gyéztes, mert Herakles visszatér hozza, és
Pandora csabitasanak ellenére leUti Prometheus bilincseit. A balett végén apotheosis
Unnepli a jo, a felvilagosodas gy6zelmét a gonosz sotétseg felett.138

Brody librettoja jol igazodott a zene hangulatahoz, és alkalmasnak latszott arra,
hogy méltd modon koreografiat lehessen ra alkotni: ,..balletmeséjében szines fanta-
ziaval mondja el Prometheus, Pscyhe, Pandora és Herakles torténetét, melynek ma-
gyarazataul egy koltéi erdtél duzzado fenkolt szarnyalasu prolégust irt”.12° Egy helyen
volt csupan disszonancia a muzsika és a cselekmény kozott: amikor a masodik képben
Herakles egy bacchanalian id6zott ,testi oromok” kozott Pandora mamorpalotajaban.
A kritika itt kifogasolta, hogy Beethoven magasztos zenéje nem illik az erotikus han-
gulatu jelenethez. A biralok a zene jellegéhez képest a darab egészében kevesellték
a ,hdésies elemet” a szovegkonyvbdl. Hogy noveljék a szinpadon a férfiak aranyat,
tobb férfitancost is szerzddtettek a févarosi mulatohelyekrdél, a mdben tancolt a teljes
balettkar, sét, kélcsonkértek ndvendékeket a Sziniakadémiardl is.

Guerra, bar a zene és a téma szinvonalas volt, a koreografiat tekintve nem tudta
jol megoldani feladatat. ValoszinUleg azért, mert ehhez a muzsikahoz és librettéhoz
talan tényleg nem nagyon illett a klasszikus mozgasvilag, valamint téle, aki elsésorban
balettkoreografus volt, most azt kivantak, hogy modern tancokat alkosson. A cselek-
meényt és a zenét nem mindenutt tudta Uj stilusu mozdulatokkal kifejezni, igy he-
lyenként maradt a klasszikus balettlépéseknél, masutt pedig probalt modernizalni.
Mellézte a spicceléseket és a preparaciot, a sulyt a ,plasztikus mozdulatokra” és
a mimikara helyezte, emellett a kUlonféle profilmozgasok jelentették az Ujitast. A szce-
nirozast tekintve is megprobaltak szakitani a balett hagyomanyos kulséségeivel: tUty
helyett konnyU selyemruhakat, fatylakat viseltek a tancosndk, melyek engedték a test
természetes formait szabadon érvényesulni. Guerra tanitvanyai, Nirschy Emilia és
Pallay Anna sem tudott egybdl atallni az Uj stilusra. Bar ,hajlékony plasztikus vona-
lakban” mozogtak, mégis sokszor tancoltak balettosan, valészinGleg éppen kitiné és
stabilan rogzult klasszikus képzettségUk miatt. A produkcion meég az Orosz Balett

138 Pesti Naplo, 1913. marcius 20.
139 Vildg, 1913. marcius 20.
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és Isadora Duncan hatasa is meglatszott: ,Van sok meztelen lab, meztelen czomb és sok
szinvaltozas és a szinek tombolasa kdzben fantasztikus csoportozat.”140 A végered-
meény veégul is egyfajta stiluskeverék lett: nagy klasszikus tancszamok és profilmoz-
gasu, mezitlab jart, reliefszer( mozdulatképek keveredtek ossze, illetve valtogattak
egymast. Ez esztétikailag sem volt egységes, sét, olykor a cselekmény érthetetlen-
segeét is okozta.

A darab fészerepeit az Opera harom fiatal ,assolutaja”, Nirschy Emilia (Psyche),
Sebessi Teréz (Pandora) és Pallay Anna (bacchansnd) tancoltak. Nirschynek mint kivalo
akadémikus tancosndnek idegen volt a modern formanyelv, inkabb a klasszikus részek-
ben remekelt, Sebessi Teréz alakitasat nagyon dicsérték, Pallay Anna pedig a megszo-
kottnal kissé lengébb kosztUumjében a ,vastagabb szineket” képviselte a bacchansné
szerepében. A szélokban Smeraldi (6reg faun), Brada Ede (faun), Cziglan (Prometheus)
és Krisztinkovics Imre szinindvendék (Herkules, a hés) mUkodtek kozre.

A kdzonség és a sajto is vegyesen fogadta a bemutatot. Az elsé kép utan még elég
sokan tapsoltak, féképp a karzat, utana lankadt a lelkesedés. A reform szUkségesseégét
ugyan senki nem vetette el, a megoldas mikéntjét, a darab értékeit és hianyossagait
azonban kulénbozden értékelték.

,Prometheusz tragikumat természetesen nem lehet a karok és labak mozdulasaval
a maga meélységeiben kifejezni, még Beethoven sotét muzsikajaval sem. De igy is sok
megkap6 mozzanatot (a tragikumnak a lehetéségek szerinti megkozelitése) kaptunk.
jzléstelenség sehol nem bontotta meg a ballet hangulatat. Ez Uj dolog az Operahaz
ballet el6éadasan. Nirschy marvanyba kivankozé klasszikus mozdulatait egyhamar
elfeledni nem lehet"!! - irta a bemutatoral elismerden Balint Aladar a Nyugat ha-
sabjain.

LAz Operahaz szenzacids munkat végzett a Prometheus ballet eléadasaval.. A régi
olasz koreografiai elvekkel szakitottak, Duncan, és Dalcroze, a helleraui islkola és az
orosz ballet mintaihoz nyultak.. A koreografiat gorog vazakrol, frizekrél vették le..
Nem volt konnyU feladat az olasz iskolat, a ballon-okat, ronde de jambe-okat, a pi-
rouette-ket e stilizaciora atformalni, de Hevesi rendezé-talentuma és Guerra betanito
energiaja nagyjabol legydzték a nehézségeket.. ahol olcsd balletmuzsikak mellett
unalmas elnyutt tancprodukciokhoz szokott a k6zonség, hogyne lenne ez a minden
vonatkozasaban nagy igyekvésu, komoly muvészmunka jelentdséges esemeény!”
- dicsért a Pesti Napld is.142

A kritikusabb referensek a Prometheus egyenetlenségeit leginkabb azzal magyaraz-
tak, hogy egy ,modern” baletthez nem alkalmas Beethoven zenéje, mert bar kifejezd
és meéltdsagteljes, Unnepélyes hangulaty, de a szenvedélyek abrazolashoz nem idealis,
s6t inkabb monoton. Bar Guerra sajat stilusahoz képest igen modern formanyelvet
alkotott, az Uj iranyzatok rajongoinak ez sem volt elég. Kifogasoltak példaul, hogy
a koreografia nem tudja érthetéen elmesélni a cselekményt, valamint még igy is ke-
vesellték a férfitancost a szinpadon.

141 Nyugat, 1913, 7. sz., 566-567.
142 Pesti Napld, 1913. marcius 20.
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,Brody buja és erds fantaziaju ird.. a mitoldgia, az allegoéria és a drama oldalarol
akarta megfogni a dolgot... Csak az a kar, hogy a publikum ma este szinte tanacstalanul
tévedezett az eltancolt filozofidk s elmimelt szimbolikus mélységek kozott. Ezen meég
a pompas, poétikusan lenduld prologus sem segitett, melyet Beregi Oszkar szavalt el
egy csomo, jobbra-balra reliefszerUen felallitott gorog leanyzo plasztikus mozdulatai-
tol kisérve.. érthetetlen kaba alom volt, kulonféle figurakkal: az egyszeru és igény-
telen, piros tunikas Pszikhével, a marcona kinézésu, feketeszakallas Herkulessel, ki-
seretében négy gorog katonaval, a kik fegyvertancot lejtettek, de egyéb vitézi tetteket
nem muveltek. Alig tiz perccel a fuggony felgordulése utan mar a nézéknek sejtelme
sem volt arrol, mi torténik a szinpadon.. Ertelmetlen képnek hatott a sok szines,
finoman megrajzolt kosztum... A tancok tobbnyire jél és modernUl indultak, de csak-
hamar kifogyott a rendez¢ és a koreografus kitaladlasa s egyes hosszabb szamok, igy
az elsd felvonas finaléja s a masodik felvonas bakkhanalja valésaggal unalmassa val-
tak. Aranylag legjobban sikerultek.. az ugro tancok és a kortancok. Akadt ezekben
sok remineszcencia Dalcroze csoportancaibdél s az orosz ballet egyUtteseibdl, de leg-
alabb volt bennuk élet és ritmus, valamelyes uj tancmuUvészet megsejtése, kezdete...
Sebessi Tessza (Pandora) hajlékony plasztikus vonalakban mozgott.. Nirschy kUzdott
az uj formakkal és talan éppen bravuros készseége, virtuozitasa folytan gyakran visz-
szazokkent a régi teknikaba.. Pallai Anna bravuros, tUzes dionizoszi tancot jart"143
- {rta Kern Aurél.

Mindent egybevetve, visszatekintve mindenképpen jelentéségteljes probalkozas-
nak kell értékelnUnk a Prometheust, hiszen egyrészt az Orosz Balett 6sszmUveészeti
torekveéseit probalta kovetni, masrészt komoly probalkozast jelentett arra, hogy az
operai balett felfrissuljon, nyisson és elmozduljon az igényes zene, az irodalmi igényU
librettok, valamint a modernebb stilus és mozgasvilag felé.144

A Prometheus premierje utan egy honappal Mozart Les petits riens-jére Hevesi
Sandor szOvegével készult el és 1913. majus 3-an kerult bemutatasra az Amor jdtékai
cim0 balett, mely a commedia dell'arte figurai révén Fokin Karneuvdljanak hatasat mu-
tatta. Haraszti Emil a Budapesti Hirlap majus 4-én megjelent kritikajaban hivatkozik
aJournal de Paris 1778. junius 12-i szamara, melyben pontosan leirjak, hogy milyen
is volt eredetileg ez a balett: harom jelenetbd! allt, az elsében Amort foglyul ejtik,
a masodik jelenet szembekotdsdi, a harmadik pedig Amornak egy huncut csinytevését
mutatja be.

A fészerepeket Sebessi Teréz (Colombina), Pallay Anna, Nirschy Emilia, Smeraldi,
Brada, Faludi Karoly (gardakapitany) és Nadasi Ferenc (Arlecchino) tancoltak.

A korabbi modern balettprébalkozasok (Pierrette fdtyola, Psyche, Prometheus) utan
a koreografus neveét sok helyutt meg sem emlitették, ami igen szokatlan volt. Jo fogadta-
tasban részesultek viszont a Banffy altal tervezett, ,tokéletes impressziot” keltd kosz-
tUmOok, a diszlet pedig nyilt szini tapsot kapott. A tancosok kézUl Nadasi és a garda-
kapitanyt tancolo Faludi kaptak a legjobb kritikakat. Nadasi Ferenc, aki késébb a magyar

144 PONYAL: i. m. (2009), 120-122. KORTVELYES: i. m. (1956), 175-190.
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klasszikus balett-torténet meghatarozé egyéniségéve, alkotojava és pedagogusava
valt, ebben az évben szerzédott az Operahazhoz.14

Kozel egy évvel az Amor jdtékai bemutatoja utan Hevesi Sdndor Schumann muzsi-
kajahoz irt balettszUzsét, melyet Rékai Nandor hangszerelt, § is vezényelt a premieren.
fgy szUletett meg a Téli dlom, Guerra utolsd magyarorszagi mive, melynek bemutatoja
1914. aprilis 4-én zajlott. Itt is az orosz mintat vették alapul a nivos zenei anyag
hasznalatanak példajat kovetve. A kritikusok meg is emlitették, hogy az Orosz Balett
Karnevdlja 6sztonozhette Hevesit a Téli dlom alkotasara.

A nyito képben egy biedermeier tarsasagban id6zd oregek kozul valaki elkezdi
zongoran jatszani Schumanntol a Trdumerei-t. Kiviszik a gyertyakat, félhomaly borul
a szobara, s a jelenlévék almodozni kezdenek fiatalsagukrol, gyermekkorukrol, amikor
szembekotdsdit, katonasdit jatszottak, az elsé szerelemrdl, az elsé banatrol és csalo-
dasrol. Mindez megelevenedik a szinen, mig a csalodas szomorU melddiaja vissza nem
vezet a Trdumerei motivumahoz. A kép valtozik, megint ott vagyunk a szobaban, megint
szOl a zongora, hozzak a gyertyat, vilagossag lesz, és az alom véget ér.146

Hiaba valasztottak azonban mindségi muzsikat, Guerra a koreografiaban nem tudott
elszakadni megszokott megoldasaitdl, és ez most mar nagyon idejét multnak tdnt:
Lelészedte legrégibb, agyonsanyargatott, unos-untig latott tancfigurait.. az Operahaz
tehetséges ballerinait szocskeugrasokra kényszeriti, ahol lagy lejtéseket varhatnank,
teletdbmi a szinpadot folosleges sallanggal, cafranggal, larmaval, stilustalansaggal, iz-
|éstelenséggel. Mintha Guerra nem is latta volna soha az orosz balletkart, mintha nem
is ott kozvetlenul elétte tancoltak volna Nizsinszky és Nizsinszka és a tobbiek a Car-
nevalt. Guerra Miklés nem ma kompromittalta el¢szor az Operahazat. Csak azt sze-
retnék tudni, meddig tUri még a szinhaz garazdalkodasait.”147

JHevesi meseéje kedves, meghato és feltétlenUl hatast keltd, ha a koreografus elég
tehetséges és a megadott keret kitoltésére elegendd otlete van. Azonban éppen ezen
a ponton zokkent a Téli alom sorsa és ezen ponton bukott is meg.. Guerra urtdl nem
kivanjuk, hogy az orosz balettol tanuljon. Végre is a régi olasz iskola elnyUtt sablon-
jaitol Bakst és Fokin levegdjéig, Dhiagilew izléseéig és Bolmék miveészetéig megjar-
hatatlanul nagy az Ut. De ezt az izléstelenséget, alacsony nivot, szurke unalmat, amit
a szoveg és a zene adta kulonben kitund keretbe két balkézzel belerakott, még sem
lehet megbocsatani. Fantaziatlan és bargyu ugrandozas volt, amit tancban kieszelt...
a csoportozatok megannyi elkényszeredett, régi megunt sablont hoztak. A koreografia
sekélyessége a kozonséget untatta, a kis aprosag balsorsat pedig eldontotte"148 - nyi-
latkozott a Pesti Napld kritikusa.

145 PONYAL: i. m. (2009), 123.

146 Budapesti Hirlap, 1914. aprilis 5., Vildg, 1914. aprilis 5., Pesti Napld, 1914. aprilis 5.
147 Vildg, 1914. aprilis 5.

148 Pesti Naplo, 1914. aprilis 5.
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Osszegzés

Nicola Guerra - olasz allampolgar lévén - az |. vilaghaboru kitorésekor, 1915 tavaszan
elhagyta hazankat, de tavozasa valoszinUleg enélkul is hamar bekovetkezett volna,
mert az altala képviselt stilus ekkor mar nem volt sikeres az Operaban. Guerra a sza-
zadfordulo technika- és latvanykozponty, fantaziadus koreografiai megoldasokkal
érdekesse tett, virtuoz szolokkal és nagy csoportos mozgasokkal szinre vitt balettsti-
lusanak volt kitind mestere, de a tizes évek kdzepén ez mar kevésnek bizonyult.
Hiaba ismerték el kivald pedagogusi munkassagat, remek technikaju tanitvanyait,
szUkseéges lett volna részeérdl a nagyobb nyitas az Uj iranyzatok vagy - tekintve al-
kotoi alkatat - nagyobb eséllyel a balett reformtorekveései felé. Guerra koreografiai
sajat koraban a technika és a latvany szempontjabol mindenképpen elséranguak vol-
tak. Primabalerinai szamara virtudz szolokat, a kar szamara pezsgd, otletes csoport-
tancokat és pazar zaroképeket készitett. JO szemU balettmesterként és tancalkotoként
meg szinészek, operaénekesek szamara is tudott adott mozgaskészséguk szintjén
nivos koreografiakat alkotni, mint a Gemma, illetve a Pierrette fatyola esetében. Nem
titkolta, hogy a balettnek elsésorban szoérakoztatd szerepet szan, szemet gyonyor-
kodtetd latvanyelemei és térformai mindig szavatoltak is ezt.

Ars poeticdjat az Alom cim0 darabja bemutatdjanak idején a sajtoban idézett sza-
vaibol ismerhetjuk meg: ,A tanc nem lehet mulattato és tanulsagos, mint a zene, ne-
velési célzata egyaltalaban nincs. Azért nem is kell hozza egyéb, mint szép képek,
szeép tancok és jo zene, szovegkonyvnek egy vékony kotet, valogatott versekkel.”149
L..inkabb csak Urugy, valami kis igénytelenség, egy egyszerU fonal, mely csak arra valo,
hogy logikus sorrendben egyUtt tartsa a képeket, melyek keretében a koreografus
kifejtheti jol atgondolt tevekenységét, megvalosithatja azokat az eszthetikus mozdu-
latokat, a ragyogo felvonasokat, melyek a szin és fényhatasok bolcs felhasznalasaval,
a zene magasztos varazsa alatt élettel toltik meg a szinpadot, s a szellemnek igazi
Uduléssel szolgalnak, a gondolkodas faraszto kényszere nélkul."150

Ezekben az években azonban a modern mozgalmak és az Orosz Balett hatasara
a tancprodukciok irant tamasztott kozonseég- és sajtoigények kezdtek visszavonha-
tatlanul megvaltozni, és ez a felfogas mar tulhaladotta valt.

Nicola Guerra erénye, hogy budapesti mUkodeése alatt a klasszikus stilus elkote-
lezettjeként szilardan megmaradt az olasz hagyomanyok alapjan, még a modern mu-
veészek és az Orosz Balett vendégszereplése utan is. Szigoru, kovetkezetes technikai
képzéssel jelentdsen javitotta az Opera balettkaranak szinvonalat. Kivalo szolistakat
képzett ki, és nemcsak néket, hanem férfiakat is (Nirschy Emilia, Pallay Anna, Sebessi
Teréz, Keresztes Mariska, Brada Ede, Faludi Karoly és Nadasi Ferenc). Tanitvanyai
kozul tobben a kovetkezd nemzedékeknek is atadtak tudasat, és nem mellesleg maxi-
malista oktatasi kdvetelményeit, szigorU hozzaallasat.

Termékeny koreografus volt, operahazi munkassaganak kiemelkedd darabjai voltak
A torpe grandtos, a Gemma, A csodavdza, a Pierrette fdtyola, a Psyche és a Prometheus.

149 Budapesti Hirlap, 1905. februar 10.
150 Pesti Hirlap, 1905. februar 10.
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FelUjitotta a Sylvidt és a Coppelidt, valamint szamos operabetétet (Sdba kirdlyndje, Aida,
Carmen, Zsidond, Bdnk bdn, Alarcosbdl, Don Carlos) is koreografalt.

Hatarozottan kiallt az akadémikus balett-tradiciok, a klasszikus iskola szépsége
és tokeéletessége mellett, érizte azokat, és mar csak belsd indittatasbdl sem torekedett
formanvyelvi Ujitasokra. Ez konzervalta koreografiai stilusat, melyet az operai balett
gyors fejlédéseét észleld sajtod és a kozonség kezdetben nagy 6rommel fogadott, és
a korabbi szinvonalhoz képest haladasnak tekintett, amint az alabbi kritikarészletek-
bél is kitonik.

LAnnal nagyobb méltatast érdemel azonban maga az eldadas, amelylyel a ballet-
mester képességeinek fényes bizonysagat adta. Negyedfél hénap alatt milyen valtozas
a balletben: szabatosan, siman megy minden, gyors, valtozatos élet pezseg a szin-
padon, lekotve meég a balletgyUloldk érdeklddését is elevenségével, tarkasagaval és
kulonosen pompdas mimikai 0sszjatékaval.. Ezt a simplex mesét Guerra mint ballet-
mester s mint rendez6 pompasan tanitotta be és tette szemlélhetdvé. A labak, kezek
és a mimika nyelvén olyan érthetéséggel folyt le elottink a torténet, amilyennel
a szoveges muvek eléadasaban alig talalkozunk. ..stilusa volt a bolondsagnak, pompas
ensembléja, amelyet eddig bizony nélkuloztunk s egyéb eldadasokon még mindig
nélkulozunk.. ilyen fegyelmezett, eleven és otletes el6adast masfél évtizede nem la-
tott t6lUk a kozoOnség. Es megérdemelte a tapsot és a kihivast Guerra balletmester is,
nem mint szerzé, hanem mint igazi muvészember, aki par honap alatt el tudta végezni
azt, amire évtizeden at képtelenek voltak: életet és nivot tudott vinni a balletbe.”5!
ben otletesen és hatasosan. Egy-egy gyonyorU tabld utan nyilt szinen is kitort a taps.
Tobbszor konstataltuk mar, hogy Guerra kitund balletmester, s ki mintas fegyelmet
tud tartani a tancosndék kozt. Soha nem tancoltak az Operaban olyan szabatosan és
pontosan, mint most. A figurak kieszelésében Guerra kissé egyoldaly. A nagy balla-
bilekben folyvast keveri, kavarogtatja a tanckart, a nélkul, hogy plasztikus alakzatok
formalodnanak ki."152

,Maga az eldadas igen szép sikert hozott Guerranak és szazfej apparatusanak,
amely fegyelmezettség, precizitas, kotelességtudas tekintetében valéban elsé helyen
all. Guerra Miklos néhany év alatt csodakat mivelt, szinte uj életre keltette ezt az el-
hanyagolt, diszciplina nélkuli testUletet.”153

Nagy létszamu csoportokkal, l1atvanyos térformakkal szinre vitt, tobbfelvonasos
balettjei mindig nagy sikert arattak.

,Operankban régen nem tancoltak olyan szépen, mint ebben az uj balletben... remek
magan és csoporttanczok, szellemes, kifejezd, ujszer(U fordulatok és tanczfigurak
egeész serege gyonyorkodteti a szemet."154

,Ezerféle csoportositasban fejlédik ki eléttUunk a szebbnél-szebb tanczfigura, mely-
bél eredeti és ragyogd gondolatok egész sorozata bontakozik ki... Guerra Miklés, a szo-

151 Pesti Napld, 1903. januar 16.
152 Budapesti Hirlap, 1905. februdr 10.
153 Pesti Napld, 1905. februar 10.

154 Magyar Hirlap, 1905. november 1.
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155 Egyetértés, 1908. majus 10.

veg szerz@je és a mU betanitoja a mai estét legszebb sikerei kozé sorozhatja. A darab-
nak rendkivuli hatasa volt."155 | .valdsaggal Uditéleg hat egy igazi tanczkoltemény,
melyben szép mozdulatokat, festéi csoportozatokat és szemet gyonyorkodtetd szin-
pompakat lathat a nézd. Guerra mester mive a legszerencsésebb alkotasok egyike
ebben a tekintetben."1%6

Késébb azonban a vendégszereplések és a modern produkciok tUkrében mar 6n-
ismétlének, elavultnak itélték Guerra koreografiai megoldasait. A hazai kozonség
a cselekményes, latvanyos nagybaletteket szerette, a primabalerinak produkcioit
csillogtato tancegyvelegek, divertissement-ok is végleg kimentek a divatbol.

Bar Guerra munkajat mar korabban is érték kisebb biralatok, az Orosz Balett ven-
dégjatéka veégképp elavulttad tette a szazadforduld konvencionalis balettstilusat.
Gyagilev tarsulatanak fellépései utan mar nem lehetett oda visszatérni, ahol az operai
balett tartott. Guerra a Prometheusban ugyan megprobalta a mozgasnyelvet moder-
nizalni, de mivel ez nem egyezett sajat meggydzddésével, tartdésan nem tudta integ-
ralni alkotdi stilusaba. Mindennek tukrében korabban lelkesedéssel fogadott koreog-
rafiait ezutan mar megszokottnak, sét unalmasnak és 6sdinak érezték.

,Guerra urtol nem kivanjuk, hogy az orosz balettol tanuljon. Végre is a régi olasz
iskola elnyUtt sablonjaitél Bakst és Fokin levegdjéig, Dhiagilew izléséig és Bolmék
mulveészetéig megjarhatatlanul nagy az Ut. De ezt az izléstelenséget, alacsony nivot,
szUrke unalmat, amit a szoveg és a zene adta kulonben kitund keretbe két balkézzel
belerakott, még sem lehet megbocsatani.. a csoportozatok megannyi elkényszeredett,
régi megunt sablont hoztak. A koreografia sekélyessége a kozonséget untatta, a kis
aprosag balsorsat pedig eldontotte.”57

Nicola Guerrat a tiszta klasszikus technika tisztelete vezette, ennek megdrzése,
tovabbadasa volt a célja. Az, hogy ezt szivos munkaval - tobb 6t megeldzé balettmes-
terrel ellentétben - tartdsan meg is tudta érizni a budapesti operai balett egyUttesé-
ben, kiemelten fontos helyet biztosit neki a magyar klasszikus balett torténetében.158
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Bolya Anna Maria
Vaclav Nizsinszkij - a miveész es az ember

Vaclav Nizsinszkij tanctorténeti jelentosége

Vaclav Nizsinszkij, a lengyel csaladbol vald orosz tancmiveész, a késébbi koreografusok
megihletéje maig hato hirnévvel rendelkezik. A zsenialis alkoto két f6 mive, az Egy
faun délutdnja és a Tavaszi dldozat révén egészen Uj tancnyelvet hozott Iétre. MUvésze-
tében - kulonodsen az emlitett két mivet kovetd Jdtékok mozdulatvilagaban - mentalis
problémai is tetten érhetdek. A legfébb krizist a hazassaga miatt bekovetkezo, Szergej
Gyagilevvel valo teljes szakitas okozta. Ettél kezdve Nizsinszkij - néhany probalkozas-
tol eltekintve - megszUnt koreografus lenni, és elhatalmasodott rajta az elmebetegség,
aminek torténetét felesége, Pulszky Romola (Markus Emilia lanya) dolgozta fel irasai-
ban. Bar Nizsinszkij szemeélye fontos kapocs Gyagilev balett-tarsulata és Magyarorszag
kozott, a hazai tanctorténeti szakirodalom altal kevéssé vizsgalt terUletrdl van szo.

A tanulmany elsdsorban Nizsinszkij mivészetének azon vonasait vizsgalja, amelyek
geéniussza tették. Célja, hogy bemutassa, milyen erék késztették a tancos-koreografust
- kétségtelenul Gyagilev 0sztonzésére - a Sacre koreografiai minimalizmust elévé-
telezd, valamint az Egy faun délutdnja frizszerG mozgasvilaganak megalkotasara, és
milyen hatasok okoztak ennek a kUlonlegesen igéretes palyanak a varatlan megsza-
kadasat. Ehhez kifejezetten tancmUvészet-specifikus meggondolasokat is tarsitunk,
amelyek a rendkivUl illékony tancmUveészetben maig atuté hatasu egyéniség jellem-
z6it vizsgaljak.

A zenekutatasban és a tanccal foglalkozo szakirodalomban a mai napig sem szU-
- mely ma mar a tancirodalom alapmUvének szamit - megitélésérdl.t Ketségtelen,
hogy Nizsinszkij a semmibdél nem csupan egy koreografiat, hanem egy teljes tanc-
nyelvezetet, kifejezési eszkoztarat alkotott meg. Raadasul a Sacre aldozati tancanak
esetében mar 1913-ban a minimalizmust - vagy ahogy a zenei szakirodalomban he-
lyesebben nevezhetjuk, repetitiv szerkesztésmodokat - megeldzé formai jellegzetes-
segekkel élt.

Mindebben nem volt egyedUl. Az szlav kultUra archaizmusat képekben megfestd
Nicholas Roerich adta az alapotletet, mig a tancnyelvi valtozasok inspiraloja a Tiz-
maddr-Petruska-Sacre? vonalon Sztravinszkij zenéje volt. Emellett természetesen
a koncepciok megalkotasaban Gyagilev hatasa is jelentdsnek bizonyult. Gyagilev a tan-
cosgeéniusz formalddasaban is komoly szerepet vallalt, ahogyan errél maga Nizsinszkij
is vallott.® Talan ez volt az origdja a mentalis bizonytalansagnak és az ebbdl fakado
sulyos problémaknak a ,megformalétol” valo drasztikus elvalas utan.

1 DUFFY, Michelle - ATKINSON, Paul: Unnatural Movements: Modernism's Shaping of Intimate Relations in
Stravinsky's Le Sacre du Printemps = Affirmations: of the Modern, 2014, 2. sz., 95-119.

2 Tavaszi aldozat.
3 MOORE, Lucy: Nijinsky: A Life. London, Profile Books, 2013.

169 ——



— 170

Nizsinszkij oroszorszagi lengyel csaladba szUletett. Tancos dinasztia sarja, hiszen
szuUlei vandortancosok voltak. A csaladi életrajzban egy gyermekként arvava valt
édesanya és egy hUtlen édesapa szerepel, a harom Nizsinszkij gyermeket az édesanya
Vaclav 8 éves koratol egyedUl nevelte. A csaladban tobb mentalis probléma is eld-
fordult: az édesanya, Bereda valoszinUleg genetikus depresszioban szenvedett, mig
a tancos-koreografus batyja, Sztaniszlav, egy gyermekkori fejsérulés utan idésebb
koraban elmegyogyintézetbe kerult dUhkitorései folytan.4

Gyagilev alakja

Kassak Lajos a Nyugat hasabjain a kovetkezdképp nyilatkozott Pulszky Romola fér-
jérdl irott életrajzi regényérdl, pontosabban Gyagilev abbdl kirajzolédd alakjarol:
»Djagilev valddi renaissance-alak volt. Bar nem volt zenész, tudott énekelni és jol
zongorazott; nem volt mUveész, de rajzolt egy kicsit; nem volt tancos, de ismerdje a tanc
legtokéletesebb stilusanak... A szo legszorosabb értelmében dilettans volt, azonban:
a legmagasabb fokra emelkedett, a mindenhato dilettans, az a dilettans, akinek palyaja
mas, erételjesebb, tehetségek kibontasaban nyilatkozott meg.« A torténet folyaman
Nizsinszkijné allanddan visszatér Djagilev alakjahoz s Ugyis, mint az Orosz Balett
tagja és ugyis, mint Nizsinszkij felesége, egyre tisztabban Iatja meg a szatanikus barat
mesterkedéseit, valahanyszor szoél réla, mindannyiszor egy Ujabb vonassal gazdagitja
fel portréjat, végul is ugy all eléttink Djagilev, a kissé elhizott dandy krakéler pdzaival,
hollg simasagaval, tuskés berzenkedéseivel, hogy félelmetessé és utalatossa valik.
Mesterien megrajzolt figura, mintegy tudatosan, mérnoki precizitassal odaallitott el-
lentéte Nizsinszkijnek. S mégis, mintha a kettd egy volna, egyazon valaminek a pozitiv
és negativ oldala. Mikor Djagilev megtudta, hogy Nizsinszkij megndsult, hirtelen fal-
fehérré valtozott és eldjult a fajdalomtol s mikor Djagilev elkUldte a surgonyt, mely-
ben arrol értesiti Nizsinszkijt, hogy tobbé ne jelenjen meg a prébakon, tébbé nem
tekinti 6t a balett tagjanak, Nizsinszkij 6sszeroskad kétségbeesésében s talan ez volt
az a pillanat, amely megforditotta a fiatal ember és a kivaldo mlvész egész életUtjat.
Djagilev segitségeével repUlt fol a magasba és Djagilev Uldozte be 6t az 6riltek hazaba.
Micsoda szerelem és micsoda gyUlolet?"s

Kassak Lajos - illetve Pulszky Romola - jellemzése talan kevéssé kedvez Gyagilev-
nek, azonban lehet igazsagtartalma. Gyagilev minden kétséget kizaroan igen erds
hatast gyakorolt Nizsinszkijre, sajat magat pedig a XX. szazad legzsenialisabb sarlatan-
jaként aposztrofalta.s Bar nem bizonyithatjuk, hogy Gyagilevtdl vald tul erés fuggése
és késébbi leszakadasa okozta Nizsinszkij elmeallapotanak romlasat, Gyagilev egyUt-
tesében bizonyitottan eléfordult egy masik eset is, ahol valamilyen méltanytalansag
utan elmegyogyintézetbe kerult az egyik koreografus.” Gyagilev tehat pozitiv és ne-

4 ACOCELLA, Joan: Secrets of Nijinsky. https://www.nybooks.com/articles/1999/01/14/secrets-of-nijinsky/
5 KASSAK Lajos: Nizsinszkij tragédidja = Nyugat, 1936, 1.sz., 71.

6 FUCHS Livia: Szdz év tdnc: bevezetés a tdncmivészet XX. szdzadi torténetébe. Bp., L'Harmattan, 2007.

7 VALYI Rozsi: A tdncmiuvészet torténete. Bp., Zenemukiadd, 1969.
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gativ értelemben is rendkivUli befolyassal volt tdncosaira. Talan nem is véletlen ez:
a XIX. szazad és a szazadfordulo idészaka probara tette és atalakitotta a tdncosszakma
miatt azonban a tancosok szerepe nem valtozott radikalisan, az egyetlen Ujitast az Uj
muveészeti koncepcio kialakitasaba valo bevonasuk jelentette. Gyagilev tehat mUvészi
értelemben kiemelte tancosait a tancmUveészet eurdpai valsagabdl, de ez nem jart az
erkolcsi, viselkedésbeli normak atalakitasaval. Ezért vélekedett Ugy Béjart, hogy a tanc
esztétikai forradalmat ugyan elhoztak a Gyagilev-produkciok, azonban az etikai pa-
radigmavaltast nem.8

Nizsinszkij, a géniusz

A Faun

z6je gy veéli: bar tudtuk, hogy Nizsinszkij a koreografalas terUletén korszakalkoto
életmuUvet hozott létre, és nagyszerd mUvész volt, mégis az intellektusa bizonyult
a legfontosabbnak. A szerzé nyilvanvaléan azért alltja ezt, mert Nizsinszkij maga
jegyezte le koreografiait a sajat maga altal fejlesztett tancjelirassal. Rendkivul figye-
lemremélto analitikus képessége volt tancelméleti és koreografiai szempontbdl egy-
arant.?

Ezek alapjan kijelenthetd, hogy Nizsinszkij korszakalkoto koreografusgéniusz volt,
igy talan az sem meglepd, hogy a Curt Sachs altal mar erésen felértékelt archaikus
rétegeket és az antik hellén tancesztétika mili¢jét akarta Ujjaalkotni.’® A Faun kétség-
telenul a koltd megtestesult imaginacioja, a természet elsddleges erdinek és a vagy
Osztonének az élet forrasat jelentd formaja.lt A lejegyzés vizsgalata egyébirant egyér-
telmUen bebizonyitotta, hogy a Faun annyira innovativ és forradalmi tanckompozicio,
hogy teljesen nyilvanvalo és érthetd, miért okozott sokkot a bemutatd a maga kora-
ban.1?

Nizsinszkij nem a fokini klasszikus gorog idealt kivanta tovabbvinni, hanem az
antik hellén mUvészet archaikus rétegét. Sajat bevallasa szerint ,lehet, hogy nem is
Gorogorszagbol, hanem Assziriabol kolcsondztem ezeket"13. Testvére, Broniszlava

8  BEJART, Maurice: Eletem a tdnc. Bp., Gondolat, 1985.

9 HUTCHINSON GUEST, Ann - JESCHKE, Claudia: Nijinsky's Faune Restored: A Study of Vaslav Nijinsky’s 1915
Dance Score: 'apres-midi D'un Faune and His Dance Notation System: Revealed, Translated Into Labano-
tation and Annotated. Amszterdam, Gordon and Breach Science Publishers, 1991.

10 SACHS, Curt: World History of the Dance. Ford. SCHONBERG, Bessie, New York, W. W. Norton & Company,
1963. BOLYA Anna Maria: ,Templomot rak szamovila” - Régi rétegek a macedon kalenddrium Reresztény
Unnepkori énekeiben és tdncaiban = Ethnographia, 2012, 4. sz., 412-427.

11 WHITWORTH, Geoffrey Arundel: The art of Nijinsky. New York, McBride, Nast & Company, 1914.
12 HUTCHINSON GUEST - JESCHKE: i. m. (1991), 2-3.

13 CODE, David: Nijinsky, Modernism, Repression: The Faun Ballet - Once Again - Under Analysis = Musicology
and Dance: Historical and Critical Perspectives. Szerk. CADDY, Davinia & CLARK, Maribeth, Cambridge,
Cambridge University Press, 2020, 207-230.
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Nizsinszka megerdsiti ezt. A f6 nimfat alakito tancosnd a probak soran tapasztaltakrol
ugy nyilatkozott, hogy érezte, valami mas szUletett meg, mint barmi, amit eddig ismer-
tek. Nizsinszkij valami Ujat és monumentalisat fedezett fel a koreografia miveészetében,
amit nem tud megnevezni, ami sem a tancmUveészetben, sem a szinhazmUvészetben
nem létezett addig.’* Nizsinszkij a maga modjan Ujraalkotta azt, ami részleteiben maig
is él a balkani terUleteken: az antik hellén tanchagyomany esztétikai nyomait.'> Bar
Nizsinszkij az antik hellén mUvészethez fordult, de nem a formai jellegzetességek
felé, és nem is valamiféle filozofiai-irodalmi ismereten alapulo antik gorogseég esz-
meényt allitott szinpadra, hanem a maga archaizmusaban az antik tanc jellegzetessé-
geit és hangulatat érezte meg és alkotta Ujra.16

A haromdimenzios szinhazi teret gyakran a tanc eléfeltételének tekintik. A Faun az
els¢ példa, amely ennek ellentmond: 1atszdlag mozgo, kétdimenzios képpé valtoztatta
az el6adast. A Faun hirhedtté valt a kortars kritikusok altal elmarasztalt ,erkolcstelen”
idézet miatt is, els6sorban azonban azért okozott botranyt, mert a muU stilusa jelentds
valtozast hozott a tdncmozdulatok megfogalmazasaban.”

A Sacre

Mar a Faun és a Jdtékok (Jeux) is bizonyitotta, hogy a tanc joval tobb lehet annal, amit
gondoltak réla. A Sacre azonban tokéletesen ellentmond a régi idedknak és mindan-
nak, amit addig a tanc elengedhetetlenUl szUkséges feltételeként tartottak szamon.!8

A Sacre (magyar cimén a Tavaszi dldozat) a balettirodalom meérfoldkove. A szak-
irodalomban maig sokféleképp vélekednek az eredeti bemutatd mindségérdl és ha-
tasarol. Egy biztos: minden leiras szerint atutd, elementaris erejU darab volt, a ,bot-
ranyok éveé'-nek legeksztatikusabb bemutatéja. Példaul az altalanos felhaborodas
kozepette Carl van Vechtent is teljesen elragadta a mU: ,A paholyban mogottem 016
fiatalember a balett folyaman felallt, s 6klével Utemesen verni kezdte a fejem tetejét.
Sajat izgalmam annyira magaval ragadott, hogy egy darabig nem is éreztem az Ut-
legeket.”1®

A zene atombombajanak nevezett Sztravinszkij-mU0 az addigi metrikai szabalyokat
felrugo, barbar zene, Nizsinszkij koroegrafiaja pedig ennek méltd parja. Mar a darab
elején en dedans?° labtartassal jelenik meg egy szerepld. A koreografia a tovabbiakban
is archaikus formulakat hasznalva igyekszik kovetni Sztravinszkij valtakozo hangsu-

14 HUTCHINSON GUEST - JESCHKE: i. m. (1991), 4-8.

15 BOLYA Anna Maria: Tdnc a macedon szakrdlis hagyomdnyban. Doktori értekezés, Debrecen, Debreceni
Egyetem, 2015.

16 SACHS: i m. (1963) BOLYA: i. m. (2012) BOLYA: i. m. (2015)

17 JARVINEN, Hanna: Dancing without Space - On Nijinsky’s LAprés-midi d'un Faune (1912) = Dance Research
20009, 1.5z, 28-64.

18 WHITWORTH: i. m. (1914)
19 ANGI, Istvan: Unnepélyes, pogdny szertartds... = Korunk, 2013, 7. sz., 22-28.

20 Ertsd: csampas.



Bolya Anna Maria: Vaclav Nizsinszkij - a miivész és az ember

lyait.2! A koreografiai textUra valdjaban a folklorizmus terméke: az ¢sszlav hit kevésseé
ismert, részletekbdl 6sszerakott momentumait a XX. szazad barbarizmusaval kap-
csolja ossze.

Martin Zenck szerint Sztravinszkij a Tavaszi dldozatban nem csupan felidézni kivant
egy régi ¢sszlav ritust, sét, kifejezetten el szeretett volna tavolodni a direkt utalasoktol.
Annak érdekében, hogy a ritualé meélyére hatoljon, a Sacre idészerkezetét Ugy hozta
|étre, hogy tUkrozze a ritualék szerkezeti jellemzdjének, az Eliade altal leirt illud tem-
pusnak, a ,zart idd"-nek az ellentmondasait. EzenkivUl a zenében szembetUndé par-
huzamok fedezhetdk fel Freud totemizmuselemzésével is, amelyet a pszichoanalitikus
1913-ban fogalmazott meg, ugyanabban az évben, amelyben a zeneszerzd megirta
a balettet.22 Ugy tUnik tehat, hogy a Sacre alkotdinak a maguk XX. szazadi folkloriz-
mushoz igazodd témavalasztasaval valdban a ritus mélyebb tartalmait sikerult meg-
ragadniuk.

Ugyanakkor Adornohoz kapcsolodoan egyes elméletek azt emelik ki, hogy Sztra-
vinszkij zenéjének dionUszoszi jellege a szabvanyositas és az ismételhetdség alapjain
all.23 Ez a latszat ellenére nem mond ellent a korszaknak, amelynek mUvészi iranyza-
tai mar megel6legezték a minimalizmus késébbi megjelenését. Példaként megemlit-
telmUen a minimalizmus el6éfutara. Ez a zene lényegének mély megértését bizonyitja,
szamos eltérd vélekedéssel ellentétben.

Nizsinszkij kortarsa, Geoffrey Whitworth Ugy vélte, hogy a Sacre mozdulat- és lat-
vanyvilaga olyan, mint egy lassan forgatott kaleidoszkop. A tancot visszarantja a fold-
re, s6t, tovabb is megy annal: az egész eléadas a fold vonzerejének tanulmanya, a gra-
vitacio diadala. Mindezt Whitworth ahhoz hasonlitja, mint ha a Jupiterre jutnank el,
és ott sétalni probalnank, de még az is igen nehezunkre esne. A fold olyan magnetikus
erével bir, amely szinte magaba vonzza a szerepldket.24

Fantasztikus meglatas! Ha 6sszehasonlitjuk az Aurora-sorozat els¢ kotetében fel-
vetett, romantikus balett korul forgod diskurzussal, mely szerint a romantika tancnyelve
a zéro gravitaciot akarja elérni, akkor ebben az esetben azt latjuk, hogy a Sacre nem-
csak a folddel valo kapcsolatot restauralja, hanem még ennél is tovabb megy. Az em-
litett kotet Aranyvary Emilia és a romantikus balett kapcsan Uj tanctorténeti parbe-
szédet indit. A romantika balerinajanak a foldtél vald eltavolodasat két szemszoghdl
kozeliti meg. Egyfeldl a fold elhagyasat negativan értelmezi, hiszen a folddel vald
szimbiozis létunk alapja, a fold teljes elhagyasanak szimbolikaja egyfajta realizmustol
valo elrugaszkodottsagra utal, amely valéban a romantika gondolkodasmaodjanak jel-
legzetessége. Masfeldl az a vélemeény merUl fel, hogy a gravitacio teljes legy&zésének

21 HODSON, Millicent: Nijinsky's Crime Against Grace: reconstruction score of the original choreography for
Le Sacre du Printemps. New York, Pendragon Press, 1996.

22 ZENCK, Martin: Ritual or Imaginary Ethnography in Stravinsky’s “Le Sacre du Printemps?” = The World of
Music, 1998, 1. sz., 61-78.

23 ADORNO, Theodor - LEPPERT, Richard: Essays on music. Berkeley, University of California Press, 2002.
CAl, Angela: The Rite of Spring: Separating Music and Dance. https://dokumen.tips/documents/the-rite-
of-spring-separating-music-and-dance-ample-in-the-bbc-documentary-film.html

24 WHITWORTH: i. m. (1914)
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célja meélto egy magasan fejlett mivészeti aghoz, és mint minden ,high-tech” mivészeti
produktum, komoly eréfeszitéseken alapul. A kotet a kérdést nyitva hagyja amellett,
hogy az amerikai modern tanc kapcsan a folddel vald kapcsolat restauraciojarol ir.
Ennek fényében kulonosen érdekes az a meglatas, hogy a Sacre a gravitacio diadala.
Valoban Ugy tlinik, hogy Nizsinszkij eredeti koreografidja sok mozdulati elemében
a fold felé huzza a tancosokat, valamint a tematika is a foldhoz kapcsolja az aldozatot.
Ez a fajta ,tulzott gravitacid” a Jeux-ben is megfigyelhetd, ahol viszont mintha mar
Nizsinszkij patologikus énjének megnyilvanulasa is elétinne a mozdulatokban.?s

A gesztikus képzeletbeliség, imaginacio a Sacre du printemps 1913-as el6adasaival
kerUlt a XX. szazad elejének tancmUvészetébe. Ez volt az a forradalmi pillanat, amikor
a gesztus, a mozdulat fogalmi hatokore felismerhetdveé valt.2e

A miivész

Whitworth, Nizsinszkij kortarsa azt vallja: a tanc csak a szertartas (ritus), az udvari
mulveészet és a lovagi miveészet légkorében képes fenntartani magat tokéletesen.?”
Nizsinszkijrél 6sszegzett benyomasat, a miveész kulonlegességét nem tudja semmi-
lyen technikai kivaldsagra utald kifejezéssel jellemezni, csupan eggyel: géniusz. Miben
rejlik mindez? Néhany példa: Nizsinszkij csodalatosan magas szinten tudta egyesiteni
az erdt a konnyedseéggel, amely a tancmUivészetnek fontos képessége. Csipdjének és
combjanak tulzott fejlettségl izmaival egyUtt tanc kdzben nagyon vékony és kecses
tancos képét adta. Tobben is leirtak rola, hogy ugrasai kozben egy idére a levegében
tudott maradni, vagyis el tudta ezt hitetni tancaval. Nizsinszkij Whitworth szerint
maga a ,kecses erd” volt.28 KétértelmU személyisége, egyéni vonzereje egyesitette
a férfi er6sségét a nd bajaval.2®

Nizsinszkij mUvészetében a legkUlonlegesebb tUnemény az volt, ahogy a mozdulat
teljes szabadsaga parosult a dekorativ hatas kifogyhatatlan érzékeével. Az 6 esetében
az egyes tancmozdulatok inkabb 6sztondsnek tintek, semmint egyfajta betanult lec-
kének, s6t, nem csupan nagy tancosnak, hanem nagy szinésznek is bizonyult.2° Rodin
igy irt a Faunrol: ,A mimika és plasztikussag tokeéletes 6sszhangban all egymassal:
az egész test a lélek kozlendgjét jelzi..”3?

25 BOLYA Anna Maria: A romantikus balett Nyugat-Eurépdban = Aurdra - A magyarorszdgi balett szuletése.
Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon. Az elsé magyar primabalerina és koreogrdfusné - Aranyuvdry
Emilia. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2020, 21-28.

26 RUPRECHT, Lucia: Gestural Imaginaries: Dance and Cultural Theory in the Early Twentieth Century. New
York, Oxford University Press, 2019.

27 WHITWORTH: i. m. (1914).

28 Uo.

29 KOPELSON, Kevin: The Queer Afterlife of Vaslav Nijinsky. Stanford, Stanford University Press, 1997.
30 WHITWORTH: i. m. (1914)

31 MAJOR Rita: Ritka dokumentumok a Gyagilev-féle Orosz Balett torténetébdl II. = Tdnctudomdnyi Kozlemények,
20009, 2. sz, 19-23.
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Nizsinszkij mUvészete elsdsorban imaginativ volt. A tanc nala a hangulat kifejezé-
sét jelentette, nem csupan kecsességet és ritmust. Még az olyan balettekben is, mint
a Szilfidek vagy az Armida pavilonja egy olyan elme megnyilvanulasai lathatok, amely
épp megalkotja a kecsességet ahelyett, hogy csupan egy kecsesen mozgo testet mu-
tatna.??

Rosner szerint a szinpadi jelenlét mint f& momentum a keleti szinhazak felé for-
Nizsinszkij mUveészi személyiségének jellemzé vonasa volt a rendkivil erdteljes,
atutd szinpadi jelenlét. Ennek bizonyitasara Rosner felidézi Nizsnszkij hatborzongato
el@adasat, amely a vilaghaboru borzalmainak életérzése nyoman keletkezett, mar
amUveész hanyatlé idészakaban. Nizsinszkij az el6adas folyaman csak Ult egy széken,
és nézett. Azonban attol, ahogy nézett, hideglelést kapott a kdzonség. Goodall is ehhez
az utolso ,koreografiahoz” kapcsolodoan alakitja ki elméletét Nizsinszkijrél a szinészi
jelenlétet feldolgozd konyveében: ,Mintha Nizsinszkij nem tudta volna, hogyan kell
szemeélynek lenni; magas feszultségU idegrendszer volt, amely allanddan Uj personat
keresett, és valahanyszor talalt egyet, az energia alakot 6ltott, és atvette a hatalmat.”34

Egy tancos lehet kivald technikaju és nagyszer(U ugy, hogy nem érdekli az élet
megértése, am ennek intellektualis varazsa nincs. Nizsinszkij mUvészete azonban
éppen ellenkezéleg mUkodik: tanca éppen annyira az ész és a lélek, mint a sziv és
a test tanca. Megértése minden képességunk elmélyUlt figyelmét kivanja.3°

Ahhoz, hogy Nizsinszkijrél valédi képet tudjunk formalni, ma mar le kell fejteni rola
a tudomanyos irodalmat is atszové, massziv Nizsinszkij-legendat. Ez legalabb annyit
art a hiteles emberi és mdvészi személyiségrajznak, mint a Mozart-legendak a zene-
torténetileg hiteles Mozart-kép megalkotasanak.2¢ Hanna Jarvinen Foucault tételei
alapjan lat neki a Nizsinszkij-kép dekonstrukcidjanak, és elemzés ala veszi Nizsinszkij
életmuUvet. Az elemzés nagy részben a haboru elétt, 1909 és 1912 kozott dokumen-
talt forrasokra épul. A szerz¢ ugy latja, hogy a tancos-koreografus skizofréniaja is
egyfajta romantikus Nizsinszkij-képet erdsitett, kapcsolodva a leegyszerUsité és po-
pularis ,6rult zseni” karakterhez, melyet a személyét 6vezé mania csak felerésitett.3”

A popularis, konnyen eladhatd Nizsinszkij-sztarportré sem tudomanyosan, sem
emberileg nem védhetd. Kulondsen akkor, ha felidézzUk a Sacre-t és Nizsinszkij tehet-
segeét célzo elmarasztald tudomanyos megnyilvanulasokat.?® Jarvinen a kanonizalo-

32 WHITWORTH: i. m. (1914)

33 GOODALL, Jane R.: Stage Presence. London - New York, Routledge, 2008, 116. ROSNER Krisztina: A szi-
nészi jelenlét és a csend dramatikus-tedtrdlis jdtékai. Doktori értekezés, Pécs, Pécsi Tudomanyegyetem
Irodalomtudomanyi Doktori Iskola, 2010.

34 ROSNER:i. m. (2010)
35 WHITWORTH: i. m. (1914)

36 MOORE, Julia: Mozart mythologized or modernized? = Journal of Musicological Research, 1992, 1-2. sz.,
83-109.

37 JARVINEN, Hanna: Dancing without Space - On Nijinsky's LAprés-midi d'un Faune (1912) = Dance Research,
20009, 1. sz, 28-64.

38 GAISER CASEY, Carrie: Dancing Genius: The Stardom of Vaslav Nijinsky by Hanna Jarvinen, 2014. New York:
Palgrave Macmillan. 325 pp., notes, bibliography, index. $95.00 cloth = Dance Research Journal, 2016, 2. sz.,
116-119.
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dott, mitikus Nizsinszkij-hagyomany helyett tudomanyosan megalapozott vélekedése-
ket kinal. Vizsgalatanak eredménye alatamasztja a komoly és hiteles zenetudomanyi
és tanckutatasi elemzéseket. Elsésorban arra mutat ra, hogy Gyagilev Orosz Balettjénél
a Nizsinszkij-érat megel6z6 koreografiak messze nem voltak olyan avantgard alko-
tasok, mint az Egy faun délutdnja és a Tavaszi dldozat. Fokin alkotasainak valojaban
viszonylag egységes esztétikai stilusa volt. Es itt valoban esztétikai értékelésre gon-
dol a szerzd, amit még a konyv recenzora sem ért igazan, azt allitva, hogy Fokin
muUvei tematikajukban tancnyelvikben kilonboztek egymastol. A szerzé valdoban
nagyszerUen meglatja azt a valtast, ami a Faunnal torténik.3®

Mindehhez mindenképp hozza kell tennunk még egy szempontot: Sztravinszkij
hatasat. Fokin - Nizsinszkij emlitett produkcioit megeldz6 - két Sztravinszkij-balettje
elUt a tobbi koreografidjatol: itt mar Sztravinszkij zenéje ad inspiraciot, Gyagilev pe-
dig koncepciot. Gyagilev hatasat nem szabad alabecsUInUnk: valdban nagy Ujité volt,
aki éles szemmel felismerte, hogy a valodi innovacio mindig és szukségszerlen fa-
lakba Utkozik. ,Valéban nincs veszélyesebb tett, mint a véleményalkotas”# - irja Az
avantgdrd védelmében cimU irdsaban, s ezutan hosszasan sorolja, hogyan értékeltek
alul elismert és innovativ miUvészeket kozépszerU kritikusok vagy mivészeti igazga-
tok. Mindannyiunknak ismerdés ez a jelenség, de ha valaki relevans tudassal birhatott
ebben a témakorben, az valoban Gyagilev volt. Csalhatatlan érzékkel valasztotta ki
a zsenialis mUveészeket, és mindig képes volt megtorni a konvencidkat az Orosz Balett
altal megalmodott - méghozza elsésorban a Sztravinszkijhez és Nizsinszkijhez kot-
hetd - mUveivel. Elég csak a Tavaszi dldozat pofonos botranyara gondolnunk.4!

LAmi pedig a mi tancmUveészetinket illeti, Fokin, aki harcolt a jo 6reg Petipaval és
forradalmi zaszlot bontott a koreografia mivészetében, nos ez a Fokin mégis annyira
felhaborodott Nizsinszkij mUvének az Egy faun délutdnjdnak »csunyasagans, hogy
kovetelte, vegyUk le a nevét az Orosz Balett plakatjarol.” Gyagilev tudhatta, és tudta
is, hogy Ujat hozo mUvei megUtkozeést fognak kelteni, de nem banta.42

Az ember

Vveégul szot kell ejtenink a mUveész életének tragikus fordulatardél, elmeallapotanak
hanyatlasarol, amely végleg elvonta 6t a mUvészi munkatol, és amelynek kovetkez-
meényeképp egyfajta rezignaltsagban élte le életének masodik felét.

JNizsinszkijt az Orosz Balett bUvkorében a vilagtol teljesen elzarva tartotta hatal-
mas baratja, a balett igazgatoja, Djagilev. Ez az érdekes és kulonds ember, Kirél remek
portrét kapunk a konyvben, tobb mint baratsaggal fuggott a fiatal zsenin, - nem is
titkolta e viszony erotikus jellegét. Annyira féltéekenyen érkodott baratjan, hogy e mi-

39 Uo.

40 MAJOR Rita: Ritka dokumentumok a Gyagilev-féle Orosz Balett torténetébdl I1. = Tdnctudomdnyi Kdzlemé-
nyek, 2009, 2. sz., 48.

41 Uo.

42 Uo.
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att kellett Rodinnak félbehagyni azt a szobrot, amit Nizsinszkijrél akart mintazni, -
Djagilev nem tUrte, hogy csak rovid idore is egyedul maradjanak. Es ezt a zart kort
akarta megbontani ez a fiatal pesti lany” - irta Lengyel Menyhért a Nyugat hasabjain.+?
Az idézetbdl kitetszik a zart légkor és az az erds kotédés, amely Nizsinszkijt Gyagi-
levhez fUzte. Ezt a szalat bontotta meg Pulszky Romola, ezzel pedig minden bizonnyal
részben hozzajarult a mivész mentalis biztonsaganak felborulasahoz.

Nem szabad azonban elfelejtenUnk azt sem, hogy Nizsinszkij csalddja mar érintett
volt a mentalis problémak szempontjabol: Nizsinszkij édesanyja minden bizonnyal
genetikus eredet( depresszidban szenvedett, testvérét pedig - igaz, egy baleset utan -
elmegyogyintézetben kezelték.4+ Torténelmietlen a kérdés, hogy vajon ugyanilyen
rossz allapotba keruUl-e Nizsinszkij, ha eredeti kornyezetébdl nem ragadja ki az élet,
de Lengyel Menyhért valaszt sugall ra: ,Megkérdeztem egyszer Romolat, - kegyetlen
kérdeés, - hogy ha nem talalkozik Nizsinszkijvel s ennek folytan a vilaghird tancos
benne marad a balett védett korében, - bekdvetkezett volna-e Nizsinszkij tragikus
sorsa? »Talan nem« - volt a gyotrelmesen ¢szinte valasz."#>

Ennek ellenére irasaban megadja sajat valaszat is, mely kozel allhat az igazsaghoz:
,De ez nyilvan csak feltevés. - Nizsinszkijben mas erék is dolgoztak, melyek elvitték
eredeti talajarol: mas célok, mas kinyilatkoztatas, a mUvészetnek a Djagilev-féle rea-
litasoktol merden eltérd eszményi felfogasa. Kulonben is tragikus konfliktusok magva
volt, melyet betetézott, sorsfordulataival s mindent eltipro brutalitasaval, a haboru.
sokkal tobb volt, mint tanczseni, - mélyen orosz, s magasabbrend( ember - ritka to-
neménye koranak."#e

Romola vonzalma végzetes, delejes eréként jelenik meg Lengyelnél: ,De az olyan
szenvedélynek, ami Romolaban felébredt, nincs akadalya. A kényv elmondja, mint
ferkézott az Orosz Baletthez, mint lett annak tagja, s midén egyetlen alkalommal,
egy délamerikai turnén, a hajon hetekig egyUtt tudott lenni Nizsinszkijvel, az érzés
magnetikus erejével mint csabitotta maga felé, mint forditotta meg mas iranyul 0sz-
toneit, - s beszéd nélkul, sét a személyes kdzeledeés és a szokasos ismerkedeés Kiza-
rasaval, majdnem hipnotikus erével, mint fejlédott odaig a dolog, hogy mire Buenos
Ayres-ben kikotottek, egyenesen a templomba mentek eskUvére.”4” [tt mar nem egy-
értelmU szamunkra Lengyel Menyhért meglatasa. Nem bizonyos, ugyanakkor nem is
kizarhato, hogy valdban hipnotikus eré lehetett az, ami Nizsinszkijt teljesen varatlanul
e hazassagra késztette.

Nizsinszkij maga is - amennyire ez lehetséges - tisztaban volt betegségével. A leg-
jobb orvosokhoz akart elmenni, abban reménykedve, hogy kezelni tudjak 6ét. Itthon
Ferenczi Sandor is jart konzultacion Nizsinszkijéeknél, majd pedig ismert kulfoldi or-

43 LENGYEL Menyhért: Nizsinszkij = Nyugat, 1935, 11. sz, 371.

44 PARKER, Derek: Nijinsky: God of the Dance. Wellingborough, Thorsons Publishing Group, 1988.
45 Uo.

46 Uo., 372.

47 LENGYEL: i. m. (1935)
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vosokat is felkerestek - mint tudjuk - sikertelenul.48 Viszonylag rovid idé alatt nyil-
vanvalova valt, hogy Nizsinszkij allapota nem visszafordithato. A tanc és a koreog-
rafalas tobbé szoba sem jott, tovabbi élete rezignalt allapotban telt. ,Nizsinszkij az
Ujsagiro mellett Ul és Ugy latszik, hogy valami végtelen alom szalait szovogeti. Amikor
hozza szolnak melankolikus kedvességgel valaszol és ebben a melankolidban ott vib-
ral az irénianak egy arnyalata. Testileg alig valtozott meg valamit. Arca még mindig
a régi, szemei most is valami azsiai kifejezést adnak az arcanak.”+®

Ma mar kijelenthetd, hogy Nizsinszkij betegségének kezeléséhez sajat koraban
nem kaphatta meg az optimalis pszichiatriai ellatast, a korszakban igazan hatékony
terapia nem volt elérhetd. A szakemberek egyfeldl olyan médszereket alkalmaztak,
amelyeket ma nemkivanatosnak tekintunk, masfeldl kevés kisérletet tettek zavart
szemeélyiségeének és hazassaganak vizsgalatara. A rehabilitacios torekvések kudarcot
vallottak, az id6 mulasaval a koreografus allapota jelentésen rosszabbodott. Ugy
tinik, hogy a skizofrénia megnyilvanulasa idénként egyértelmien elhomalyositotta
a megeléz6 érzelmi rendellenességeket.s0

A freudi megkozelitésben Nizsinszkij problémaja apja korai elvesztéséhez, fiatal
felndttként pedig az apapotlékok kereséséhez kothetd, amire egyéb veszteségek és
traumak halmozodtak. Egy elmélet szerint ezt a helyzetet nem verbalis, hanem moz-
gasos kommunikacio Utjan igyekezett kezelni, ami nem is olyan meglepd.5* Az adleri
szemlélet bizonyitja Nizsinszkij skizofréniajat, napléjanak bevezetésében felfedezi
a skizofrénia dinamikajat, nyilvanvalonak latja Nizsinszkij életUtjaban prepszichotikus
személyiségre utalo jeleket. A freudi megkozelitéshez hasonldan fontosnak tartja ha-
zassaganak vizsgalatat.s?

Romola szemeélyiségének és a két személyiség egymashoz vald viszonyulasanak
tovabbi vizsgalata valoszinlleg Ujabb adalékokat szolgaltathatna Nizsinszkij tragé-
diajanak megértéséhez. Figyelemremélto elérelépés, Nizsinszkij naplojanak kiadtak
egy olyan verziojat, amely nem tartalmazta a Romola szerkesztésébdl adodo valtoz-
tatasokat, ebben mas szemszoghdl lathatd a miveész betegségének eldretorése.s3

Osszegzés

Nizsinszkij a szO0ken értelmezett tanctorténet szemszogeébdl is a XX. szazad legismer-
tebb balett-tancosa, koreografiai Uttordje és avantgardnak tekintett mUvek alkotdja,

48 HARS Gyorgy Péter: Csalddban marad - a pszichoanalizis Ferenczi ,unokahigdndl”, Dénes Zsofidndl = Mdhely,
2017, 1.sz.,61-69.

49 [ISMERETLEN]: Ldtogatds NizsinszRijnél = Pesti Naplo, 1923, 184. sz., 4.

50 OSTWALD, Peter: The ,God of the dance”: treating Nijinsky's manic excitement and catatonia = Psychiatric
Services, 1994, 10. sz., 981-985. OSTWALD, Peter F.: Vaslav Nijinsky: A Leap into Madness. Lyle Stuart,
1991.

51 WANGH, Anne Wilson: Vaslav Nijinsky: Genius and Schizophrenic = American Imago, 1978, 3. sz., 221-237.
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Bolya Anna Maria: Vaclav Nizsinszkij - a miivész és az ember

melyek a tancot modernizaltak, zsenialitasa tehat vitan felUl all.54 Az 6rolt zseni képét
felUlirja megannyi megnyilvanulasa és alkotasa: rajzainak albuma, melyet Romola mu-
tatott be az Ujsagiroknak, tanclejegyzési rendszere, az Egy faun délutdnja és a Tavaszi
dldozat, valamint a komoly és lényeglatd szakirodalom altal feltart, mUvészetet for-
radalmasito Ujdonsagai.

Azonban a mozdulatalkotd koreografus miveészi inspiracidja kulonbozik mas mu-
vészek inspiraciojatol, ezért is alakult kulonbozéképpen e mUvészeti agak eurdpai
torténete. A koreografus Nizsinszkij e forradalmian Uj mUvek megalkotasahoz olyan
6si eléképekbdl tudott taplalkozni, amelyek talan egy kozos tudattalanban vannak
jelen, és akar az antik id6k mUvészetével is kongenialisak. Az archaikus mélységekkel
vald ilyetén kapcsolat azonban veszélyes a lélek biztonsagara nézve, Nizsinszkij pedig
valamilyen okbdl ezt a veszélyt nem tudta elharitani életében. Mi, az utdkor azonban
maig is érzékeljuk, értékeljuk tancalkoto géniuszat a miveészetben. Es azt mondhatjuk
Nizsinszkij feleségével egyUtt: ,..valoban tobb volt egy tancmivésznél”.5> Bob Wilson
sajatos 6sszmuUveészeti manifesztacidival a XX. szazad egyik legjelentdsebb miveésze.
Nizsinszkijrél szolo, Letter to a Man cimU eléadasa kapcsan Henry Miller is igy fo-
galmaz: ,ha nem kerUl elmegyogyintézetbe, akkor Nizsinszkij személyében a tanc-
muveésszel egyenrangU irorol is beszélhetnénk”.56

A mUveészi kreativitas és a pszichotikus allapotok kapcsolatat tébb pszichiatriai
szakirodalom is vizsgalja. A leegyszerUsit6 6rult zseni karakter azonban ebben a te-
kintetben sem allja meg a helyét. Nem szUkségszer( a zsenialitas és a gatld pszicho-
tikus allapotok egyuUttes jelenléte, s6t, ezek az allapotok természetesen akadalyozzak
a mUveészi kiteljesedést.57 Kulon kell valasztanunk Nizsinszkij géniuszat betegségétdl.
Naplobeli megnyilvanulasai - a tancrol is - mar egy bizonyos terUleteken megzavart
elme szUleményei, ezért esztétikai értelemben nem feltétlenUl értékelenddek szo-
vegelemzés nelkul.

A tancmUvészetet atértelmezd koreografiai, rajzai, az expresszionizmus és a mi-
nimalizmus felé hajlé mUvészi megnyilvanulasai, sajat mozdulatelemzési koncepcioja
azonban mind valdban Uj mUvészi mindséget alkotd géniuszrol tesznek tanubizony-
sagot.
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Windhager Akos
A Kodaly-életmii elfelejtett teriilete: a tancdrama

El6sz0

Kodaly Zoltan hatalmas életmUvében megbuvik a tanccal kapcsolatos munkassaga.
A népzenekutatok ismerik a tancgyUjtését, a koncertlatogatok kedvelik a Galdntai
tdncokat, am a szerzd tancroél vallott gondolatai mégsem részei a kdzkincsnek. Az
meég kevésbeé ismert, hogy voltak balett-tervei. Mivel azonban tudjuk, hogy egyetlen
tancdramat sem adott kdzre, igy joggal tehetik fel a kérdeést, hogy akkor mirdl is szol
a tanulmany. Nos, mindarrol a kisérletrél, amelyet Kodaly tett a szinpadi tanc alkal-
mazasara. A magyar balettirodalom vesztesége, hogy késén talalkozott Milloss Aurél-
lal, a kor egyik meghatarozo koreografusaval. Az az eredmény, amelyet Milloss elért
a Galdntai tdncok és a Marosszeéki tancok szinpadra alkalmazasaval a Kurucmese el6-
adasban (lasd késdbb bévebben), mutatja, hogy a kodalyi muzsikaban a tancosok sza-
mara nagy lehetdség van. igy csak sajnalhatjuk, hogy sem a Jdnos vitéz, sem a Pdua-
tdnc nem szUletett meg, ahogy az azokkal egy idében tervezett Szent Istudn-oratorium
sem. A sok otlete terv maradt, tanitvanyai viszont az ¢ koncepcioja alapjan nemzet-
kozi elismerést arattak a Csupajdatérkal (Iasd késébb bbévebben). A tanulmany tehat
azt mutatja be, hogyan hasznalta fel Kodaly a tancot zenekari és szinpadi munkaiban,
illetve hogyan viszonyult az egyes mlveinek koreografiaihoz, e kettds folyamat soran
tarhatjuk fel a balettkoncepciojat. A jelen tanulmany korabban részleteiben jelent
meg, ez alkalommal azonban teljes egészében kozoljuk.t

Kodaly ,.balettkoncepcioja”

Kodalynak kinyilvanitott balettkoncepcioja nem volt, am annak egyes elemei mégis
megragadhatoak az életmuUben. gy felfejthets, ahogy a balettkoncepcid a Hdry irésa
kozben megfogan, a zenekari rondékban nyelvére talal, az 1930-as évek kisérleteiben
részben megvalosul, s ahogy a Czinka Panna kudarca utan a Kdllai kettds réven vissza-
fogott valtozatban életre kel. Ismert tény, hogy a Galdntai tdncok utani idészakban
(1933-1940) Kodaly tobb balett-tervet is felvazolt, de ezek végul nem szulettek
meg.2 A targy néptancra vonatkoztathato részét Pavai Istvan tobb tanulmanyban is
feltarta.? A jelen elemzeés kifejezetten a mdzenei vonatkozasu balettkoncepciot allitja
kdzéppontba.

1 WINDHAGER Akos: Magyar rondd - Koddly ,balettkoncepcioja” I. = A kivdlasztott - A magyar tdnckultira
Nizsinszkij-6roksége. Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA MMKI, 2022, 71-83.
WINDHAGER Akos: A koddlyi balettkoncepcio Koddly nélkul = Magyar Csupajdték - A modern magyar
Osszmivészeti eladds. Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA MMKI, 2021, 115-130.

2 BONIS Ferenc: ,Egy ismeretlen Koddly-kRompozicid elsé kiaddsa elé” = Hitel, 2013, 2. sz., 68.
3 PAVAI Istvan: Koddly Zoltdn és a magyar tdnc = Magyar Zene, 2018, 2. sz., 161-179.
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A kodalyi stilus- és formakincs egyik alaptropusa a tanc. A Nydri estét és a harom
nagyszabasu szakralis miveét (Psalmus Hungaricus, Budaudri Te Deum, Missa breuvis)
leszamitva nincs olyan zenekart alkalmazo alkotasa, amelyben a tanc - ha masként
nem, utalasként - ne jelenne meg. A Magyar rondo (1918), a Marosszéki tdncok (1929),
a Galdntai tdncok (1933) és a Kdllai kettds (1950) eleve néptancokra épulnek, de
ugyancsak tartalmaz ilyen jellegl elemet a Hdry-szvuit (1927), a Folszdllott a pdva -
Vdltozatok egy magyar népdalra (1939). Néptancot imital a Concerto (1940) nyitétéma-
ja, de stilizalt formaban még a Szimfonidban (1961) is talalhato ilyen alidézet. A Hdry
Jdnos (1926), a Székelyfond (1932) és a Czinka Panna (1948) eleve rendelkezik szinpadi
tancjelenettel. Folytatva a sort, az 1945-ben kozreadott, tizenkét tételes Gyermek-
tdncok cimadasa azt sejteti, hogy az egyik meg nem valositott tancjatékterv zongo-
rafogalmazvanya.

A kodalyi balettkoncepcio feltarasaban az egyik megkerulhetetlen elem, hogy a ron-
doéforma szerepkorét a szerz6 munkassagaban tisztazzuk. © maga igy nyilatkozott an-
nak alkalmazasarol: ,A népi dallam mindenkor zart forma. Nem lehet feltorni és addig
pepecselni vele, mig meg nem hosszabbodik. Egy teljes szonataba beilleszthetd persze
népdalra irt variaciostétel - ezzel, példanak okaért, olykor Brahms is élt - vagy zaro-
tétel: rondo, rovid kozjatékokkal, mely még a legalkalmasabb ra, hogy magaba fogadjon
egy-egy teljes, zart dallamot.”* Kodaly tehat kizarélag nagyformaként hivatkozik ra,
annak tancos elézménye nem jatszott szerepet a hasznalataban. Pedig Kodaly pon-
tosan tudta, hogy az altala kedvtelve alkalmazott szervezdelv eredetileg kortancot
jelentett. (A rondoforma hasznalata azonban mar a XVIII. szazadban eltavolodott
a tanctol.) Rondoformara épul a Psalmus hungaricus (1923) is, amely nyilvanvaléan
nem rendelkezik elsédleges balettjelleggel. (Szinpadképességét ugyanakkor Olah Gusz-
tav 1932-ben bizonyitotta, amikor a Székelyfond parjaként rendezte meg.) Hasonlo
modon nem tancfantazia a Concerto sem, de vilagos rondoszerkezete és néptancra
utalo fétémaja felkindlja ezt az értelmezési utat is. (Eck Imre 1970-ben szinpadra al-
Az ellenprobat utébbi esetben is az biztositana, ha barmelyik tancegyuttes megpro-
balta volna balettként eldadni.

Kodaly balettel kapcsolatos terveit befolyasolta, hogy palyatarsai, Dohnanyi Erné
(1877-1960), Bartok Béla (1881-1945) és Kosa Gyorgy (1897-1884) mind irtak sikeres
(s6t botranyos) tancjatékot. Azok stilusbeli és formai tanulsagait ismerte. Ugyanilyen
tapasztalatot jelentett szamara, hogy egyik példaképe, Liszt Ferenc (1811-1886) ze-
néit az 1930-as években felhasznaltak pantomimekben. Végul pedig tisztaban volt
a kortars kulfoldi balettirodalommal (elsésorban Debussy és Stravinsky muiveivel)
is. Ezek féenyében elmondhato, hogy Kodaly az 1930-as évtizedben készen allt, hogy
balettet irjon. Ennek harom modozatat is kiprobalta, de egyikkel sem volt elégedett,
illetve legigéretesebb tervét a vilaghaborus korulmények akasztottak meg.

4 KODALY Zoltan: ,Utam a zenéhez. Ot beszélgetés Lutz Beschsel.” = KODALY Zoltan: Visszatekintés. Hdtra-
hagyott irdsok, beszédek, nyilatkozatok 3. Kézr. BONIS Ferenc, Bp., Argumentum, 2007, 551.
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A balettkoncepcio” kialakulasa
Magyar rondo - zenekari miivek tancformaban

Kodaly balettkoncepciojat vizsgalva az elsd kérdes, hogy pontosan mikorra rendelke-
zett olyan stilussal, amely lehetévé tette egy balett végigirasat. Az életrajzaiban tar-
gyalt legismertebb stilusfordulatat 1920-1921-ben hajtotta végre (ennek elsé remeke
a Psalmus), amikor korabbi nyelvi eszkozei mellé olyan elemeket tarsitott, amelyek
réven a nagyformakat képessé valt zenekari vagy oratorikus tartalommal megtolte-
ni. A Zsoltdr azonban nem a kiforrott kodalyi szimfonikus stilus egyik darabja, hanem
a nyelvkereseés kivételes ekkove. Kodaly elemz6éi éppen a Psalmust kovetden latnak
szerzOi szandeékot arra, hogy a hangversenyeéletben rendszeresen jatszhato zenekari
darabokat irjon, és ehhez megfeleld stilust alakitson ki.> Ebben a torekvésében két
negativ hatasra: a szimfonikus koncerteket uralo német (pl. Gustav Mahler, Richard
Strauss, Max Reger) és a balettszinpadokat meghatarozo orosz-francia iranyzatra
(pl. Stravinsky) is felelt.

A balettirashoz alkalmas nyelvi eszkdztar az életit egyik kései gyumolcse, ami
azért meglepd, mert Kodaly a magyar szimfonikus kultUra aranykoraban szocializalo-
dott Budapesten. Palyatarsai kozul Dohnanyi Erné és Bartok Béla jelentds szamu zene-
kari mUvet alkotott a Zeneakadémia elvegzéseét kovetd elsd évtizedben, mig 6 egyet-
len kamarazenekari kompoziciot (Nydri este). Dohnanyi és Bartok érett korszakukban
is jelentds szamu zenekari kompoziciot szereztek, Kodaly viszont alig irt. (Kodaly 7,
Dohnanyi 18, Bartok 27 zenekari darabot irt.) A Magyar rondo kis egyuttesétdl a Con-
certo modern zenekaraig néhany darabon keresztul vezet az Ut. (A balettkoncepcio
szempontjabol a Szimfonia nem jatszik jelentds szerepet.)

A zenekari irasmodban a késé romantikus, német jellegl szimfonikus stilust kike-
rulve az impresszionista, francias alaptonusbol indult ki, kisebb meghagyasokkal.
Kodalyt Brahms formai modellje élete végéig meghatarozza, ugyanakkor a témakeze-
|ésben és a harmoniai készletben felismerhetd Debussy és a barokk mesterek hatasa.6
Tematikai, dallamvezetési és foként dramaturgiai téren viszont elemi erével alakitja
at (és ki) zenei gondolkodasat a magyar népzene. Mindezek a kozismert tények ott
kapnak szerepet, ahol a kodalyi zenekari nyelv nagyformat olt: még a tomor bartoki
muUveknél is rovidebb szimfonikus darabjaiban. Amig Dohnanyi és Bartok kompozicios
technikaja az egyetlen dallami-harmaoniai sejtbdél kiindulo, organikus fejlesztés, addig
Kodalyé az ellenpontra épitett variacio. Utobbirol maga igy irt: ,A valtozat a népzene
legtermészetesebb tovabbfejlddése, hiszen maga a népzene sem egyeéb, mint egy-
masbol fejlédd, egymasha észreveétlen atmend dallamok végtelen sorozata. Kar, hogy
szerzdink nem irnak gyakrabban valtozatokat népdalra. Ezzel mindennél hathatosab-

5 DALQS Anna: Hdry bécsi utazdsa. Koddly Szinhdzi nyitdnydnak bemutatoja = Zenetudomdnyi dolgozatok.
Szerk. KISS Gabor, 2011, 294.

6 DALQS Anna: Forma, harmonia, ellenpont - Vdzlatok Koddly Zoltdn poétikdjdhoz. Bp., Rdzsavolgyi és Tarsa,
2007, 80.
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ban munkalnak a nép- és a mizene egymashoz kozeledését.”” (Nota bene: Dohnanyi
is kedvelte a variacios technikat, s az 6 esetében is kiemelkedd modellértékkel bir
Brahms zenéje. Kodaly teljes szimfonikus életmUvében - Brahms mellett - nyomon
kovethetd Dohnanyitol valo kisértettsége is.) Kodaly zenekari mUveit szamos rovid
variacios szakaszbol épiti fel, igy egy-egy tétele is erésen osztott befelé. Egyetlen
példa szemléltesse az eddigi szempontokat: a zenekari életmU csucspontjaként ér-
telmezett Folszdllott a pdva 27 perc idétartamu, és - a valasztott téma és vdltozatok
muUformabdél adodoan - 18 kiirt modon elvalasztott formai nagyszakaszbol all. Az
1920-as évtizedben kikisérletezett zenekari nyelv alkalmas volt az 1930-as évekre
onallo, vilagszinvonall oratorikus, szinpadi és szimfonikus alkotasok létrehozasara.

Noha a szerkezeti felépités kodalyi modellje teljesen fuggetlen a szerzé balettkon-
szakaszok ugyanis egyveretUek, igy azok sorozata a szinpadra allitas szamara ked-
vezd tényezd. Ezek fényében a zenekari rondoi kifejezetten alkalmasak arra, hogy
koreografia készuljon hozzajuk, ahogy az a Marosszéki és a Galdntai tdncok esetében
bizonyitast is nyert 1935 és 1942 kozott.2 Ugyanakkor az a kompozicios megoldas
is a balettkoncepciot erdsiti, hogy a zeneszerzé jo ,symphoneta”-ként altala gyUjtott
dallamokat dolgozott fel. Marpedig a népdalok tulnyomo részéhez tanc kapcsolodott,
vagy autentikus modon kapcsolhato. Igy a zenekari rondoiban megirt tancballadai
az antisztravinszkiji balettnyelv eléfutarai lehettek (volna).

Az elsd jelentds, tancokat tartalmazé Kodaly-mU a Magyar rondd, amelynek eredeti
cime: Régi magyar népdalok (Alte ungarische Volksweisen) volt.2 A négy Uj stilusu ma-
gyar népdalt és egy hangszeres népi dallamot Kodaly rondéformaban szerkeszti meg.
A visszatéré dallamot a Buza, buza, buza kezdet( népdalbol kdlcsonzi. A szerzd altal
1913-ban Gican gyUjtott dallam érdemben megegyezik Bartok altal 1914-ben Job-
bagytelkén gyljtott Erdd, erdd, erdd kezdet( népdallal. Mindketté katonadal, amely-
ben a hadra kelt parjat siratja az otthon maradt kedves. A zenekari darab zarotémaja
csUrdongold, amely eredetileg toborzo tanc volt. A négy zenekari kozjaték témaja ko-
zUl az elsében kassai és nagyszalontai, a masodikban keszthelyi és bédi, a harmadikban
ismét nagyszalontai népdal, végul a kodaban az emlitett - gyergyoremetei eredet -
csUrdongold hangzik fel varialt alakban.’© A teljes mU tanczeneként hat, a kottahU
el6adasok alapvetéen szo6lo-, paros és kortancot idéznek.

A Magyar rondd katonaballadat mesél el, mert a darab a népdalszovegek isme-
retében egy nem linearis elbeszélésU torténetet tartalmaz. Az érzelmes rondotéma
a darab elérehaladtaval egyre szomorubb lesz, az elvagyodas erésodik fel benne,
mig a korotte felhangzo tobbi dallam ellenpontozza azt. Az elsd kozjaték derUs,
amelyben botladozo férfit latunk magunk elétt. A masodik és harmadik kozjatékban
lovan vagtato délceg huszart, majd armadiat hallhatunk. A finaléban azonban kétszer

7 KODALY Zoltan: A »Folszdllott a pdva< - zenekari udltozatok eléaddsa elé = KODALY Zoltan: Visszatekintés.
Hdtrahagyott irdsok, beszédek, nyilatkozatok 1. K&zr. BONIS Ferenc, Bp., Argumentum, 2007, 221.

8  HORUSITZKY Zoltan: ,Koddly Zoltdn életutja (2. rész)” = A Zene, 1943, 7. sz., 104.

9 SZALAY Olga: Zur Sammlung der Soldatenlieder von Bartok und Kodaly, erstellt 1918 im Auftrag des k. u. k.
Kriegsministeriums = Studia Musicologica, 2009, 1/2. sz., 115.

10 |TTZES Mihaly: Koddly: Magyar rondojdnak eléélete = A Magyar Koddly Tdrsasdg Hirei, 2017, 1. sz., 40.
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1.dbra: A Magyar rondd dallamai. Noha a dallamok szimfonikus elrendezésUek, tancos
olvasatuk is szembeotld.

7
Magyar rondé
Kodaly
Ronddtéma: "Biiza, biiza, biiza" kezdet(i magyar népdal alapjan, hegedii
Andante moderato
o
() = | b s I I
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1. epizédtéma: "Szalontai biré fia fekszik fekete gyaszba” kezdetii népdal variansa alapjan, B-klarinét
Pitt mosso
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P grazioso
2. epizédtéma: " Nincs szeretdm, tralala" kezdet(i népdal alapjan, D-klarinét
Pitt mosso
6 A N\
e o i T n
g @ 1 1 o e o — — S - e —p - T ]
b T e 1 t } T oTa o 1 = = ]
I o= t } ; i —¢— 1 |
5 &
3. epizédtéma: "Végigmentem a szalontai fSutcan” kezdetli népdal alapjan, csellé
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4. epizdd- és findlétéma: nyitrai cstirdéngolé dallam alapjan, fagott és csello
Allegro commodo pizz.
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is megjelenik a csUrdongold, amelynek szoveg szerint nincs koze a haboruhoz, de a kor-
nyezete alapjan mégis arra utal. Az emlitett tanc a 8. szakaszban gunyosan, a 10.-ben
mar derUsen szolal meg. Kodaly kortars monografusa emlékeztet arra, hogy a zene-
szerz6 ugyan elvetette a romantikus programzene technikajat, a mUveiben a ,torte-
netmeseélést”, rejtett programok megjelenitését igenis vallalta.!t A zenei cselekmény
alapjan és az egyontetU szakaszok kovetkeztében tancjatékra alkalmas a zene, stilizalt
balettnek kevéssé.

A Magyar rondd elézménye, hogy Kodaly 1917-ben a Rakoczi-korhoz kothetd,
Pacsirtaszo cimU, kevéssé sikerult Moricz-szinmUhoz irt kisérézenét katonadalokbol.
A szinmUbdl késébb kivett ket tételt, és azokat kisegyuttesre meghangszerelve (vo-
nosok, valamint két-két klarinét és fagott) 6nallo darabként mutatta be 1918. januar
12-én a Csaszari és Kiralyi Hadugyminisztérium Zenetorténeti Kozpontja altal szer-
vezett reprezentativ jotékonysagi esten.12 A zeneszerz6 a darabot a bécsi bemutatot
kovetden félretette, s nem publikalta. Annak gordonka-zongora atiratat viszont atadta
tanitvanyainak, igy példaul Friss Antal (1897-1973) 1931-ben él¢ radivadasban jat-

11 DALOS: i. m. (2007), 20.
12 SZALAY: Q. m. (2009), 115.
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1.tablazat: A Magyar rondo szerkezete (népzenei elemek)!3

‘Népzeneiutalds  : Utemszém

Epizod: szenved@lyes, huszéros Nincs szeretdm,
: (klarinét) i tralala

: Bilza, biza, biiza

B. éTempoI.—AIIegroconfuoco éEpizOd:induIO(kIarinét) EVégigmentem 2114—155.
: : i a szalontai futcan :

1. éTempoI. ERondt'):eIfojtott, nosztalgikus jBl'JZa, biza, buza 2156—172.

8 iMlegrocommodo- (Findlé) Kizjatek:ginyos, forgatag Nyitaicsirdongel : 13-280.
: Allegrovivo : (fagottok) : :

o iTempol (Fidle) Rondo: redékes, ehvigyodo  Biza,biza, biza  281-300.

10 Alegomoftovio (Fnde)Stettavidim forgatag. © - 301388,

: megtorpandsokkal, kontratdnc

szotta.®* A Psalmus, a Hdry-szuit vagy a Marosszéki tdncok alapjan érthetd, hogy
Kodaly ezt a ,konnyed” darabot miért nem publikalta. Viszont a Rondot a Psalmus 6t,
a Hdry-szuit nyolc, a Marosszéki pedig kilenc évvel késébb koveti, tehat a ki nem
adatasnak mas oka volt. Idében ehhez kozel a Megkésett melddidk (1916), a Két ének
(1916), a Kdddr Istudn (1917), a Hét zongoradarab (1918), az Ot dal (1918) és a Il. vo-
nosnégyes keletkezett. A Ronddt leszamitva mindegyik tomor, gemmaszerlen zart
darab, egészen mas esztétikai horizont remekmdve.

Az 1927-ben zongordara, majd 1929-ben zenekarra is meghangszerelt Marosszéeki
tdncok az elsé vallalt zenekari rondd. A mU a Nydri este 6ta az elsé jelentésebb egyUt-
tesre irt, 6nallo zenekari md, amelynek nyelvezete is egyéni. Meglep® ugyanakkor,
hogy a dramahoz vonzodo zeneszerzd talan egyetlen napfényes alkotasa, amelyben
a banat csupan egyetlen kozjaték erejéig jelenik meg. A sajat kordban gyorsan nép-
szerUve valtak, igaz, ebben az is kdzrejatszott, hogy a korabeli hallgatok Liszt Ferenc
Magyar rapszdodidi (1851-1853) és Johannes Brahms Magyar tdncai (1869-1880)
feldl kozelitettek hozza. Ezt az 6sszevetést Kodaly kezdeményezte a partitUraba be-

13 KOVACS Janos: Pacsirtaszo. Koddly elsé szinpadi Risérézenéjének sorsa és utcélete = Erkel Ferencrdl, Koddly
Zoltdnrdl és korukrdl. Szerk. BONIS Ferenc, Bp., PUski, 2001, 138.
KODALY Zoltan: Magyar rondd - vondszenekarra, két klarinétra és két fagottra; Hungarian Rondo - for string
orchestra, two clarinets and two bassoons. Bp., Editio Musica Budapest, [1976]

14 [ISMERETLEN]: ,RddiomuUsor” = Budapesti Hirlap, 1931. julius 30., 4.
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2.4bra: A Marosszeéki tdncok jellegzetes dallamai. JOI olvashatd program sejlik a mUben,
amelyhez konnyU tanckoreografiat hozzaolvasni.

Marosszéki tancok

Kodaly

Rondétéma ("Lanyok tilnek a toronyban"), cselld
Maestoso

S
J sonore cantabile espr.

1. epizddtéma (marosszéki forgatds), cselld

Con moto e o
T t T T
a1 },‘ > I' 1 1 T 1 1
b & bd [ 4 L4 hadd - L4
%p < ~— ¢ — e T

2. epizédtéma (jaj-nota), oboa (és fuvola)

Moderato //—\
Q# PP e » ” 2 - #\ ~
VA = ] I 1

p grazioso

3. epizédtéma (kanasztanc), fuvola

Vivace W
S Vol . e
N AeP Fe P E e . o, LT . .
== T [
p J

Zarétéma ("Erdé mellett nem j6 lakni"; induld), hegedti
Allegro con brio

jegyzett elészoval: ,A Brahmstol vilagga vitt magyar tancok az 1860 koruli varosi
Magyarorszag hangja: jobbara akkor élt szerzék mivei. A Marosszéki tancok messzibb
multban gyokereznek: az egykori Tundérorszag képét idézik fel."15

A mUvet érzelmi-hangulati elbeszélés szerkeszti, ahogy az a 2. tablazatban lathato.
A rondotéma inkabb tekinthetd borusnak, mint életvidamnak. EIsé visszatérésekor
siratojelleget olt, masodik esetben szenvedélyes fajdalom arad beldle, végul a har-
madik visszatérésekor sejtelmesseég jellemzi. Az elsé kdzjatékban rabidtus mozgasu
dallamot hallhatunk, amelyre a rondo siratovaltozata felel. Nagy- és kisfuvola szolo-
jara épitett pasztoralis jelenet kdvetkezik, amely kilép az el8z8 epizdd melankolia-

15 KODALY Zoltan: Marosszéki tdncok - Marosszéker Tanze. Bécs, Universal Edition, cop. 1930, 2.
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jabol. Az arra adott szenvedélyes valaszt immaron frivol ugros tanc koveti. A zene
sejtelmes hangulaty ronddval folytatddik, majd harsany, csufolodd hangulatu finalé
kovetkezik. A banat és a der( két-két arca jelenik meg a kdzjatékokban, mig a rondo-
témaban a nagy nekikészulddés. Ennél tobb torténet nem is férne bele a tanckolte-
meénybe, am éppen ennyi az, amelyet egy balettjelenet konnyedén elmesélhet.

Sarosi Balint forraskutatasai soran beazonositotta a mUben felhasznalt népdalokat
és néptancokat.e A népdalszovegeket 0sszeolvasva az emlitett torténetnél konkrétabb
cselekmény tarhato fel, mert az egyes idézetek egymas mellé kerUlése nem csupan
hangulatuk alapjan tortént. Ujabb jelentésréteget jelent az, hogy a terUletvesztés
utani idészakban - annak politikai felhangjaitol fuggetlenUl - Kodaly nemcsak a cim-
ben, hanem az el¢szoban is utalt az erdélyi torténelemre. Eppen azaltal tudott a po-
litikai aramlatoktél fuggetlen maradni, hogy TUundérorszagra, a Rakocziak fejedelem-
segeére utalt.

2.tablazat: A Marosszéki tdncok szerkezete!”

i Tempo Jelleg Népzenei gyikere Utemszam
I iMaestosopocorubato:Rondo lanyokiekatoonyban 18
2 como o gyors, raidtus Morosadkiforgets,argyedn 29-86.
3. Tempol,pocopiulargo; Rondo:lassi sirats - Lanyokilnekatoronyban 181100
4 Modeto Giodpastodisfoclsdld Jgncta 08-S
5 Tempol.  Rndocerdteles o Lanyokdnekatoronyban  156-180.
6 Ve | Epizod ugrds endiletes vidam | Sebes kandsztane s
7 Temol  RondGisejemes Lanyokinekatoomban 250265
8 Mlegioconbrio | Findl,streta:csufolodd,gyors : Duda-apraja /indule P

: (Erdd mellgtt nem jo lakni)

A masik, még ismertebb zenekari rondd a Galdntai tdncok, amelyet a Budapesti
Filharmoniai Tarsasag alakulasanak 80. évfordulodjara komponalt. Amig a Marosszeki
esetében régi kottakiadvanyokbdl indult ki (még ha azok élé népi valtozatait jol is
ismerte), addig 1933-ban kizardlag az él6 néphagyomany dallamait valasztotta ki. Am
ahogy Bartok a Tdncszvuitben sajat dallamokat alkalmazott, Ugy Kodaly is felhasznalt
harom sajat témat. A Galdntai szerkezetében, nyelvezetében és programjaban 6ssze-
tettebb, mint az el6zd rondd. Témait tekintve meghatarozd mU a Pdua és a Concerto,
de a korszak harom nagy alkotasa (Székelyfono, Te Deum, Missa brevis) felé is.

16 SAROSI Balint: Hangszeres népzene Koddly muueiben: a Galdntai és a Marosszéki tdncok = Ethnographia,
1982, 4.52,,517.

17 Uo, 522-523., 525. BREUER Janos: Koddly-kalauz. Bp., Zenemukiado, 1982, 64.
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A 3. tablazatban osszefoglalt szakaszok 0sszeolvashatd cselekményt sejtetnek,
akarcsak a Magyar rondo és a Marosszeéki. A kivalasztott rondotéma tagadhatatlanul
keser(U hangu dallam, amely az erdélyi jaj-notakkal all rokonsagban.’® Ezt a témat
eldlegezi meg Kodaly sajat fejlesztésy nyitodallama, és ez folytatddik hangulatilag
a ciganysiratora emlékeztetd elsd kozjatékban. A rondod els@ visszatérése szenvedélytol
duzzad, amelyre kamarajelleg0 duda-apraja szakasz felel. A rondd masodik vissza-

3.4bra: A Galdntai tdncok jellegzetes dallamai. A legkedveltebb Kodaly-m3 mogott is
erds program feltételezhetd. A témak valtozatossaga egy teljes vilagot mutat meg.

Galantai tancok

Mott6téma, kiirt
Lento

Rondétéma, hegediik
Andante maestoso >,

D 3 3 3

2. epizédtéma, oboa
Allegro con moto, grazioso
— — —~ —~
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5. cpizdd ¢és finalétéma, kiirt

Allegro vivace
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18 SAROSI: Q. m. (1982), 516.
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térésekor fenséggel szolal meg, amelyet jatékos témakavalkad kovet. A 334. Utemtdl
kezdddd kodaban ellenpontozédik a dramai téma és a csufolodo, késébb duhaj dallam.
A zarlat el6tt megjelenik tiszta alakban még a jaj-nota, ezuttal valodi, sirato gesztus-
sal. A villamgyors utolso szakasz pedig vérbeli talpalavalo.

A darab érzelmi-hangulati cselekménye nem sokban tér el a Marosszékiétél. A tra-
gikus alaphangot eleinte csak modozataiban arnyaljak a kozjatékok, majd megjelenik
a gyors tempoju lenduUletes tanc, amely a szenvedély kulonbozé fokozataiban szoélal
meg. A sirato jellegd rondotéma a finaléban nem kap szerepet egészen a lezaras
pillanataig, amikor visszaidézddik a teljes tancforgatag kiinduld oka, esetlegesen az
indoka. Melyik lehet vajon az a ballada, amelyiket eltancol? Egészen targyszerlUen
elmesélhetd nyilvan ezuttal sincs, am a Sarosi Balint altal feltart alaptémak szove-
gébdl ismét szerelmi torténet bontakozik ki. Hasonloan az el¢z¢ darabhoz, ismételten
az egyik elszakitott orszagrészt idézi meg, mert Galanta a Csehszlovak Koztarsasag-
hoz kerult. Az elészoban ezUttal Kodaly még személyesebben fogalmazott: ,Galantan
toltotte a szerzd gyermekkora legszebb hét esztendejét.”!® A ronddnak valasztott
jaj-n6ta mogott tehat személyes élmények allnak.

3.tablazat: A Galdntai tdncok szerkezete2°

: temszam

.............................................................................................................................................

: Ejaték féjdalmas, visszafogott 1-49,

.............................................................................................................................................

: Rondd: kesergd £50-93.
Epizod: kiizdelmes, feszilt,  Historids ének, 94-150.

| keseri hangulatii ciganysirato

: Rondg: szenvedélyes 151173
Epizod: bensséges hangulatu 174-228.

: Rondd: szenvedélyes

 (Findle) Kozjaték: jatékos
(Finalé) Kozjték: csufolodo, fesziilt : 334-412.

(Finlé) Kozjatsk: duhaj : 413-566.

(Findlé) Rondo: pasztorélis kesergd 567-578.

: Stretta: forgatag - : 519-607.

Mind a két zenekari rondo - s majd a Folszdllott a pdua is - utal a zeneszerzd két
baratja, Bartok és Dohnanyi népzenei alkotasaira. Dohnanyi Ruralia hungarica cimU(
zongoraciklusa (1923), majd zenekari szvitje (1924) olyan elemi erével érintette meg

19 KODALY Zoltan: Galdntai tdncok. Bp., ZenemUkiado, 1955, 1.
20 SAROSI: i. m. (1982), 516-518.
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Kodalyt, hogy annak hatasara valtoztatta at az LV. zsoltdr cimet Psalmus hungaricusra.
A jol hangszerelt, eredeti magyar népzenei dallamokat korszer( zenei anyagga fel-
dolgozo Dohnanyi-mU Bartok elismerését is kivivta. Bartok Tdncszuitje szintén kihivas
volt Kodaly felé, majd a Magyar képek (1930) és az Erdélyi tdncok (1931) sikere szin-
tén megerdsitette témavalasztasaban.

Kodaly a balettkoncepcié felé tartd Uton kikisérletezi a maga stilusat, szerkezeti
megoldasait és dallamalakitasi variacios technikajat. A hosszu folyamatban kulcssze-
repe van Brahms variacios eléképének, de Bartok egybekomponalt szvitjeinek is. igy
jutott el Kodaly ahhoz a zeneszerzdi koncepcidhoz, ahogy a magyar népzenét auten-
tikus modon szervesen lehet 6tvozni az eurdpai zenei hagyomanyokkal. A zenekari
életmUvet kiteljesitd alkotasok: a Pdua, a Concerto és a Szimfdnia tovabbléptek a stili-
zalas felé, noha énekes és tancos fétémaik szerepét a zeneszerzd hangsulyozza, tob-
bek kozott karmesteri tevékenysége soran a lassu, néphagyomanyhoz kozelité tem-
poival is.2t

4.dbra: A Concerto dallamai. A témak a korabbi tancsorozatokra utalnak vissza.

A fétéma az erds Pava-jellege ellenére is keresett, hianyzik beldle a kodalyi
természetesség. Ennek ellenére a Concerto remekmu, amely egyértelmden sejteti
a programot és a kozvetlen tancos karaktert.

Concerto

Fétéma (a Piva-dallam 3. valtozataval rokon) , hegedtik
Allegro risoluto

ﬁg:#?¢®'.§?¢?.¢%ﬁ#fr?f: . ——
#::H‘ ——— = e e e B s e

_
Kereszttéma (a Galdntai tincok 3. epizdédtémajaval rokon), kiirtok
Poco rit, a tempo
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7 . e tr - i  — —>o o =t 7 |
A \av,a: ; i 1 ¥ I — 4 T T T . T 1
o \ I f * f 4 4
p— E——

Koraldallam ("Aki szép lanyt, akar venni" kezdetti népdallal rokon), mélyhegedtiszdlo

Largo
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21 BREUER Janos: ,Zenei kronika” = Népszabadsdg, 1982. szeptember 8., 7.
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5.4bra: A Szimfdnia jellegzetes dallamai. Megfigyelhetd a korabbi mUvekre emlékeztetd,
am azoktol mégis eltavolodott témaalkotas. A zarotétel tancos lendulete
letagadhatatlan.

. ;.
Szimfonia
Kodaly
L. tétel, f6téma, cselld
Allegro
S S — ra— —
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pp
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1. tétel, 1. melléktéma, A-klarinét
Allegro
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A Szimfénia igen kései alkotas, amelyben Kodaly még egyszer 6sszegzi életmive
tanulsagait. A feljegyzések alapjan a Pdudval egyidében szulethettek meg az elsd
vazlatai, am azokat hosszu idére félretette. Csak az els¢ felesége és Dohnanyi halala
utan vette eld Ujra azokat, és igy - bar nagyon erds kijelentésnek tinik - gyaszmun-
kanak tekinthetd. Mar a Concertot is |étosszegzésnek szanta, majd késébb a Zrinyi
szozata valéban azza valt az erdteljes politikai tartalmaval egyUtt. A Szimfénia - a Con-
certohoz hasonloan - nem kerUlt be a magyar repertoarba, igy jelentéségét ma sem
[atjuk, hatasarol pedig (sajnos) nem beszélhetink. Pedig a mU, amely kozvetlenul is
utal a Pdudra és a Concertora, joval tobb, mint nosztalgikus emlékezés az egykori vilag-
hodito almokra. Az elsé tétel nyitotémaja balladai ihletésU, de a masodik melléktéma,
illetve a teljes harmadik tétel erésen tancos karakter0. A kozéptétel lirai emelkedett-
sege pedig olyan gyaszzene, amely mogott a siratok lassu kdrmozgasa sejlik fel. Nyil-
vanvaléan nem tancdrama - ellentétben a Pduva és a Concerto alapjellegével -, de
a kodalyi életmU tancutalasai itt is életerdsek.

Hary: az dskoncepcio kialakitasa

Kodaly balettkoncepcitja szorosan 6sszefigg a szerz¢ daljatékeszményével, amely
a népmuveészetbdl nyert szoveg, zene (és mozgas) hiteles egységére épul korszery
zenei foglalatban. A zenekari nyelvben a nagyforma kitoltéséhez szukséges volt az
ellenpont harmoniai szerkesztéelvveé és a ronddforma alaptropussa tétele. A daljaté-
kokban a belsd szerkezeti egységet Ugy teremtette meg, hogy az egyes epizédokat
asszociativ modon fUzte 6ssze. A dramaturgiai kotést pedig az elmesélt irodalmi tor-
ténet szerves egysége biztositotta, valamint a hiteles érzelmi-hangulati elbeszélés-
maod.

Az 1923-ban megirt Psalmus hungaricus nagyivUy zart egysége Uj jelenség volt az
életmUben. A szoros, szerves egyseget ezUttal ugy érte el Kodaly, hogy az ismert
rondotémaval szimfonikus kapcsolatot teremtett az eltartd anyagu kozjatékok kozott.
fgy a koradbbi alkotoi korszakara jellemzé gemmaszerlen lezart egységeket meg-
tartva tudott egységes mlvet épiteni. Az utana kovetkezd sikeres darab, a Hdry Jdnos
(1926/1927) mégsem ugyanazt a szerkesztdéi elvet képviseli, noha a Tiszdn innen kez-
detU népdal karakteres visszatérései a Mikoron Ddvid rondos alkalmazasara rimelnek.
A Hdry esetében a cél az volt, hogy a korban jol ismert torténetet, amelyet Paulini
Béla (1881-1945) és Harsanyi Zsolt (1887-1943) dolgozott fel, magyar népdalokbdl
allo balladai csokor mesélje el. Az egyes zenei betéteket a sorolé technika fUzi 6ssze,
s a Psalmus belsd rendszerével szemben lazan kapcsolodnak egymashoz. Utébbi al-
|itast igazolja, hogy Kodaly a Hdry egyes szamait tobb izben is cserélte, kihUzta és
kiegészitette, amely megoldas a Zsoltdr esetében fel sem merult. (A szoveg kotottsége
miatt utdbbi 6tlet a mUvet érdemben csonkitotta volna meg.)

A Hdry Jdnos formai, harmoéniai és népzenei Ujitasai kozismertek, de az kevésseé,
hogy a balettkoncepcio is abban sejlik fel eldszor. gy az egyetlen elkészUlt balett-
epizodot (Sdrkdnytdnc) éppugy a Hdry tartalmazza, ahogy a balettkoncepcié kései,
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6.4bra: A Hdry két legismertebb dallama. A daljaték népdalidézetei (@ himnikussa valo
Tiszadn innen, Dundn tul kivételével) egyértelmUen tanchoz kotédnek, ahogy a tobbi
atvezetd zene is pantomimet feltételez.

Hary Janos
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visszafogott valtozatanak, a Kdllai kettdsnek az ¢svaltozatat (Marci kocsis bordala).22
Kodaly jol érzi a szinpadi torténést, ezért kell§ idét biztosit a szereplék egyUttmoz-
gasara a zenekari jelenetekben (pl. Kezdddik a mese, Bécsi harangjdtek, Gydszindulo).
A balettkoncepcio azonban féként a népélet valos eseményeit megjelenitd, s azokban
a tancra hiteles moédon lehetéséget ado epizodokban érhetd tetten (pl. Kozjdték, Tobor-
z0 és Sej, Nagyabonyban). Ezek koreografiaja minden eldadas nagy kihivasa, az itt
alkalmazott leképezés ugyanis éppannyira erdsitheti a teljes el6éadas néepmuUveészeti
sikjat, mint eltolhatja azt az absztrakt vilag, esetleg a parodisztikus értelmezés felé.

4.tablazat: A Hdry zenekari és tancbetétei?3

Zenekari epizodok : Tancos jellegd epizddok
Nyitany
(1.) Kezdddik a mese (1.) Kezdddik a mese

(2.) Furulyézo huszar £ (2.) Furulyazd huszar

(3.) Oregasszony (3.) Oregasszony

22 DALOS Anna: Koddly Zoltdn eszményi birodalma: a Hdry Jdnos alakudltdsai = DALOS Anna: Koddly és a tor-
ténelem. Tizenkét tanulmdny. Bp., Rozsavolgyi, 2015, 82.

23 KODALY Zoltan: Hdry Jdnos. Bécs, Universal Edition, 1983. DALOS: i. m. (2015), 83. A d6lten szedett téte-
lek a zenekari szvitben is szerepelnek, a *-gal jeloltek pedig kikerultek az el6adasbal.




windhager Akos: A Koddly-életmii elfelejtett teriilete: a tancdrdma

4. tablézat (folytatds)

Tenekari epizodok  Tancos jellegd epizddok
(5.%) Zsidd csalad

(9.) Kozjatek

(11.) Hary a Luciferen (11.) Hary a Luciferen

(12.) Bécsi harangjaték £ (12.) Bécsi harangjaték

(22.) Toborzo

£ (28.) Vilagveége, Sarkanytanc

(25.) Akis hercegek bevonulasa

: 30. Findlé: Tiszdn innen; Kozjaték: Sej, Nagyabonyban

A Székelyfondban a Hdryhoz hasonl6an a magyar népzene autentikus modon kerul
operaszinpadra. A prozai szal eltUnik, a zenekar feladata pedig nd a Hdryhoz képest:
bevezeti és lekerekiti a népdalokat, tovabba arnyalt hatasokkal, modalis harmoniak-
kal és dramai fokozassal kiséri azokat. A bemutato utan a szerzd a népdalok szerves
egyseégét hangsulyozta: ,A gancsoskodok azon ragodnak, hogy néhany dal a koncert-
terembdl mar ismeretes s hogy ott inkabb helyén van. Eppen a hangversenyteremben
l[attam meg vilagosan, hogy ezek a dalok termd talajukbdl kitépve, szinte érthetet-
lenek. Szerves egységben kell 6ket megmutatni, azzal az élettel, amelybdl néttek.”24
Késébb visszatér a kérdésre: ,Hogy miért vettem at a népi dallamokat és szoveguket
szUzi érintetlenségben, ahelyett hogy sajat leleményU dallamokbol meritettem vol-
na? - Ez olyan kérdés, amelyik a legjobb hiszemU hallgatoban is felvetddik. Nagy le-
mondas kellett hozza. Az atmoszférat kellett megteremtenem s ehhez semmiféle
sajat anyag sem lett volna alkalmas. Persze, igy a munka nehezebb lett, mert elére

24 HAICS Géza: ,Beszélgetés Koddly Zoltdnnal az eljovendd magyar operdrol” = Magyarsdg, 1932. majus 1., 18.
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meghatarozott, meglevd kockakovekbd! kellett 6sszeraknom az épuletet.”25 Noha az
idézetben kizarélag a népdalokra utal, allitasa érvényes a néptancra is, amely szerves
egységet alkot az énekkel is.

Amig Kodaly a mU dramai egységét hangsulyozza, kritikusai éppen az ellenkezdjét
allitottak, igy példaul Jemnitz Sandor is. ,Egymastol fuggetlen népdalfoldolgozasok,
onalld zeneszamok diktaljak itt a tempot és a hangulatot. A szerepldk egyéni hozza-
jarulasuk nélkul, a sorrend kényszerének engedelmeskedve, nem, mint dramai alakok,
hanem mint népdalatiratok eléadomuiveészei zokkennek bele egyik jelenetbdl a masik-
ba."26 Puccini, Krenek vagy R. Strauss operai felél kozeledve a Székelyfono szerkeze-
téhez Jemnitznek van igaza. Am Kodaly 6nallo, Uj mifajt teremtett. Az Uj daljaték-
fajtaba belehelyezkedve feltarul a bels¢ rendszer, amely a Gorog llona-balladat meseéli
el egyoras keretben sokszoros elére- és visszautalassal. Ebben a zenei térben szamos
lehetdség adodik eredeti néptancok beemelésére, de stilizalt balettre vagy pantomim-
koreografiara is.

5. tablazat: A Székelyfond zenekari és tancbetétei?’

Zenekari epizodok Tancos jelleg(i jelenetek

(9.) Amalomnak nincsen kéve; Lanyok iilnek a toronyban; Lanyok, Ianyok, szépek vagytok;

: Jaj, jaj, kedves batydm

(17) Pantomim

25 Uo.

26 js.[= JEMNITZ Sandor]: Kettds bemutatd az Operdban - Haydn A patikus, Koddly Székelyfono” = Népszaua,
1932. aprilis 26., 7.

27 KODALY Zoltan: Székelyfono - Spinnstube. Bécs, Universal Edition, 1965.
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Az utolso szinpadi mU a Czinka Panna, amelyet Balazs Béla szovege nyoman kom-
ponalt Kodaly. Ismert, hogy a zeneszerzd szamos jelenetet kifogasolt a szovegkonyv-
ben, am egykori baratja azokat nem javitotta ki.28 A darab mUfaja is ennek aldozata
lett, mert az se nem opera, se nem daljaték, hanem gyenge szinm0 zenei betétekkel.2°
A Hdryban megjelenitett szoveg-zene-tanc egyensulyat ezUttal nem tudta felépiteni,
mert a librettd gyengeségei miatt a md sulypontja a szoveg felé tolddott el, ami alap-
vetden fékezte Kodaly alkotoi vénajat. Az el6adast megtekinték hallhattak nagysza-
basu zenekari tablét (pl. a Rdkdczi-induld), valamint néhany dalbetétet is.

A sikertelen bemutatod utan a zeneszerzd félretette a Czinka Panndt. Az egykori
rendezd, Nadasdy Kalman (1904-1980) azonban - bevonva Szokolay Sandort (1931-
2013), Bardos Lajost (1899-1986) és Sulyok Imrét (1912-2008) is - eredeti Kodaly-
anyagokbol létrehozta a Canticum Rakoczianum cim( kantatat.2? Az egykori szinpadi
el6adason Harangozo Gyula (1908-1974) koreografalta a rovid tancos jelenetet, ame-
lyet Ocskay taboraban lejtettek a katonak (Hajdutdnc, Huszdrtoborzod és Dudatdnc),
illetve melyet a pozsonyi kastélyban jartak az Uri damak: a menUettet. A kantataba
szamos olyan dal és tanc bekerUlt, amelyek nem szerepeltek a mUben 1948-ban, de
Kodaly feljegyzései alapjan feltételezhetd, hogy tervezte azok beleillesztését.

6. tabldzat: A Czinka Panna és a Canticum Rakoczianum zenekari és tancbetéteis!

Zenekari epizodok Tancos jellegii jelenetek

W
fsonitin® fasonitine
Wegedipreliom
Wnetosero Posonimeniett
L eata
womel Reomelt
"""""""""""""""""""""""""""""""""""""""" Widitc
T oo
""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""" udanéta
Hega g
Rz kesergie Rilooakeserggie?r
CinkaPamnahegeciszila CGinkePamasilitine

............................................................................ N

28 |TTZES Mihaly: A Czinka Panndtol a RdrAczi-énekig - Egy nem létezé Koddly-mU szuletése = Magyar MU-
vészet, 2017, 2. sz, 92.

29 JARDANYI Pal: ,Czinka Panna” = Vdlasz, 1948, 4. sz., 378.
30 |TTZES:i. m. (2017), 96.
31 Uo.
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Osszegzésként megallapithatjuk, hogy Kodaly harom szinpadi daljatéka kinyitotta
a lehetdséget a néptanc hiteles megjelenitésére és a stilizalt balettabrazolasra. Ugyan-
akkor az is nyilvanvalo, hogy a szinpadi nagyforma koncepcidjaban a tobbveret(
elemek 6sszetartasa folyamatosan kulsédleges zenei eszkdzok alkalmazasat igényelte.
fgy a balettkoncepcio esetében kulcskérdés, hogy a Galdntai tdncok rondoformara
épitett variacios technikaja, vagy a Hdry érzelmi-hangulati elbeszéléssikja tekinthetd
az alaptropusnak.

A balettkoncepcio megvalosult eredményei
Sdrkdnytanc - Az egyetlen balettzene

Kodaly egyetlen valodi balettzenéje a Hdry Jdnos negyedik kalandjanak egyik epi-
z6dja, a Sdrkdnytdnc. A cimszereplé pantomimmel elmeseélt vilagvégi kalandja soran
tlzokado szornyekkel kizd meg. Az ABA szerkezet( jelenet elsd és harmadik része
elidegenitett hangzasu, nagyivU fokozas, amelytél a kdzéprész néptancathallasaval
elUt. Az énekes részektdl [ényegesen eltér, am az 6nallo zenekari epizodokkal roko-
nithato. Kulonosen a Napoleon bevonulasaval és a gyaszinduloval mutat tematikai,
hangulati és hangszinbeli rokonsagot. Mai fUllel a bevezetd szakaszban és annak
haromszori visszatérésében a basszusostinatora és harsonamegszolalasokra épuld
szakaszok a Tavaszi dldozatra emlékeztetnek, a visszatérés accelerandoja pedig
a Csoddlatos mandarin hajszajara. A Kodaly altal nem kedvelt Sztravinszkij-mUre
utal a szokatlanul nagy egyuUttes: a hagyomanyos fa- és rézfuvossor mellett még ha-
rom szarnykurtot és egy szaxofont is alkalmazott. Utébbival Kodaly a gunyt fejezte ki
mas tételekben. Az 6tperces epizdd zenei anyaga azonban keveés egy ekkora egyUt-
tesre, s hiaba varial a szerzé harom kUlonb6z6 dallamcsoportot, nem sikeruUlt igazi
csucspontot kialakitania.

A Gyagilev-féle koreografiara alkalmas, koranak hangzasat megszolaltato, ginyos
jelenetet a szerz6 a Hdry harmadik elGadasa utan kivette a darabbol.32 Onalld mU-
sorszamkeént 1927-ben hangzott el el¢szor Frankfurtban Dohnanyi Erné vezényle-
tével a Budapesti Filharmoniai Tarsasag vendégjatéka soran.?® Dohnanyi a kovetkezd
évben Parizsban és Londonban is elvezényelte a zenekar Ujabb kulfoldi Utja kapcsan.?4
|dehaza 6nalld darabként 1935-ben hangzott el elsé izben. A k6zonség soraiban mér-
sekelt tetszést aratott, a zenekritikusokat pedig megosztotta. Jemnitz Sandor jo érzék-
kel mutat ra mar a daljaték bemutatoja (1926) kapcsan az epizéd keresett stilusara.
LA Sdrkdnytdnccal azonban sehogy nem tudtunk megbaratkozni. Hogyan kerUl a »nem-
zetkdzi modern<« zene ennyi lekopott kozhelye éppen Kodaly Zoltan palettajara, aki
errél a »nemzetkdzi modern« zenérdl tudvalevéen hallani sem akar?!"3> A Magyar-

32 BREUER Janos: Koddly-kalauz, Bp., ZenemUkiadd, 1982, 151.
33 (SZ.E): Magyar zenei hét Frankfurtban = Pesti Hirlap, 1927. augusztus 18., 14.

34 DOHNANYI Erné: A Filharmdniai Tdrsasdg eurdpai Rorutja és 75 éves jubileuma, Dohndnyi Erné nyilatkozata
= Pesti Hirlap, 1928. aprilis 12., 13.

35 JEMNITZ Sandor: ,Hdry Jdnos” = Népszava, 1926. oktober 17., 8.
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orszdg tudositoja igy irt beszédes cimU cikkében, a Filharmoniai unalomban: , A sémak
seregébdl kiemelhetjuk Kodaly »Balettzene< cimU Ujdonsagnak talalt zenekari miveét,
amely még a »Hdry Jdnos< operahazi féprébajarol emlékezetes. A Sdrkdnytdnc a hang-
versenyteremben a bravuros hangszerelés ellenére is megérzi erésen személytelen
jellegét és nem alkalmas arra, hogy Kodaly koltéi egyéniségét, mivészetének mélyse-
gét melton képviselje.”?¢ Hasonldan nem talalta j6 darabnak azt Kodaly egyik kedves
tanitvanya, Deak-Bardos Gyorgy sem, aki otlettelennek jellemezte, s a jelen [évd ko-
zonséget szomoruvan csalédottnak 1atta.3”

Keveéssel jobb a véleménye a Budapesti Hirlap tudositojanak: ,A hangverseny har-
madik szama »Balettzene< cimmel szerepld mdve volt. Eredetileg a daljatékban a sar-
kanytanc zenéje volt. Ezt a részt azonban roviddel az operahazi bemutato utan ki-
hagytak az eléadasbdl, s igy a hétféi hangverseny keretében bizonyos tekintetben
Ujdonsagnak szamitott, otletes zenei jaték, pompas hangfestmény, de Kodaly keveset
adott bele a maga markans zenei egyéniségébdl.”38 Hozza hasonldan Ottd Ferenc is az
igazi kodalyi izt hianyolta. ,Hallottuk még Kodalynak a Hdry Jdnosbol torolt Sdrkdny-
tdncat. Ez Kodaly legjobb zenekari »groteszk« darabja. A Sdrkdnytdnc nem irédott
elejétdl vegeig a megszokott Kodaly-nyelvezeten. Az itt-ott eld csillano, szellemesen
torzitott népdalmotivumok a francia-orosz iskola hangszerelési otleteivel cifrazva
csiklandozzak a hallgato képzeletét.”s® Bar elismeréen szol a muzsikarol, jol érezhetd
rajta a megdobbenés, hogy az nem elég kodalyos. A darab kései bemutatasanak valo-
ban nem tett jot, hogy a sikeres Marosszéki és a Galdntai utan jatszottak, mert azokbol
a kozonség szamara leparolddott a jellegzetes Kodaly-hang, amelyet a Sdrkdnytdnc
meég nem tartalmazott. Gaal Endre az els6, akinek igazan tetszett a darab. ,A hangver-
senyeken bemutatasra kerult Kodaly Zoltan Hdry Jdnosbol elhagyott sarkanytanca,
Balettzene cimen. Mély humorral érezteti Kodaly e mdvében a mesebeli szérnyek
ijesztéen fonak vilagat. A népmese hangulatanak ad valasztékos eszkozokkel a szerzé
kifejezést és mUve a megértd bolcs szeretetét tukrozi."4°

Kodaly id6és koraban, amikor a Balettzene mar nem versengett a népszeriseégeéeért,
és vilagos volt, hogy nem lett repertoardarab, tobben is szot emeltek mellette. Feren-
csik néhany koncerten elvezényelte, és 6 ragaszkodott ahhoz is, hogy a szintén bal-
sorsuU Szimfonidval egy lemezre kerUljon. Fabian Imre ezt a lemezt recenzealva szallt
sikra a Sdrkdnytdnc mellett. ,A hangverseny mUsorokon sajnalatosan ritkan hallhato
Balettzene pedig igen érdekes Kodaly-portrét villant fel: a groteszk-ironikus mesterét,
akinek hangja mas, mint a Hdry tobbi részletében, ezért is kezdhetett onall¢ életet
a Harytol fuggetlenUl, melyhez eredetileg szanva volt."4! Tizenot esztendével késébb
Breuer Janos is érdemben méltatta a Kodaly-kalauzaban.4? Vegul Ittzés Mihaly mutatott

36 (KV): Filharmoniai unalom - Az elsé hanguerseny = Magyarorszdg, 1935. oktéber 29., 10.
37 DEAK-BARDOS Gyorgy: Zenemiuészeti Szemle = Magyar Kultura, 1935. december 5., 485.
38 (0p.): Az elsé filharmdniai tdrsasdg = Budapesti Hirlap, 1935. oktober 29., 12.

39 OTTO Ferenc: I. filharmoniai hanguverseny = Szabadsdg, 1935. november 3., 4.

40 GAAL Endre: Zenei Szemle = Protestdns Szemle, 1935, 2. sz., 95.

41 FABIAN Attila: Magyar lemezek = Muzsika, 1967. aprilis 1., 42.

42 BREUER:i. m. (1982), 150.
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ra a formalodo Kodaly-stilus groteszk elemeire éppen a balettepizodban: ,[A] Hdry-
bol végul is kimaradt, igy rendkivul ritkan hallhato, [a] szellemes és karakterisztikus
Balett-zenle] (Sdrkdny-tdnc). Aki ismeri a darabot, talan egyet fog velem érteni abban,
hogy ha egyaltalan van Kodalynak akarcsak a legcsekélyebb jazz-hatast (meg Stra-
vinsky-rokonsagot) mutatd mive, akkor az éppen a Sdrkdnytdnc. De nemcsak a sza-
xofon szolisztikus alkalmazasaval, hanem riasztd, még is groteszk karakterével, osz-
tinatoéra épuld lassan vonaglo, illetve gorcsos tancossagaval - mindez természetesen
a moveészi célnak megfeleléen nem kevésse illusztrativ jelleggel.”+3

A Sdrkdnytdnc tehat kapott erés biralatot is és elismerést is. Ahogy a kritikak em-
litették, kodalyos ize nem volt, viszont illeszkedett a korszak balettnyelvéhez. Hogy
Kodaly miért vette ki, az konkrétan nem ismert. Egy magat erésen tarto értelmezés
a jelenethez szUkséges bonyolult szinpadtechnika elégtelen mivoltat latja az eltavo-
litas okanak.#4 A zeneszerzé masik monografusa maganértesulés birtokaban mar az
1980-as években cafolta az el6bb emlitett vélekedést, s annyit nyilatkozik réla, hogy
Kodaly tul erésnek érezte abban Bartok fiatalkori hatasat.*> Bar a Psalmus, a Pdua
vagy a Concerto 6nallobb nyelvet hasznal, mint a Sdrkdnytdnc, mégis jelzés arra, hogy
a kodalyi stiluskoncepcio el kortars kapcsolatokon nyugszik. Illetve azt is mutatja,
hogy mit akart Kodaly: a népdalokbol gyurni erételjes szinpadi jelenlétet sugarzo
ontorvenyl zenét.

Két rovid epizod akad a Székelyfondban is, amely a koncepciot kiforrott stilussal
valositja meg. A No. 8. és a No. 17. jelenetszamot viselé pantomimek szerzéi meg-
nevezeése stilizalt egyUttesmozgast jeldl.46 A tartalom azonban ott nem néptancot
vagy klasszikus balettet ir el¢, hanem alkalmi szinpadi torténést. A No. 8-as szam
idején egy legény bemaszik a fonoba, és toklampassal riogatja a lanyokat, akik azutan
leleplezik. Hangulatilag az el6zd jelenet nagyivU lanycsufoléjat koti 0ssze a Gorog
Ilona-balladaval. A No. 8. kifejezetten rovid (643-725. Utem), eléadasi tartama hoz-
zavetdleg 90-100 masodperc, és még az is hét szakaszra osztott, igy alkalmatlan ér-
demi balettkoreografiahoz. Tartalmilag és érzelmileg ugyanakkor egyetlen folyamatot
rajzol meg: az el6zd tételbdl atsz0rédd dévajsagot (Piu mosso), az abbol kindvé hajszat
(Presto), amely egy keményen disszonans csucspontra fut ki (Meno mosso), arra az
epikus lezaras felel (Lento), s végUl a szomoru Ot részre tagolt utojatékban cseng le
(Allegro-Lento-Allegro-Moderato-Mosso).

A No. 17-es szam (1639-1692. Utem) még kurtabb, alig 70 masodpercig tart, de
az attacca kovetkezd No. 18-as, szoveg nélkuli énekes jelenettel egyUtt is csak harom
és fél percnyi. Tartalma szerint ekkor jelennek meg masodszorra a zsandarok, s ekkor
viszik el a nagy orrU bolhat jatszo szomszéd legényt. A No. 17. anyaga a No. 2. Piu
mosso szakaszabol (136-165. Utem) szarmazik, ahol szintén a zsandarok jelenlétét

43 |TTZES Mihaly: ,...Ez nem az En vildgom.” Koddly a jazzrél és a kénnyl zenérdl - szubjektiven és objektiven
= Fejezetek a magyar jazz torténetébdl 1961-ig. Szerk. SIMON Géza Gabor, Bp., Magyar Jazzkutatasi Tar-
sasag, 2001, 89.

44 DALOS Anna: Koddly Zoltdn eszményi birodalma: a Hdry Jdnos alakudltdsai = U6: Koddly és a tdrténelem.
Tizenkét tanulmdny, Rozsavolgyi, Bp., 2015, 81-90, 81.

45 BREUER: 1. m. (1982), 151.
46 KODALY Zoltan: Székelyfono - Spinnstube. Bécs, Universal Edition, 1965, 52. és 161.
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festi le a zene. A jelenet rovid terjedelme ellenére zeneileg balettszer(, mind az Asz-
dur szakasz lopakodo témaja, mind az E-dur szakasz fokozasa érzékletesen festi le
a némajatékot. A No. 18-as szakasz (Moderato, 1693-1726. Utem) nagyszabasu f-moll
szimfonikus tabloja (a Citrusfa levelestdl, dgastol, kisangyalom, hogy vdljunk el egymds-
tol? népdal témajara) szintén képszerd, s igy alkalmas balettmozgasra. Utébbi témat
szintén a No. 2-bdl (95-135. Utem) idézi vissza Kodaly.

Hasonléra ad alkalmat a No. 20-as kozjaték is (1765-1836. Utem), amely szintén
rovid, de kozel négyperces idétartamaval ismét lehetéséget ad akar elvont balett-
mozgasra, akar stilizalt néptancra. A jelenetben a szerelmétdl elszakitott haziasszonyt
az addig 6t vigasztalo szomszédok is magara hagyjak. Az els¢ fele (Andante appas-
sionato e rubato) mélységesen fajdalmas sirato, a masodik fele (Andante) a gyaszt el-
fogado szakasz. Az emlitett részleteken tul az egyes jeleneteket gyakran vezeti be
hangszeres ritornell, vagy koti a kovetkezéhoz utdjaték. Mindezek a zenekari epizo-
dok fontos zenedramaturgiai feladatot latnak el, mert Ujra és Ujra lehetéséget adnak
arra, hogy az addig énekld vagy néma szereplék megmozduljanak, akar autentikus
néptanclépésben. Bar a két pantomim egyuUttesen olyan hosszu, mint a Sdrkdnytdnc,
és a kozjaték is alig négy perc, mégis alkalmasak ramutatni, hogy Kodaly hova fej-
lesztette a balettkoncepciot.

Csupajaték - A ,balettkoncepcio” nem kodalyi megvaldsitasa

A Csupajdték (1938) cimU eléadas a kodalyi balettkoncepcié egyik megvalositasanak
tekintheté a cél, a szerzék és az eszkdzok terén. A Csupajdték olyan eléadas, amely
kilenc (késébb: tizenegy) tancballadat tartalmaz. Az egyes balladakat sem tartalmi,
sem zenei motivum nem koti 06ssze, csak a rendezés-koreografia és a népéletbdl vett
motivumok. A mUsort Paulini Béla, a Hdry szovegirdja szervezte meg Kodaly eltérd
epizodokat egymas mellé helyezd szinpadi koncepciojat kovetve. A Csupajdtékhoz
a kor eléretord zeneszerzdit (példaul Veress Sandort), képzémuiveészeit (példaul Szényi
Istvant) és tancosait (példaul Bordy Bellat) nyerte meg. A tancokat az Eurépa-szerte
jegyzett magyar koreografus, Milloss Aurél (1906-1988) tanitotta be.

Paulini Kodallyal valo szellemi rokonsaga nyilvanvalo az alabbi idézetek alapjan:
JAKi a népmUvészetet leutanozni akarja, az legfeljebb lemasolhat egy himzést, vagy
foljegyezhet egy tancot, de ebbdl még nem lesz igazi koltészet csak masolat. Rend-
szerint: rossz masolat.”4” Az ir6 folyamatosan hadakozik a népmuivészet mivi meg-
jelenitése ellen. Az alabbi részletben a bartoki modellt fogalmazza meg kodalyos ki-
fejezésekkel: ,Az értelmiség ne azon faradozzék, amit a nép mar megcsinalt, mert az
ugy kiforrott remekmU, hanem alkosson valamit, ami rafinaltsagaban éppen olyan
értékd, mint amaz bajaban. A zeneszerzé ne kocsogdudaltasson a pestiekkel, hanem
irjon egy kocsogdudald élézenét 24-60 tagl zenekarra komponalva.”#8 A Csupajdték

47 Paulinit forrasmegjelolés nélkul idézi: KOVAGO Zsuzsa: A Magyar Csupajdték torténete dokumentumok
tukrében - Vdlogatds Bordy Bella hagyatékdbol = Szinhdztudomdnyi Szemle, 1986, 20. sz., 32.

48 KOzli: PALFI Csaba: A Gydngyosbokréta torténete = Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 1969/1970, 132.
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elvei tehat Kodaly azonos targyu irasait tamasztjak ala az eléado-mUveészet oldalarol.
A mUsor tartalmat egy korabeli néplap igy adja meg: ,Szcenirozott népszokasok, tin-
dérregék, tancszamok, toborzok, groteszk jelenetek valtakoznak benne.”#® Paulini,
a Gyongyosbokréta mozgalom egyik szellemi vezetdje a néphagyomanybdl meritette
az egyes jelenetek targyat. Alapos ismeretanyaga kovetkeztében hitelesek életképei,
sét, maga koltotte ,népdalai” is annak hatnak. Az epizodok jellege lirai és groteszk,
néhany mar bohozatba torkollik.5° A korabeli kritikus hianyolta is a tragikumot. A Csu-
pajdték koncepciojat jellemzi, hogy az ének nem kapott benne kiemelt szerepet (ezt
majd csak a londoni eléadason korrigaljak), viszont minden cselekményt a tanc fejezi ki.

A magyar tanctorténet legnagyobb kdzos munkajaban 6sszesen tizenegy zeneszer-
7@ vett részt: Antos Kalman (1902-1985), Bardos Lajos (1899-1986), Farkas Ferenc
(1905-2000), Kenessey Jend (1905-1976), Lanyi Viktor (1889-1962), Lisznyay-
Szabd Gabor (1913-1981), Pongracz Zoltan (1912-2007), Rajter Lajos (1906-2000),
Ranki Gyorgy (1907-1992), Veress Sandor (1907-1992) és Vincze Ottd (1906-1984).
Lanyi Viktort leszamitva mindegyik szerz@ Kodaly tanitvanya, Bartok hive és Sztra-
vinszkij stilusaban jartas volt. Bartokot kozeli ismerdse, Milloss kapacitalta a csatla-
kozashoz.5* A zeneszerzd elfoglaltsagai miatt nem tudott csatlakozni, de elvi tamo-
gatasat jelzi, hogy maga helyett kedves tanitvanyat, Veresst ajanlotta. A korszak két
idésebb, operat és balettet is sikerrel ir6 szerzéje (Kosa Gyorgy és Lajtha Laszlo)
ugyanugy hiadnyzik a sorbol, mint Kodaly. Kosa hidnya azért feltind, mert az Arva
Jozsi hdrom csoddja (1930) cimU népi tancjatékaval éppen a Csupajdték koncepcidjat
valdsitotta meg: népballadat emelt fel az Opera szinpadara eurépai zenei szinvonalon.
lgaz, az 6 stilusa nem a magyar népzenén és a Kodaly altal hangsulyozott klasszikan
alapult, hanem az Uj német iskolan. Lajtha kimaradasa szintén sajnalatos, hiszen nép-
tanckutatasai a korban Uttorének szamitottak. A fiatal szerzék csoportjat (Farkast,
Antost, Pongraczot, Rankit) Paulini korabbi kozos munkakbol ismerte, 6k pedig ajan-
lottak megbizhato palyatarsaikat is.52

A névsor atgondoltsagara utal Ottd Ferenc korabeli recenzidja. ,(A)z Uj magyar
zeneszerzégarda nem all tavol a szinpadtdél. [.] Kilenc fiatalember hite tamadt fel
a komoly mUvészi munkaban. Mindannyiukat szinte parlagon heverd tehetségnek kell
neveznUnk. Ahanyan vannak, annyi szin0 és annyira kUlonbozd jellegl a tehetséguk.
Az egyik erételjesen dramai, a masik nagyvonalUan melodikus, a harmadik groteszkre
termett, a negyedik izgatban modern, az 6todik magas szinvonall konny( zenét
tudna legjobban irni és igy tovabb. Ki gondol velUk? Hol az a mai magyar Gyagilev,
aki 6sszegyUjtse, sarkalja 6ket és piacra dobja mUveiket? Mind széjjel vannak, halod-
nak.”s2 Otto késébb utal arra, hogy mas alkotok is szerepet kellene kapjanak egy Ujabb
alkalommal. Az emlitett kilenc szerzé mellett a Csupajdték londoni eléadasa alkal-
maval Kodaly neve is felkerUlt: a Hdry Toborzojat is beemelte 8. szamként Miloss

49 [NEVTELEN]: Magyar csupajdték [sicl] = Magyar Muzsikaszo, 1938. majus 1., 11.

50 OTTO Ferenc: Magyar Csupajdték. Bemutatok a Mluvészszinhdzban = A Zene, 1938. julius 15., 258.
51 KOVAGO: i. m. (1986), 29.

52 Uo.

53 OTTO: Q. m. (1938), 257.



windhager Akos: A Koddly-életmii elfelejtett teriilete: a tancdrdma

1.tablazat: A Csupajdték szamais

Budapest, 1938  London, 1939

: Pongrdcz Zoltén: Nyitany

Farkas Ferenc: Betlehembe Farkas Ferenc: Bethlehem

Pongrécz Zoltan: Viz-dal Lanyi Viktor: 4 rizseszedd

Lisznyay-Szabo Gabor: Aspiskigyo \leress Sandor: A csodafurulya

Kenessey Jend: Enyém a vilegény Bérdos Lajos: Az elcserélt szélam

Lanyi Viktor: A rizseszedd Kodaly: Anno, 1800 (Hary: Intermezzo)

Aurél, noha a londoni el6adason nem vett részt. Kodaly csatlakozasa volt tanitvanyai
produkciojahoz alapvetéen azzal az emlitett alkotoi folyamattal all kapcsolatban,
amely soran felerdsodik benne a tanc iranti érdeklédeés.

A Csupajdtek meégsem felelt meg Kodaly feltételezett balettkoncepcidjanak. Szamos
okot lehetne emliteni, de az életrajzi, eszmetorténeti és zeneszerzéselvi kérdéseken tul
van meég egy szempont, amelyre maga a zeneszerz@ hivja fel a figyelmet 1939-ben.
Ez pedig a magyar néptanc helyzete, feltaratlansaga és annak nehéz szinpadi hely-
zete. lgy ir errél: ,A mozdulat minden fajtaja, kezdve az egyszerU jarason, mélyen
jellemzd az egyénre s igy a nemzetre is. A mi néptancunk a nemzeti jelleg valtozatos
és beszeédes kifejezéje. Mégsem formalodott ki magasabb magyar stilus a tanchan.
Hivatasos tancmulveészeink az Opera szinpadan tUlnyomaorészt a kulfoldi tancokat mu-
velték, s egyaltalan nem ismerték a magyar tanc néphagyomanyat. A magyar tancot
mint szinpadi rekvizitumot néhany kopott sablon szolgaltatta. Ujabban kissé jobban
gondozzak a magyar tancot is. Azonban az Opera balettkaranak néhany falusi auto-
busz-kirandulasa vagy a Gyongyosbokréta barmily szorgalmas latogatasa nem oldja
meg a problémat. Nem lehet magyar tanckultura, mig nem jonnek olyan tancmiveészek,
akik egyébként is benne élnek a magyar kulturaban, s magukéva téve, atélve a ma-
gyar tanchagyomanyt, azt magasabb feladatokra alkalmassa tudjak fejleszteni.”ss

54 PALFI i m. (1970), 133. KOVAGO: i. m. (1986), 34-36.

55 KODALY Zoltan: Magyarsdg a zenében = KODALY Zoltan: Visszatekintés. Szerk. BONIS Ferenc, Bp., Argu-
mentum, 2007, II. kotet, 253.
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Kodaly tehat azt hianyolja, hogy nincsenek olyan koreografusok, akik magas szin-
ten ismerik a néptancot és a klasszikus balettet, s olyan 6tvozetet tudnanak létre-
hozni, mint ahogy ¢ egyesitette a népzenét a kortars iranyzatokkal. A Csupajdtékot
tancszinpadra allitd Milloss Aurél munkaja europai szinvonall volt, ezt Kodaly kész-
seggel elismerte, de nem alapozta a mozgast a néptanc szellemére. Egyik allando
kritikusa, Jemnitz Sandor (1890-1963) igy fogalmazott: ,Bartok Béla és Kodaly Zoltan
népi gyokerekbdl taplalkozéd magyar muzsikaja a vezetd balettmestert [..] stilusfel-
adatok elé allitotta. [..] Ezek a feladatok roviden 6sszegezhetéek: a magyar balettmu-
vészetnek meg kell teremtenie a maga sajatos mondanivaldival szervesen 6sszefuggd
sajatos formait. Ez a cél nem meruUlhet ki holmi kUlséséges nemzetieskedésben, vég
nélkol megujrazott csardasokban és palotasokban, sem a népdalutanzatok és népdal-
atiratok iparmuUveészettel egyenérték( hasonmasainak gyartasaban: a népi tancok
puszta attelepitésében.”ss

Ahogy tehat a Hdry és a Székelyfond magyar eléadasaiban az énekmuUvészek hi-
telesen daloljak a népdalokat, Ugy magyar tancjatékokhoz is kellene a magyar nép-
tancban otthonos tanckar, szolotancos és koreografus, amely képes a népi elemet
elemelt médon az operaszinpadon eléadni. Ennek hianya és az abbol fakado kudarc
érhetd tetten a Kurucmese sorsaban.

Kuruemese - A ,balettkoncepcio” pasticciovaltozata

A kodalyi balettkoncepcio legnyilvanvalobb megnyilatkozasa az 1935-6s Kurucmese
szinre vitele. A Székelyfond utan és a Folszdllott a pdua el6tt, temérdek korusmu irasa
kozben keresi fel Kodalyt Harangozo Gyula és Milloss Aurél, hogy két népszer( zene-
kari darabjabol (Marosszéki és Galdntai tdncok) tancjatékot készitene. A Hdryt is
jegyz® Harsanyi Zsolt torténete a Rakdczi-szabadsagharc idején jatszodik, a szép
menyasszonyeért egy labanc és egy kuruc katonatiszt verseng. A jelenetek helyszine:
egy erdélyi (marosszéki) varkastély és Galanta, igy utalva az eredeti darabokra.

A balettek esetében gyakori, hogy konkrét zenekari darabot hasznalnak fel egy
késébbi szovegkonyv alapjan onalld koreografiahoz. A Magyar Kiralyi Operahaz
1930-t6l rendszeresen kért fel egy-egy koreografust, hogy adott darabokbol allitson
0ssze pantomim-el6adast. A hangszerelést altaldban Weiner Led (1885-1960) vé-
gezte, s leginkabb a hangulatos, zenekari karakterdarabokbol gyurtak ,balettzenét”.
Ebbe a sorozatba illik a Kurucmese is. Az Unnepélyes bemutatén (1935. marcius 13.)
Liszt Orok temetés és Kosa Gyorgy Arva Jozsi egyfelvonas pantomimje kozott jat-
szottak.

56 JEMNITZ SANDOR: Operahdzunk és a magyar balett = A magyar muzsika konyve. Szerk. MOLNAR Imre,
Bp., HAVAS Odon kiadasa, 1936, 72.
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8.tabldzat: Az Operahaz pasticciobalett-kornyezete

iSerziiCim “ Fldadasok : Eredeti miivek  Tarsszerzok

5 5 iszdma 5
1930 : Weiner ~: Csongor és Tiinde 21 | Azonos cimil kisérdzene  : Markus Laszls,

: : : : ¢ Jan Cieplienski
1930 ¢ Liszt : Pestikarnevdl 90 { Liszt-miivek £ Tiidds Klara, Brada Ede
1933 iliszt  : Magyardbrindok 13  Liszt-miivek : Markus Laszlo,

5 5 5 5 £ Jan Cieplienski
1934 ilistt ok temetés i : Marche funebre, Funerailles  Bethlen Margit,

: : : : Turnay Alice
1934 : Dohnényi  Szent faklya 129 : Szimfomikus percek, ! Galafres Flsa

: : : t Ruralia hungarica :
1935 Koddly  :Kurucmese 8 : Marosszéki tancok, : Harsényi Zsolt,

: : : ¢ Galdntai tancok £ Milloss Aurél

: Csdrdajelenet Azonos cimii hegediidarabok Harangoz0 Gyula
Mefisztd-keringd i1 Azonos cimii miivek : Kyra Nizsinszkij

1942 iliszt  : Szerelmidlmok 10  Liszt-milvek : Hamvay Géza,

: Harangozo Gyula

1945  Liszt : Pesti szilveszter | Pesti karneval felijitva ¢ Balassa Imre?

Noha az el6adas pazarul sikerult, a kritika jelezte, hogy a torténet, a zene és a tanc
egyaltalan nem alkot szerves egységet, igy pedig a produkcio csak kisérlet, de nem
mUkoda balett. Otto Ferenc igy irt errél: ,Barmennyire orulunk is, hogy Kodaly zené-
jével mindig az ahitott magyar levegt aramlik az Opera szinpadardél, nem hallgathat-
juk el a bemutatott Kurucmese erészakossagat. Sosem sikerul teljesen kielégité mesét
irni egy szimfonikusan elképzelt és zart formakban megirt zenéhez. Ezt éreztUk Harsa-
nyi Zsoltnak a Marosszéri és a Galdntai tdncokhoz irt szerelmiharomszog-, kolostor-
és kuructabor-motivumokbol szoétt meséjében is. (A Marosszéki tancok egyik idillikus
kozjatéka pl. nem okvetlenul egyenlé a primadonna tulipanjelenetével a varudvaron.)"s”
A kritikus ellenallasaban nagyobb hangsulyt kap az, ahogy ¢ a zenei mUvek zartsaga-
rél gondolkodik, mint a szinpadra allitas esetlegessége. A Nemzeti Ujsdg munkatarsa is
arra utalt, hogy a tancmU ive megtorik: ,Nem [az el6addkon] mult, hogy az Uj Kodaly-
el6adas kissé meégis szétesObb, és mar a kétféle tanckép kulonbozdsege kovetkezté-
ben nehezebben foghatd 0ssze, mint a Székelyfond."s8 A kritikus tehat a zene szer-

57 OTTO Ferenc: Bemutatok az Operdban: Miloi Vénusz. Kurucmese = Szabadsdg, 1935. marcius 17., 6.
58 (D.): Kurucmese. Koddly-bemutatd az Operdban = Nemzeti Ujsdg, 1935. marcius 14., 13.
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kesztését érezte gyengének, mert Milloss teljesitményét kifejezetten méltatta. Az
Elet cimU szépirodalmi folyoirat recenzense is a kétségeit fogalmazta meg, igaz, mas
iranybol. ,Operahazunk pompas diszleteket terveztetett a tehetséges Olah Gusztavval,
csak kar, hogy a balett meséje nem fejezi ki a zenét, amely elvont tartalmu, mintegy
a tanc lelkének zenei parlata. Ill6bb lett volna ehhez a zenéhez eseménytelen tanc-
koltemeényt komponalni.”s®

Toth Aladar (1898-1968) kifejezett duhvel szall ki az el6adas ellen. , A »Pesti karne-
vdl« Ugy latszik tradiciot alapitott Operahazunkban. Egymasutan kerulnek szinpadra
nalunk a »megbalettesitett« zongoradarabok, szimfonikus mUvek. Ennek a balett-
manianak legujabb aldozata két remekbe készUlt Kodaly-kompozicio, a »Marosszeki
tdncok<« és a »Galdntai tdncok<«. Ezt a két karakterben egymastol élesen elkUlonUld
tancszvitet »megtancolni« teljesen felesleges, hiszen mint minden remekmd, ugy ez
a Kodaly-zene is befejezett egészet alkot Gnmagaban.”s® Ismét a hazai zenem0 elvi
felfogasa kerUl tehat szembe a Kurucmesében létrejové alkalmazott szerepkorrel.
Toth ki is emeli kritikajaban a szerepkorvaltast: ,Sajnos, Operahazunk mai balett-
Ujdonsaga nem [..] [a] magasabb kulturalis torekvéseknek jegyében, hanem egysze-
rUen az olcso, konnyU szorakozasnak érdekében sajatitotta ki Kodaly szimfonikus
zenejét."st Ezt kovetéen mutatja be a zene abszolUt mivoltat véleménye szerint le-
értékeld cselekményesités kérdését: ,Amint a balett cime, »Kurucmese< mutatja:
»meseét« {ratott [ti. Az Operahaz] a két zenekari darabhoz, »librettot..« nehogy a ko-
zonség unatkozzon. [..] A muzikalis hallgato szeretné kovetni azt a »cselekményt,
mely a zenében mélyen koltéi felépités jegyéhen fUzi egymashoz a hangokat. Ebben
azonban meggatolja a rikitd szinekben pompazo, végtelenul primitiv szinpadi cselek-
meény, mely sehogy sem akar 6sszeforrni a muzsikaval."s2 Par sorral lejjebb az is ki-
derUl, hogy a kritikus duhét valdjaban mi szitja: ,Ha »magyar pantomimet« akar be-
mutatni: mutassa be Bartok Csoddlatos mandarin-jat."e3 Bar az éles hangu beszamolo
vétkest. S6t, Harsanyitol Millosson at Harangozoig mindenkinek a teljesitményét el-
ismeri. EgyedUl Ferencsik Janos (1907-1984) karmester kap némi szurast.

A Kurucmesét az Operahaz 6sszesen nyolc alkalommal jatszotta, kulfoldon azonban
népszerU volt. Elsdsorban német egyUttesek adtak eld sikerrel, de ismert, hogy
Clevelandben is jatszottak. Kodaly a német eléadasok kapcsan erésen 6rlédott. Sziv-
bél gyUlolte a Harmadik Birodalom politikajat, s semmilyen modon nem akart hoz-
zajarulni annak kulturalis életéhez sem. Am az el6adasok jogait a bécsi Universal
Edition gondozta, a kiado pedig a szerzé engedélye nélkul is hozzajarult az el6ada-
sokhoz. A zeneszerzdé egyik német eldadasra sem utazott ki, barmennyire Unnepélyes
vagy sikeres is volt az.54 A német sikerek tobb tényezének tudhatoak be, igy a nép-

59 [NEVTELEN]: Egy esztendd zenei élete. Az 6tuenéves Operahdz = Elet, 1935. julius 14., 571.
60 TOTH Aladar: Balettujdonsdg az Operahdzban = Pesti Naplo, 1935. marcius 14., 14.

61 Uo.

62 Uo.

63 Uo.

64 NEVTELEN: Q. m. (1940), 46.
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zene alapu zenekari mUnek, ottani kozkedveltségének, illetve annak, hogy a zene-
darabokat nem Ugy tekintették zartnak, mint nalunk. Rdadasul a kinti k6zonség nem
érzékelte a Kodaly-darabok eltérd jellegét, igy a két egymas utan jatszott mUvet azok
altaluk beleérzett stilusegyseége révén homogénnek érezték.

Flszallott a pava - A konkrét balett-tervek

A Kurucmese tapasztalata alapjan Kodaly eredeti balettzene komponalasahoz kapott
kedvet. Erre utal egy 1936-0s Ujsaghir. ,Tavaly Budapestre is ellatogatott a hires Joast-
balett [sic!] és éppen ennek a budapesti vendégszereplésnek koszonhetd, hogy a joveé
szezonban az Uj Joast-balett vilagkoruli Utra fogja vinni Kodaly Zoltan, a nagy magyar
zenekolté muzsikajat.”se A cikk kozli azt is, hogy - helyesen irva - Kurt Jooss (1901-
1979) német koreografus levélben egyeztette a zeneszerzével, mely miveire épul
majd a balett. Az 1936 oktoberére tervezett vilagbemutatot kovetéen az egyuttes
Budapestre is Utemezett be fellépést. A program - a jelenleg rendelkezésre allo saj-
toanyagok alapjan - valoszinUleg nem valosult meg. Ugyanakkor a Budapesti Hirlap
1936. november 3-an arrol értesiti az olvasoit, hogy a Jooss-balett vezetd tancosnéje
(feltételezhetéen Czobel Lizardl [1906-1992] van sz6) november 5-én szoldtancestet
ad a Zeneakadémia nagyszinpadan, s mUsoraban Bartok- és Kodaly-darabokat is be-
mutat.6” A Zenetudomanyi Intézet altal feldolgozott koncertadatok alapjan azonban
aznap Dohnanyi adott ugyanott zongoraestet. A Jooss-balett 1937. marcius 31-én
érkezett Ujra Budapestre, s masnap mar a Royal Szinhazban léptek fel.68 Msorukon

65 HORUSITZKY: i. m. (1943), 104.

66 [NEVTELEN]: Vildgjdré magyar balettet dilitanak 6ssze Koddly Zoltdn zenéjébdl = Magyar Hirlap, 1936.
julius 15., 7.

7 [NEVTELEN]: (Tdncest) = Budapesti Hirlap, 1936. november 3., 9.
68 (F.J.): A Jooss-balett = Pesti Hirlap, 1937. aprilis 2., 18.
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azonban nem volt Kodaly-mU. 1938-ban ismét vendégszerepelt nalunk az egyuttes,
de ezuttal sem hangzott el Kodaly-zene. Feltételezhet® tehat, hogy a Kodaly-balett
meghiusult.

Hasonléan végzddott az Universal Edition egyik vezetdje, Alfred Schlee (1901-
1999) altal felvetett balett sorsa is. 1938-ban arra kérte Kodalyt, hogy Léonid Massine
(1896-1979) koreografussal egyUttmUkodve irjon tancjatékot a Monte-carloi Orosz
Balett szamara.®® Kodaly a Jdnos vitézbdl készitett szovegkdnyvet, amelynek irogé-
pelt valtozatara szamos témat fel is vazolt. 1939-ben ugyancsak Schlee kezdemé-
nyezi a Kurucmese szinrevitelét az Orosz Balett el@adasaban, amelynek Milloss lett
volna a koreografusa. A terv annyira elérehaladott, hogy mar tiszteletdijrol is targyal-
tak. Errél a bemutatorol jelenleg nem tudunk, Bénis Ferenc annak elmaradasarol ir.7°

Ebben az idében irja meg a Folszdllott a pdudt és a zenekari Concertot is. Nem le-
hetetlen, hogy a balettnek szant zenék kerulnek végul at valamelyik alkotasba. A Pdua
bonyolult, osztott, variacios szerkezete éppugy jol tancolhato, ahogy eléhivja ezt az
értelmezést a Concerto tancos fétémaja is. A Folszdllott a pdua - bar hangulataban
folytatja a két tancszvit vilagat - egészen Uj mindség a kodalyi zenekari életmUben:
koncentraltsaga, érzelmi arnyaltsaga és idétartama a Zsoltdrral vethetd 6ssze. Tema-
tikus és hangulati 6sszetettsége mellett erds a belsé osztottsaga, tehat jol szakaszol-
hato. A régi tipusy, pentaton magyar népdal (Ropulj, pdua, ropulj) elsé bemutatasa
(a tétmaszakasz) alapvetéen balladai hangulatot teremt. A mélyvonosoktol halkan el-
induld zene titokzatos, maga a dallam viszont - magyar fullel - fajdalmas. Ezt szinezi
at Kodaly egy rovid epizodra pasztoralissa.

A tizenhat variacio jellegzetessége, hogy eltérnek egymastol, s tobb esetben éles
ellentétUket is hangsUlyozza a dramaturgia. A korabbiakhoz hasonloan ezuttal is van
azonban érzelmi-hangulati cselekmény. Az eredeti népdal rabokat szabadito cselek-
ménye balladai tomorségl, azt zenei programma tagitva mutatja be Kodaly. igy az
[-V. variaciok alapvetéen hdésies karakterUek, amelyben egy hdés (a ,pava”) mitikus
portréjat hallhatjuk. A VI-X. variaciokban a balladai hangulatot felvaltja az ahitat, der(
és szomorusag harmasa. Az arnyaltabba valt hés a XI-XI11. variaciokban mély gyaszt
el meg. Az UjjaszUletése a XIV-XVI. variacioban hallhato, ahogy az ébredés hangulata-
bol eljut Ujra a kiteljesedés oromeig. A terjedelmes finaléban azutan a korabbi balla-
dai-dramai tematikatol eltéréen Uj elem kerUl be, egy jatékos forgatos téma. A fina-
|[éban megszolald dallam kétarcu: értelmezheté a kiinduld ,Pava’-téma egyik konnyed
egy kecském.. kezdet(, szintén régi tipusuy, la-pentaton népdal feldolgozasanak is.
A sodro lendUletU szakaszt a pasztoralis hangulaty emlékképek felidézése szakitja
meg, majd pedig egy nagyszabasu szimfonikus témadsszegzés zarja le.

62 BONIS Ferenc: Egy ismeretlen Koddly-kRompozicid elsé kiaddsa elé = Hitel, 2013, 2. sz., 68.
70 Uo.
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10.tblazat: A Folszdllott a pdua szerkezete?t
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71 KODALY Zoltan: Vdltozatok egy magyar népdalra / Variations on a Hungarian Folksong. London, Hawkes
& Son, 1941.
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Ha a Pdua-vdltozatokat végignézzuk, egy egyfelvonasos balett szinopszisat latjuk
magunk eldétt. A hds bemutatasa, vidam és er6t probald cselekedetei, halala, Ujjaszu-
letése, gybdzelme és népunnepély. Ha maga a cselekmény utolagos értelmezés is, maga
a zene érzelmi-hangulati programja autentikus. Balettzeneként valo értelmezése ala-
tamaszthato az életrajzi adatokkal és a karaktervaltasokat hangsulyozo szerzdi tago-
lassal. Ugyanezt az értelmezést erdsiti a tancszinpadi visszaigazolas is: Velekei Laszlo
szdllott a pdua jelentésége a kodalyi balettkoncepcio feldl az, hogy ezzel adott vég-
érvényes valaszt a sztravinszkiji tancjatékokra: egy Pdudval felelt a TUzmaddrra.
Noha a két mU kozotti stilusbeli kulonbségek egyértelmUen az onallosagukat bizo-
nyitjak, osszetartozasuk mégis szembetind: népzenei elemekbdl egy-egy balladat
.mesélnek el” korszerU zenekari formaban, hasonld érzelmi-hangulati képekben.

A balettkoncepci¢” szerkezeti hatasa szempontjabol a Pdvudval egy idében irt Con-
certo és az ugyanakkor felvazolt Szimfonia is tanulsagos lenne. Szintén ennek a par
évnek a tervei kozeé tartozik egy Szent Istudn-oratérium is, amelybél az Enek Szent
[studn Rirdlyrol cimU ismert korusmuUvet irta meg tobb valtozatban, majd a vilagha-
borut kovetd honapokban egy rovid zenekari eléjatékot illeszt hozza (Vértanuk sirjdn).
A legtermékenyebb iddszakat szakitotta félbe az, hogy a szamara megnyilt nagyvi-
lagot bezarta elétte a vilaghaborus nemzetkozi kornyezet. Az alkotas ilyen mérvi
korlatozottsaga végul a balettkoncepcié elvetéséhez vezet.

Kallai kettds - Utotanc

A vilaghaboru végével Kodaly eszkozeit, stilusat és dramaturgiajat tekintve is meg-
valtozik. 1948-ig a még kozvetlenUl keze Ugyében levd terveit bevaltja: meghangsze-
reli a Missa brevist, és megir valamit - korabbi anyagok alapjan - a Czinka Panndbdl,
de 6nallo nagy mUvet 1955-ig nem ir. Erthetd modon ebben a valsagbhan a balett-
koncepciohoz sem tud visszatérni. Az utolsé tanccal kapcsolatos darabja, a Kdllai ket-
t6s a Hdryban egyszer mar megkezdett epizod kibdvitésére korlatozodik. A zenekart
a Magyar rondd méretére csokkenti: harom klarinétot, két cimbalmot és vonosegyUt-

11. tabldzat: A Folszdllott a pdua szerkezete??

 S7akaszok

Lasst tanclépés

 (Elénken)

(Elénken)

bordal : Nem vagyok én senkinek sem addsa..

72 KODALY Zoltan: Kdllai kettds vegyeskarra és zenekarra eredeti népdalok utdn, Zenemukiado, Bp., 1955.
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test alkalmaz, valamint vegyeskart. A haromtételes, négyrészes md ,cselekmeénye”
a szerelmesek civodasabol a legénybucsin at a hazassag egy vidam pillanataig ivel.
Mivel a darabot a Magyar Allami Népi EgyUttesnek irta, annak szerkezete tancolasra
alkalmas formakat tartalmaz. A Sdrkdnytdnc sztravinszkijes és a Székelyfond elvont
pantomimjét messze feledve a néptanc vidam szinpadi megjelenitését vallalta 1950-

ben.
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Bolya Anna Maria
A Guerra-tanitvany Nadasi Ferenc képe Péter Laszlo
visszaemlékezései alapjan

Patrizia Veroli Milloss-kutato révén talaltunk ra a Francesca Falcone altal kezelt olasz-
orszagi Guerra-hagyatékra. A hagyatékban lejegyzett balettek is vannak, példaul
a Havasi Gyopdr, amelyet Olaszorszagban rekonstrualtak is. E tanulmanyban azonban
Nicola Guerra pedagogusi 0rokségéhez kapcsolodo témat korvonalazunk, hiszen
Milloss Aurélnak és Nadasi Ferencnek is tanara volt. Mindkét személyiség, de kulo-
nosen a késobb allamositott és az Allami Balettintézetbe bevont Nadasi Studid alapito-
janak tancoktatasi oroksége kihatott a teljes magyar tancéletre. Nadasi keze alol ke-
rult ki a nagy balettmdvész-generacio (példaul Lakatos Gabriella, FUlop Viktor stb.), de
meég az akkori modern tancot propagalo Jeszenszky Endre és mas jelentds tancosok/
oktatok is. Nadasi orokségét a magyar tancmuivészetben nehéz lenne tulbecsulni. Az
6 személyiségét vazolja fel Péter Laszl0, a milandi Scala és a napolyi San Carlo szin-
hazak volt balettmestere, a Magyar Allami Operahaz cimzetes magantancosa. Péter
LaszIlo Nadasi tanitvanyaként érzékletes képet ad Nadasi kulonleges tancoktatoi kva-
litasairol.

Oral history: Nadasi Ferenc képe Péter Laszl0 visszaemlékezései alapjan

Az oral history, az elbeszélt torténelem ismérve nem feltétlenUl az irasbeliség és az
irott torténetiség teljes hianya. Az oral history olyan tobbletet hordoz, amely csak él6-
beszéddel adhatd at. A hangszin, a hanglejtés és mas metakommunikacios csatornak
mind olyan széles korU kommunikativ értékkel rendelkeznek, amelyek egy forrast
bizonyos aspektusbol sokkal informativabba tesznek az irott szovegeknél.!

Sajatos esete ennek egy tdncoktatd portréjanak megrajzolasa. Ha a szoosszetétel
masodik tagjaval kezdjuk: egy tanar személyiségének megértéséhez a tanitvanyok
visszaemlékezései adhatjak meg az igazi kulcsot. Az igazan jo tanar személyisége
réevén mindig nevel is egyben, tehat jellemének egy része ott van az interjualanyban
is valamilyen modon: a latasmodjaban, fogalmazasmaodjaban, véleményalkotasaban.
A tanc pedig 6Gnmagaban is rendkivul kulonleges eset, hiszen a szavak nélkuli mdvészet
szemelyes volta, a test mozgasanak mldveészete még az oral history altal is nehezen
megragadhato. Mondhatnank, hogy a ,moving history” vagy a ,dancing history” tudna
ezt igazan atadni - és valéban: az interjuk alatt tancmozdulatok is elékerultek.

Nadasi Ferenc (1893-1966) jelentéségét a magyar tancéletre nehéz lenne tul-
becsUIni. Nadasi ismerte az orosz baletthagyomanyt, Gyagilev egyUttesének tagjait,
és Oroszorszagban Enrico Cecchetti révén az olasz stilusban is jartassagot szerzett.

1 PORTELLI, Alessandro: What makes oral history different = Oral history, oral culture, and Italian Americans.
Szerk. GIUDICE, Luisa D., New York, Palgrave Macmillan, 2009, 21-30.
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A tehetséges és a legjobb tanciskolakat megjart Nadasi az elsd magyarok kozott volt,
akiket Guerra szerzédtetett az Operahoz. Ezutan mintegy masfél évet tanult Guerranal
az els® vilaghaboru kitoréseig. Nadasi hosszasabb kulfoldi tartézkodasai soran mindig
felkereste a legjobb tanciskolakat, és érakat vett, igy Magyarorszagra valo visszatérése
utan, 1936-ban olyan kivalo iskolat tudott nyitni, ahol valdban Oroszorszag - és koz-
vetve egész Eurdpa - baletthagyomanyanak legjavat adhatta at novendékeinek. Ra-
kovetkezd évtél mar az Operahaznal is balettmesterként dolgozott. Felbecsulhetetlen
meértéky oktatdi munkajat, amelyet még a masodik vilaghaboru alatt is folytatott, is-
koldjanak 1949-es allamositasa torte meg. Az Allami Balettintézet Nadasi szakmai
eredményeinek alapzatan és a Nadasi Balett Studid helyszinén jott létre. Az Allami
Balettintézet igényt tartott Nadasi munkajara, a nem tul kedvezd légkorben 1963-ig
oktatott. Kezei kozUl olyan tancosok kerultek ki, mint Lakatos Gabriella, Kun Zsuzsa,
Partay Lilla, FUIGp Viktor, Rona Viktor, de a megalakuld Pécsi Balett koreografusa, Eck
Imre és elsé tancosainak nagy hanyada is Nadasi-tanitvany volt. Jeszenszky Endre,
aki késébb a magyarorszagi moderntanc- és jazztanctanarok nagy részét nevelte ki,
szintén Nadasinal tanult. Lathaté tehat, hogy még a magyarorszagi moderntanc-élet
fejlddeése is kozvetetten neki koszonhetd.2

Péter Laszlo tehat oktatoi csaladfajat Nadasi révén Guerraig vezetheti vissza, igy
a nagy hatasu tancoktatod szakmai személyisége valahol minden bizonnyal tetten ér-
hetd torténeteiben. A tancos-tancoktato-koreografus a milanoi Scala és a napolyi San
Carlo szinhazak volt balettmestere, a Magyar Allami Operahaz cimzetes magantan-
cosa, koreografus, balettmester, a Magyar TancmUvészeti Egyetem EletmU Elismeré-
seének birtokosa.?

Péter Laszld 1952-t6l jart Nadasi Ferenc oraira. Visszaemlékezése alapjan Nadasi
kivald tancpedagogus volt, aki a novendeékekbdl valoban mivészeket nevelt. A tanari
stilus fontos lenyomata egy oktato személyiségének. A tehetség sokszor olyan hat-
teret és alapot ad, amely kiegyensulyozott emberi légkort tesz lehetéveé. Péter Laszlo
elmondasa szerint a scalabeli oktatoi mUkodésének elején a vezetd behivatta és neki-
szegezte a kérdeést: ,Mondd el nekem, hogy te mit csinalsz! Hogy lehet, hogy mar egy
honapja itt vagy, és még mindig senki nem nyuUjtott be panaszt ellened?” A Scalaban
tobb ,kész” balett-tancos is bejart Péter draira, melyekrél sokat elmond, hogy a le-
gendas tehetségU Carla Fracci is rendszeresen részt vett rajtuk.#

Péter Laszl¢ szerint Nadasi orai rendkivul minimalistak voltak. Nem volt bébeszeédy,
inkdbb mozgasban fejezte ki magat. Orai letisztultak, modszeresek és nagyon nehezek
voltak, technikailag magas kovetelményeket allitott. Megmutatott, elmagyarazott
minden egyes lépést, amit Ujonnan tanitott. Latszott rajta, hogy 6 maga is egy nagyon
jo technikaju tancos volt. Pontos és mély szakmai tudasat képes volt atadni, elma-
gyarazni a novendékeinek, amire csak kevés mester képes. Ezeket az egyszerUen

2 BOLVARI-TAKACS Gabor: A Nddasi Balett Studio, 1937-1949 = Zempléni Muzsa, 2012, 3. sz., 64-67.

3 Koreogrdfus-EuforduloK (KEK). Neves koreogrdfusok és mesterek éufordulo-sorozata. A Magyar Tdncmuve-
szeti Egyetem szimpdziuma Milloss Aurél, Szabo luvdn és Nddasi Ferenc munkdssdgdrol. Szerk. KAVECSANSZKI
Maté - BOLYA Anna Maria - KOVAGO Zsuzsa, Absztraktfizet, Bp., Magyar TancmUvészeti Egyetem, 2018.

4 BOLYA Anna Maria: Interjusorozat Péter Ldszlduval. Kézirat, 2018-2020.
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felépitett drakat viszont rendkivul valtozatosan tartotta, mindennap masra fektette
a hangsulyt.s

Nadasi kulonleges képessége volt, hogy minden novendékeérdl kinetikus profil volt
a fejében. Szemeélyre szabottan tudta, hogy mit kell mondania ahhoz, hogy a mozdu-
latot javitani tudja. Mindenki hatarait ismerte, és azon tul mar nem terhelte, tovabba
magas fokU mozdulati tematikus képessége volt. Precizen tudta azt is, hogy miben
kell vezetni a novendékeket, és miben érdemes mar szabadon sajat akaratukra hagyni
6ket. Magasabb szinten, amikor a stilus megengedte, ,szabadon hagyta hibazni” no-
vendeékeit, igy alakultak ki egyes nagy tancosok maig ismert jellegzetes mozdulati
stilusai. Péter LaszIl6 sajat elmondasa szerint ezt a megkozelitést maga is igyekezett
alkalmazni oktatoi gyakorlataban.®

A j6 oktato felismeri a kiemelkedd tehetséget. Ez nyilvanvalonak tinik, ugyanakkor
sajnos ismerunk rossz példakat is. El6fordul, hogy a kozépszer( oktatd megakadalyoz
egy tehetséges novendéket a kiemelkedésben féltékenységhdél vagy mas hasonlo ne-
gativ emberi tulajdonsagbol kiinduléan. Az igazan nagy tehetségek sokszor elUtnek
a kozosseégtdl, valamiben egészen masok, lazak. A keretek kozé szoritott, tulsdgosan
Jkockas” fegyelem az ilyen tehetségeknek nem tudott fejlédeést biztositani, igy a pa-
lyan sok tehetséges fiatal kerult sUllyesztébe. Nadasi ezzel szemben képes volt fel-
ismerni, hogy melyik novendéket miben hagyja ,hibazni”.

Egy oktatonak, pedagodgusnak szamolnia kell azzal, hogy a kUlonbozd szinteken
egész mas oktatasi modszerekre és tartalomra van szukseég. Elengedhetetlen precizen
ismerni a novendék életkori sajatossagait és a megtanitando anyagot, hiszen a j6 ta-
nar két legfébb ismérve, hogy érti a szakmat, és képes atadni is azt. Nadasi ravezette
tanitvanyait a tudatos munkara és az izmok helyes és gazdasagos mUkodtetésére.”

Erdekes adalék, hogy a Péter Laszldval valo beszélgetések soran mindig felmerult
a spanyol tanc témaja, mely lathatéan maig foglalkoztatja 6t. RendkivUli lenyomatot
hagyott benne Antonio Gadesszel vald ismeretsége. Ez a témakor kozvetlen kapcso-
|6dasi pontot teremt Guerrahoz is, ugyanis Nadasi spanyoltanc-tudasa Guerratél szar-
mazott, aki tokéletesen birtokolta a stilust. A Carmen balettbetéteinek koreografala-
sanal ez a tudas Nadasinak nagy segitségére volt.8

Péter Laszlo szavaibol egy nagyon fontos tancmuUvészi-koreografusi jellemzé raj-
zolodik ki: Nadasi koreografalasi stilusa a zenébdl indult ki, a zenét hasznalta ihletd
forrasként. Azért kiemelendd e jellemz®, mert a mai tancosképzésben nagy hianyossag
mutatkozik a muzikalitas fejlesztésének teruletén. A legmagasabb szinten, a Magyar
TancmuOveészeti Egyetemen mara teljesen visszaszorult a gyakorlati jellegl zenei kép-
zés, amely a sajat zenei élményen keresztul Ulteti at a novendékbe a muzikalitas iranti

5 Koreogrdfus-EuforduloK (KEK). Neves koreogrdfusok és mesterek éufordulo-sorozata. A Magyar Tdncmuve-
szeti Egyetem szimpdéziuma Milloss Aurél, Szabo ludn és Nddasi Ferenc munkdssdgdrol. Szerk. KAVECSANSZKI]
Maté - BOLYA Anna Maria - KOVAGO Zsuzsa, AbsztraktfUzet, Bp., Magyar TancmUvészeti Egyetem, 2018.

6 BOLYA Anna Maria: Interdiszciplindris Ritekintések a tdncrdl. Tanjegyzet, Bp., Magyar TancmUvészeti Egye-
tem. 2018. BOLYA Anna Méria: i. m. (2018-2020)

7 BOLYA Anna Maria: i. m. (2018-2020) GYARMATI Zsofia - MACHER Szilard: ,A tdnc csillagai lettek...” Az
Allami Balett Intézet elsé végzds évfolyama. Bp., Magyar TancmUveészeti Féiskola, 2015.

8 BOLYA Anna Maria: i. m. (2018-2020)

217 —



— 218

igényesseget. Pedig ismert, hogy ,a zene pontosan megmond mindent. A muzikalitas
a jo koreografus ismérve.”® Ugy t0nik tehat, hogy a zene iranti tisztelet a jo tanarok
szemléletébdl sz0rédott at a koreografus hitvallasaba.10

Guerra-portré

A korszak balett-tancosainak helyzetébdl tudhatjuk, hogy a balettoktatas még az ak-
koriban kivalo Guerra esetében is tartalmazott katonas elemeket, és nagy részét tette
ki a formalis tartalomoktatas, vagyis az ,idomitas”. Guerra pozitivuma elsdsorban
arendkivili - jo értelemben vett - fegyelem és a magas technikai kovetelményrend-
szer volt, ahogy ez a torténeti adatokbol leszUrédik. Kivaldsaga és reputacioja a ko-
vetkezokbdl taplalkozott:

1. Igen nagy fegyelmet tartott az egyuttesben.

2. Nagyon szigorUan vette a probakat.

3. A klasszikus olasz iskola alapjan tanitott.

4. Maga is kitind tancos volt, és igy nagy tiszteletnek orvendett.1?

A tanc folyamatanak, illetve az eléadasnak - ahol a tancos és kdzonsége megterem-
tik a kapcsolatot egymassal - egy érdekes aspektusa az érzés, amit a tancos mozdu-
latai indukalnak a nézékben. Ez tulajdonképpen az eldadas, a mlvész egyik célja.
Fontossaga ellenére eddig viszonylag kevésseé vizsgalt terUletrél van szo, ellentétben
a zenével, ahol a befogado élményét szamos szempontbol attekintették mar. Christen-
sen és munkatarsai ugy talaltak, a korives mozdulatok pozitivabb érzéseket valtanak ki
a néz6kbdl, mint hidnyuk. Erdekes, hogy talan erre adott reakcioként a Covent Garden
tancosai valtoztattak a mozdulataikon a korabbi gyakorlatukkal szemben.12 A kutatok
arra is ramutattak, hogy a nézében akkor lesz az el6éadashoz vald viszony egyértel-
mden pozitiv, ha a tancost autentikusnak talalja, ha a megjelenitett érzés és élmény
az el6ado altal is atélt és hiteles. Tehat ismét fontos szerepet kapnak a technikan és
annak tokéletesitésén tul a mUveész érzései, azok kifejezése, megélése, kozvetitése.13

9 Jo.

10 BOLYA Anna Maria: Zenei kurzustartalmak - elmélet és gyakorlat 6sszhangja = Tdnc és modszer. Tancmod-
szertani kutatdsok. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp.,, MMA MMKI, 2021, 45-47. BOLYA Anna Maria: i. m.
(2018-2020).

11 VO PONYAI Gyorgyi: A klasszikus balettmivészet helyzete, premierek és sajtoreflexiok a budapesti Opera-
hdzban Nicola Guerra munkdssdga idején (1902-1915) = Aurora 3-4. - A magyarorszdgi balett sziletése.
A Magyar Kirdlyi Operahdz megnyitdsdtol Guerra MiRIos érkezéséig. Magyarorszdgi balettmivészet Nicola
Guerra alkotoi munkdssdgdnak idején. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2024, 121-168. BOLYA
Anna Maria - GYORFFY Agnes: , Les petits rats” - a mivészettdl a szorakoztatds felé: a ,balettpatkdnyok”
Rorszaka és hatdsuk a mai balett-termek vildgdra. = Auréra 3-4. - A magyarorszdgi balett szoletése. A Ma-
gyar Kirdlyi Operahdz megnyitdsdtol Guerra MikIos érkezéséig. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI,
2024, 65-92.

12 CHRISTENSEN, Julia F. - GOMILA, Antoni - GAIGG, Sebastian B. - SIVARAJAH, Nithura - CALVO-MERINO,
Beatriz: Dance expertise modulates behavioral and psychological responses to affective body movement =
Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance, 2016, 8. sz., 1139-1147. CHRIS-
TENSEN, Julia F. - POLLICK, Frank E. - LAMBRECHTS, Anna - GOMILA, Antoni: Affective responses to
dance. = Acta Psychologica, 2016, 168. sz., 91-105.

13 Partay Lilla igy nyilatkozott Nadasi pedagogusi személyiségérdl: a tanc szerelmet el tudta Ultetni noven-
dékeiben. Nddasi Ferenc 1893-1966. Szerk. NADASI Myrtill, Bp., Magyar TancmUvészeti Féiskola, 1993.
BOLYA-GYORFFY: i. m. (2024)
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Torténeti szempontbdl 6sszefoglalvan az vilaglik ki a Guerra-Nadasi-Péter oktatoi
vonal rovid feltérképezésébdl, hogy Guerra nagyszerU alapot adott a balettoktatas-
nak, egyfajta fegyelmi keretbe és technikai keretrendszerbe foglalva a balett-tancosok
képzéset. Nadasi késébb ehhez Uj elemeket adott hozza: a ndvendék pontos kinetikus
ismeretét és mUveészi kvalitasanak kifejezési lehetéségeit.

Irodalomjegyzék

. BOLVARI-TAKACS Gabor: A Nddasi Balett Studio, 1937-1949 = Zempléni Mizsa, 2012, 3. sz,
64-67.

BOLYA Anna Maria - GYORFFY Agnes: ,Les petits rats” - a miuvészettdl a szérakoztatds felg:
a ,balettpatkdnyoR” korszaka és hatdsuk a mai balett-termek vildgdra. = Aurora 3-4. -

A magyarorszdgi balett sziletése. A Magyar Kirdlyi Operahdz megnyitdsdtol Guerra MikIos
érkezéséig. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2024, 65-92.

BOLYA Anna Maria: Interdiszciplindris Ritekintések a tdncrdl. Tanjegyzet, Bp., Magyar
TancmUvészeti Egyetem. 2018.

. BOLYA Anna Maria: Interjusorozat Péter Ldszléval. Kézirat, 2018-2020.

. BOLYA Anna Maria: Zenei kurzustartalmak - elmélet és gyakorlat 6sszhangja = Tdnc és
madszer. Tdncmaddszertani kutatdsok. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2021, 45-47.
CHRISTENSEN, Julia F. - GOMILA, Antoni - GAIGG, Sebastian B. - SIVARAJAH, Nithura -
CALVO-MERINOQ, Beatriz: Dance expertise modulates behavioral and psychological responses
to affective body movement = Journal of Experimental Psychology: Human Perception and
Performance, 2016, 8. sz., 1139-1147.

CHRISTENSEN, Julia F. - POLLICK, Frank E. - LAMBRECHTS, Anna - GOMILA, Antoni: Affective
responses to dance. = Acta Psychologica, 2016, 168. sz., 91-105.

. GYARMATI Zsofia - MACHER Szilard: ,A tdnc csillagai lettek..” Az Allami Balett Intézet elsé
végzds evfolyama. Bp., Magyar Tancmuvészeti Féiskola, 2015.

Koreogrdfus-EuforduloK (KEK). Neves koreogrdfusok és mesterek éufordulo-sorozata. A Magyar
Tdncmuvészeti Egyetem szimpoziuma Milloss Aurél, Szabd lvdn és Nddasi Ferenc munkdssdgdrol.
Szerk. KAVECSANSZKI Maté - BOLYA Anna Maria - KOVAGO Zsuzsa, Absztraktfuzet, Bp.,
Magyar Tancmuiveészeti Egyetem, 2018.

Nddasi Ferenc 1893-1966. Szerk. NADASI Myrtill, Bp., Magyar Tancmuvészeti Foiskola, 1993.

. PONYAI Gyorgyi: A klasszikus balettmivészet helyzete, premierek és sajtoreflexiok a budapesti
Operahdzban Nicola Guerra munkdssdga idején (1902-1915) = Aurdra 3-4. - A magyarorszdgi
balett szuletése. A Magyar Kirdlyi Operahdz megnyitdsdtol Guerra Miklds érkezéséig. Magyar-
orszdgi balettmiuvészet Nicola Guerra alkotoi munkdssdgdnak idején. Szerk. BOLYA Anna Maria,
Bp., MMA MMKI, 2024, 121-168.

. PORTELLI, Alessandro: What makes oral history different = Oral history, oral culture, and Italian
Americans. Szerk. GIUDICE, Luisa D., New York, Palgrave Macmillan, 2009, 21-30.

219 —






Lévai Péter
Konstruktivizmus a (nép)tanc élmenyalapu tanitasanak
pedagogiajaban

JA tudasrol nem lehet megallapitani,
hogy igaz, vagy hamis, ennél sokkal fontosabb
gyakorlati kérdés meruUl fel: adaptiv-e az ismeret.."t

Tanc és tanulas

E fejezetUnk témaja - az iméntihez hasonldan - a tanc oktatatasa és annak modszerei.
A tancmUveészet barmely mUfaja, aga - ebbe beletartozik nem meglepd modon a tra-
dicionalis kultura (népi kultura) tancmUvészete - kizarolag tanulas Utjan sajatithato
el. A sokat hangoztatott és jobbara téveszméve valt kijelentés, mely szerint a paraszti
tancokat aparol fiura, anyardl leanyra hagyomanyoztak (vagyis - mint egyfajta jusst -
dtadtdk), ebben a megkdzelitésben nem igaz.2 A tanckultura - legyen az egyetemes
vagy lokalis - minden idében specialisan a tanulas Utjan haladt végig: a nagyobbak-
tol, idésebbektdl lesték, tanultdk el a kisebbek, a fiatalabbak. De ez nem azt jelenti,
hogy a komplett tancokat az alapoktdél (alapmozgasoktol) egészen a motivumfizésig
vagy a szvitszerU Kivitelezésig sajatitottak volna el. Ez egyébként is képtelenségnek
tOnhet, ha belegondolunk, hogy a paraszti tanckultura egy-egy tancrendjében eléfor-
dulhat akar két-harom tanctipus is, melyeknek egyUttes és atlagos hosszUsaga minimum
20-30 perc, de az erdélyi dialektusban nem ritka, hogy egy tancparban (tancszunettd!
tancszunetig terjedd idészakban) akar egyetlen tanc is egy oranal hosszabb ideig tart.?
Ebben az dsszeflggésben tehat nincs értelme azt gondolni, hogy barmilyen tanulni

1 NAHALKA Istvan: Konstruktiv pedagdgia - egy Uj paradigma a Idthatdron I-1ll. = Iskolakultura, 1997,
2-4.5z2., 24.

2 NAHALKA:i. m. (1997). A konstruktivista pedagogia gyUjtéfogalom, mely nem maédszer, hanem szemlélet.
Arra épUl, hogy a tudast mindenki maga épiti fel, és ebben a gondolkodasi folyamatban aktivan kell részt
vennie, ehhez masokkal egyUtt kell mUkodnie. A leegyszerUsitett, leképzett, megszerkesztett tananyag
ezt nem tudja biztositani, csak a tapasztalatok és az életszer( helyzetek. A komplex tanulasi kornyezet
megteremtése alapfeltétel: tobbé mar nem egy tankényv és egy tanar az informacio forrasa, hanem
maga a valosag. Az életszerU helyzetekben fellelhetd valosagos problémakra csoportosan, valtozatos
munkaformakkal és modszerekkel keresik a diakok a valaszt. A konstruktivista pedagégia sajatos tanulasi
kornyezetet igényel, amelyben a tanulok egyUtt dolgozhatnak és segithetik egymast, valtozatos eszko-
zoket és informacios forrasokat hasznalva, a tanulasi célok eléréséhez és a problémamegoldo tevékeny-
seéghez.

3 Els6é élményeim kozé tartozik, hogy a hetvenes évek vége felé (1979) az erdélyi Szék nagykozségben
egy lakodalomban voltunk tobbedmagunkkal fiatal tancosok. Alig vartuk mar, hogy az akkor szamunkra
kevésbé érdekfeszité lakodalmi szokasok és ajandékozasok megtorténjenek, és elkezdddjon végre a TANC.
Minderre mar joval éjfél utan kerult sor, sét, mar szinte pirkadt. Az els6 tanc a ,parban” a négyes tanc
(lokalis elnevezés) volt, amit mi mar sokat tancoltunk addigra, persze ennél joval ,sterilebb” korulmények
kozott. Legnagyobb megddbbenésinkre csak ez a tanc masfél oras volt. Hitetlenkedve figyeltUk a lakodal-
mi népet, amint mindent feledve atadtak magukat a tancolas élményének, mi pedig csak szenvedtunk: el
sem tudtuk képzelni, hogy mit lehet azon az egyszer( tancon masfél oraig ragddni. Természetesen késébb
megértettem, hogy az onkifejezésnek ez a médja nem engedi meg (ez sem) a hebehurgyasagot, a gyors
megmeérettetést és sikert, hiszen nem ezért jott Iétre.
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vagyot le tudna kotni a mozgoképek ilyetén sorozata és hossza Ugy, hogy az tanulasi
alap, netan utanozandd matéria legyen. A mozgoképként megjelend tancot igy nem
lehet tanulni, utanozni, legfeljebb megérteni a belsd 6sszefuggéseket, atlatni az ismert
mozdulati elemek megjelenését.

A lényeg éppen itt van: a mozdulatokba valé belelatashoz és a mozdulatok tancos-
sa formalasahoz elengedhetetlenul szUkséges az el¢zetes mozdulat- és mozgasisme-
ret, valamint a hozzakapcsolhato, belelato, az 6sszefuggéseket a megfeleld helyen
feltard értelmezés.4 Vagyis a paraszti tanckultura megformalasaban dontd fontossagu,
hogy azok a ,mozgasélmények”, amelyek a gyermeki |ét legkorabbi idejében mar meg-
jelentek, a tancalkotas soran eléhivhatok, mozgosithatok legyenek. Itt természetesen
nem arra kell gondolni, hogy Ugy kell tdncolni, mintha libakat hajtanank a réten, vagy
kapalnank a kukoricat, netan a kaszalast szénénk bele a tanctudasba. A mozdulatok
tudasa, ismerete nem ilyen konkrétan jelentkezik. De az a fizikai és mentalis 6ssze-
fuggésrendszer, mely altal tudhato, hogy a ,libahajtas” kozben hogyan kell egy kisebb
arkot, vagy bokrot atlépni, atugrani, vagy a kukoricakapalas kozben a test erejének
és sulyanak ,kezelése” miképpen jelent konnyebbséget a tancolas kozben, vagy a ka-
szalas kitarto fizikai ,élményszer(sége” miképpen jelenik meg a paros tancok tartas-
ellentartas kifejezédésében, a néptancot ismerdéknek teljesen evidens.>

Fontosak tehat az elézetes ismeretek, mégpedig nem konkrét tudasként (know
what - tudni, mit kell tenni), hanem atvitt értelemben, a ,tudas tudasaként” (know
how - tudni, hogyan kell tenni), rdadasul azonnal. Ezek az alapveté mozdulat- és moz-
gasszervezddések, illetve mar beépult és az el6hivo processzusra kész mechanizmu-
suk jelentik az elsédleges tampontot a tancok tovabbi elemeinek (motivika, folyamat,
parkapcsolat, ritmika, dinamika, plasztika, augmentalédas, diminualodas stb.) meg-
értéséhez. Vilagos, hogy egy ,egyszer(” ugros tanc motivikai készletének megértése
vagy reprezentaldsa nem johet létre az alapveté mozdulattipus, az ugras kivitelezeé-
senek ismerete nélkul. Féleg akkor nem, ha ehhez hozzatesszuk, hogy az ugrasnak
mint mozdulattipusnak ot altipusa van mar a test tamasztékrendszere alapjan is, va-
lamint léteznek eltéré technikai megformalasai is.® Amennyiben ezeket a tancolni
vagyo nem tudja azonnal és célszerlen a maga mozgasmemoria-tarabol eléhivni,
vagyis nincs hozza mozgastapasztalata és felhasznalhaté elézetes tudasa, akkor saj-
nos nem tud mit kezdeni a tanc tovabbi elemeinek tanulasaval sem.

4 .akonstruktivista elméletben kritikus szerepe van a megel6z6 tudasnak (prior knowledge). Ha a megel6zd
tudas kelléen szervezett, >mozgosithato«, vagyis viszonylag kénnyen eléhivhato, akkor esély van arra,
hogy az Uj informacio értelmezése sikeresen lejatszodjék, s a tanulas folyamataban a tudat, mint egy le-
horgonyozza a meglévék rendszeréhez az Uj tudast. Enhhez persze még tovabbi feltételek szUkségesek.
Részben szUkséges, hogy a tanuld ember motivalt legyen, s valoban végig akarja vinni az értelmezési
folyamatot. Egy masik fontos feltétel, hogy az Uj informacio befogadhato legyen, tehat ne legyen ellent-
mondasban a meglévé tudasrendszerrel, az értelmezé kognitiv strukturaval.” NAHALKA: i. m. (1997)

5 GODDARD, Sally B.: A kiegyensulyozott gyermek. Mozgds és tanulds a korai életévekben. Bp., Medicina,
20009.

6 FUGEDI Janos: Tdnc-jel-irds... Bp., L'Harmattan, 2011.



Lévai Péter: Konstruktivizmus a (nép)téanc élményalapl tanitdsdnak pedagogiajaban

A magyar tanckincskutatas kezdetei

Hogyan kezd6édott el a néptanc, vagyis a tradicionalis tanc értelmezése és teruleti-
torténeti feldolgozasa? A Karpat-medence teruletén talalhatd népzene gyuljtéset,
rendszerezeéset és folklorisztikai alapu megkozelitését Bartok Béla és Kodaly Zoltan?
kezdte meg a XIX. szazad végen, amihez szamos kutato csatlakozott az elmult 100 év-
ben. Mivel ezek a nagyszerU tudosok felismerték a kultUra azonosithatosaganak és
rendszerezhetdségeének fontossagat, ezen elvek mentén mintegy félszaz évvel késébb
elkezd6dott a tanckutatas is, bar olyan egységes formatumban - a trianoni békedikta-
tum hatasai miatt - mar képtelenség volt a munkat elvégezni, mint a nagy zenei el6-
dok kezdeti tevekenyseége soran.8

A tanckutatas nem sokaig volt lemaradasban, hiszen a komoly szakmai tudassal
rendelkezd tanckutatok szisztematikusan elvégezték ezt a munkat, amely nemcsak
a magyar, hanem (jobbara) a kornyezd népek tanckulturajara is kiterjedt. Ennek a tu-
domanyos munkanak a megalapozasa elengedhetetlen volt a tancoktatas modszer-
tananak kialakitasahoz, hiszen egy tudomanyag megteremtésének alapveto feltétele
a szobeli informaciok megértése, feldolgozasa, illetve ehhez kapcsolodoan a megfe-
leld nyelvi eszkodztar (irasbeliség, tudomanyos szokincs) megléte.®

Alapvetés volt a tradicionalis tanckutatasban, hogy a megértési és feldolgozasi
folyamatokat tudomanyagga kell formalni, hiszen a diszciplinaris forma az egyetlen
lehetséges megoldas arra, hogy a feldolgozas a tudomanyossag szemszogebd! Kivi-
telezhetd legyen. Természetes, hogy minden nemzet szeretné etnikai, illetve technikai
alapon definialni kulturalis tancorokseégeét. Ezzel parhuzamosan viszont nagy az igény
arra is, hogy egysegesitsék a tudasukat és sajatos kommunikacios nyelvezetet hoz-
zanak létre a kutatasok atjarhatosaganak érdekében.i Az eurdpai tanckutatok a ma-

7 Az Academia Scientiarium Hungarica Corpus Musicae Popularis Hungaricaet a Magyar Tudomanyos Aka-
démia megbizasabdl alapitotta Bartok Bela és Kodaly Zoltan. A tipusokat megallapitva és a gyUjtéseket
allandoan kiegészitve jelenleg a kovetkezd felosztast talaljuk:
|. Gyermekjatékok
II. Jeles napok
I1l. A-B Lakodalom
IV. Parositok
V. Siratok
VI-X. Népdaltipusok

8 MARTIN Gyorgy: Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok. Bp., Akadémiai, 1970.

9 Ebbdl a szempontbol is ki kell emelnunk dr. Martin Gyorgy nevét, aki nemcsak a motivumokat - azaz
a néptanc legkisebb szerves egységét - definialta sikeresen, de ezeknek az egységeknek a taji-terUleti
és tipustagozodasat is megalkotta tudomanyos modszerekkel és szakterminoldgiaval. Masrészt pedig
dr. Figedi Janos (Laban Rudolf, Ann Hutchinson Guest, Sz. Szentpal Maria és Lanyi Agoston nyomdokain
haladva) volt az, aki a mai néptanc-pedagdgia modszereihez megteremtette az irasbeliséget a kozérthe-
téség, a lejegyezhetdség és felhasznalhatdsag, valamint a tudomanyos 6sszehasonlitd kutatas és elemzeés
szempontjai alapjan. E két szakembernek oriasi érdeme van abban, hogy a néptanc-pedagogia mara tudja,
hogy mirdl és hogyan lehet beszélni, illetve azt pontos kivitelezési utakkal megmutatni, vagyis értelmi,
érzelmi és fizikai cselekvéseket képes egybevonni a tudasnovekedés elérése érdekében.

10 ATanulmanyi Csoport altal kidolgozott tancszerkezet-elemzés elmélete és modszere fontos hozzaadott
érték a tanc tudomanyos kutatasahoz, mert lehetévé teszi a kutatok szamara, hogy a tancrél a maga fogal-
maiban beszéljenek. Az egyetemesség allitasa azonban ennek a modszernek a gyenge pontja.” GIURCHESCU,
Anca - TORP, Lisbet: Theory and Method in Dance Research: A European Approach to the Holistic Study
of Dance = Yearbook for Traditional Music, 1991, 23. sz., 1-10. Ez és a tovabbi angol forditasok a szerzé
munkai.
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guk rendszerezettségének és intézmeényi-szervezeti felépitésének megfeleléen végzik
tevékenyseéguket. Az ICTM (International Council for Traditional Music) az egyik olyan
szervezet, amelyhez nagy szamban kapcsolodnak kutatok, és amely igyekszik me-
nedzselni ezeket a jelenségeket és kivanalmakat.

Atanctanitas és -értelmezés kihivasai

Azt nem jelenthetjuk ki egyértelmUen, hogy a tanckutatas a Karpat-medencében a koz-
vetlen kozelmultig szinte kizardlagosan magyar jelenség, afféle hungarikum volt.
Mégis érdekes, hogy Eurdpaban és a vilag mas tajain csodalkozassal vegyes tiszte-
lettel néznek a magyar tancra, sét, gyakran probaljak azt megtanulni.!t A tudomanyos
igényesseg jelenléte ellenére eléfordult, hogy a gyakorlat és a szandék antagoniszti-
kus ellentétben alltak egymassal. Tipikus jelenség volt - vagy talan még ma is létezik -,
hogy a tanar ,két leckével jart elérébb”, mint azok, akiket tanitani akart.

Ennek koszonhetden gyakori torzulasok, illetve kdzhelyes koreografiai kivanalmak
jelentek meg a tanc megértési és kivitelezési folyamataban, a helyes élményszerzeési
mechanizmusok kizarodtak, elsikkadtak. Sebdk Maria igy nyilatkozott errél a sajnalatos
jelenségrél: ,30 éven at tobb szaz néptancegyUttes mUkodott, a gyerekeknek pedig
a cserkészcsoportok oktattak a hagyomanyokat. De ezeknek a csoportoknak a vezetdi
tobbnyire nem tudtak mast, mint azt a 20 dalt és néhany csardaslépést, amelyek ak-
koriban koztudottan voltak. Micsoda kontraszt ez a magyar tanchazakkal szemben,
ahol bonyolult tancmotivumokat tanitottak, és azt, hogy a rogtonzott tancban ezek
a motivumok hogyan kapcsolddnak szervesen egy egésszeé.."12 A szovegrészlet is jol
mutatja a tanithatdsag sajatos korlatait kezdetben a hataron innen, majd azon tul.
A tanitas nélkulozte az értelmezés és a kivitelezés kivanalmait, oktatdsmodszertana
nem volt rugalmas, hiszen alapjaiban hianyzott a megfelelé tudasanyag, igy eredeti
celjat - a lelki 6romszerzést - természetesen nem érte el.

Tipikusan behatarolhato a tanc értelmezésében - és ezért a tanitas-tanithatdsag
kérdéskorében - a tengerentuli kutatok vélemeénykUlonbsége az eurdpaiakéval szem-
ben. Szamukra a nagy ,olvasztétégelyben” sokkal fontosabb a tanc esztétikai, par-
kapcsolati és érzelmi integralodasa a szemeélyes élményekbe. A tanc itt nem a nemzeti
identitas része, hanem az egyéni identitas kifejezdje, hiszen az eldbbinek nem sok
haszna van a tarsadalomra nézve, utébbira azonban nagy szUkség van mind emocio-

11 A nyugat-eurépai emberek néha tanacstalanok, amikor olyan jelenségekkel néznek szembe, amelyek
szamunkra természetesek. Tancaik tobbsége kor- és lanctanc, amely megkaveteli a kollektivitas érzését.
Emiatt szeretik a balkani tancokat. A csoportos élmény a kollektiv tancban ellensulyozza a mindennapi
élet individualizmusat. Nem konny( megérteni, hogy a magyar férfiak miért versengenek egymassal,
hogy a tancban a legszebb és legbonyolultabb figurdkat mutassak meg. A tanc elsédleges funkcioja az
volt, hogy megmutassak a lanyoknak, ki a legjobb. A magyar tancok tobbnyire valamilyen férfitanccal
kezdddtek. Ez egyfajta teljesitmény. Ezek utan lanyt valasztanak (a jo tancosoknak joguk van olyan lanyo-
kat valasztani, akik jol forogtak), és a paros tanc tulajdonképpen felkészités a szerelmi életre. (Mellesleg
a legtdbb paros tanc hasonlo: tangd, rumba, rock and roll, lambada és igy tovabb.) Nagyon sok motivumot
kell ismerni ahhoz, hogy megizleljuk ennek a kreativ mozgasfolyamatnak a rogtonzott megvaldsulasat.”
GIURCHESCU - TORP: i. m. (1991), 7.

12 SEBOK Maria: The Transmission of Hungarian Dances in West-Europa = Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae, 1991, 1/4. sz., 245-246.
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nalis, mind mentalis szempontbdl.13 Ugyanakkor az amerikaiak sokkal inkabb igyekez-
nek megkozeliteni a tanc sajatos kifejezési modjat azzal, hogy szélesebb kontextusba
helyezik annak értelmezhetdségét. igy megteremtik a nemzetektdl, vagyis a nemzeti
nélkulozi, amiért eleve létrejott: annak meghatarozasat, hogy az ember ebben a ki-
fejezésformajaban mitél egyedi és tarsas lény egyben.14

Jol érzékelhetd, hogy az analizalasban mennyire erds szerepet kap a mar vilagszerte
ismert és elismert tancteoretikus, Laban Rudolf munkassaga, illetve azok az inspira-
ciok, amelyek a tanckutatas és ennek is a tradicionalis elemeit igyekeznek feltarni.
A mintegy 80 éve kiépult rendszer folyamatosan csiszolodik és finomodik. Mindez an-
nak koszonhetd, hogy Laban egyik nagyszer( munkatarsa és szellemi orokose - Ann
Hutchinson Guest - még kozel 100 évesen is aktivan vett részt e szellemi gyUjtemény
apolasaban és terjesztésében. Ezért természetes, hogy a tancteoretikusok, -kutatok és
-elemzdk, -koreografusok a vilag szamos orszagaban élnek a lehetéséggel, hogy a Laban-
féle rendszert ismerjék és ismertté tegyék a tanckutatasban és a tancoktatasban.s

Egy jo példa Europabol: Dania

Eurdpaban az északi orszagok haladnak hasonlo Uton, mint Magyarorszag. Ez minden
bizonnyal annak kdszonhetd, hogy az eurdpai tradicionalis tanckultura - amely a kora
kozépkortdl nagyjabdl egységes fejlédésen ment keresztul - divattal valtozé maté-
riaja a kozponti tertletektél a szélek felé terjedt, igy az északi, keleti, valamint a déli
peremszigeteken talalhato a legtobb olyan példa, amely a tanctipusok eltérd ,egyed-
fejlédését” [attatja. llyen a dan szigetvilag is, ahol - torténeti tények miatt - a multban
egyseégesebben léteztek a hagyomanyos tancok. Jeles dan kutatok (Erik Aschengreen,
Henning Urup), valamint a mar emlitett mas kutatok - Ugymint Lisbet Torp vagy Anca
Ghiurchescu - komoly gyUjtéseket végeztek a Feroer-szigeteken, és sikeresen rend-
szerezték az ott fellelhetd tancmatériat.

13 Atanc a kinesztetikus érzékek alapjan egyedulalloan integraljia a mély személyes élmeényt a kulturalis
strukturakkal. A tanc mint el6éado-muveészet szamos szinten nevel, kilonosen filozofiai és esztétikai szin-
ten. Terapias modszerként a tanc integralja a fizikai aktivitast az egyén érzelmi terUleteivel. Kulturalisan
a tanc az otletek, gondolatok és érzések kozlésének szimbolikus, nonverbalis eszkdze, létfontossagu az
emberi fejlédés és jollét szempontjabdl. A tanc mozgassal vagy nonverbalis szoveggel kédolja és kozvetiti
egy nép vilagképét. Tarsadalmi szempontbdl a tanc a kdzosségi tevekenység erdteljes formaja, amely
egyesiti és azonos szintre hozza a tarsadalmi csoportokat. Torténelmileg a tanc multbeli kulturalis tapasz-
talatokat tar fel, amelyek megvilagitjak a jelent.” KAEPLER, Adrienne L.. American Approaches to the Study
of Dance = Yearbook for Traditional Music, 1991, 23. sz, 11-21.

14 Hasznos kiemelni, hogy szakterUletUnk mar rendelkezik legalabb egy példaval a fent megkivant mod-
szertani allaspontra. Mikézben teret enged az értelmezésnek és a varidlasnak a gyakorlatban, a Laban
Movement Analysis (LMA) olyan megfigyelési modellt biztosit, amelyben a kutaté elallhat a tématal, és
engedheti, hogy a rendszert alkotd paramétereken és séman belUl kimutassa kiemelkedd tulajdonsagait.”
BROOKS, Lynn M.: Dance History and Method: A Return to Meaning Dance Research = The Journal of the
Society for Dance Research, 2002, 1. sz., 33-53.

15 Atanc egy sokrétU jelenség, amely a latottakon és a hallottakon kivul magaban foglalja a »lathatatlan«
mogottes rendszert, a rendszert és a terméket egyarant létrehozé folyamatokat, valamint a tarsadalmi-
politikai kontextust. Sok tarsadalomban hagyomanyosan nem léteztek a nyugati felfogashoz hasonlithatd
kategoriak, és a »tanc« szot sok nyelven atvették.” KAEPLER, Adrienne L.: Dance Ethnology and the Anthro-
pology of Dance = Dance Research Journal, 2000, 1. sz., 116-125.
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A danok tudataban mélyen benne van a tradicionalis tancok és zenék tisztelete
és ismeretvagya. Ezzel kapcsolatban személyes élménnyel is szolgalhatok, hiszen
1992-ben, amikor a Den Leeren Alternative High School intézményében tanitottam,
meglepddve vettem tudomasul nemcsak azt, hogy a dan tanarok és diakok egyutt is
mennyire jol tudjak magukat érezni tanc kozben, hanem azt is, hogy mind szellemileg,
mind fizikailag milyen gyorsan és konnyen ra tudnak hangolodni a régies torténeti
réteg tancara. Akkor és ott gyimesi paros tancokat oktattam, kimondottan annak
a kérésnek prébaltam eleget tenni, hogy régies formaju magyar tancok szerepeljenek
a megtanitott anyagban. A résztvevdk elementaris erével vetették bele magukat a ma-
gyarsag szamara sem egyszer( tancforma megtanulasaba, és orom volt nézni, hogy
egy-masfél ora tanulas utan teljes mértékben igyekeztek kiteljesiteni a tanc sajatos
motivikai és mozdulatvilagat, amit megfeleléen otvoztek az individualizmus lehet6-
segeivel. Ez a példa is bizonyitja, hogy a sajatos dan pedagogiai rendszerben helye
van a tradicionalis tancok gyUjtésének és értd rendszerezésének. Nem véletlen, hogy
azota mar onallban meghatarozott tantargyi és tanctovabbképzési modellel dolgoz-
nak.1® A Dan Tancarchivumban (Danish Dance History Archive - Dansk Dansehistorisk
Arkiv) sokféle gyUjtott és rendszerezett filmanyag talalhato, amelybdl a kutatasok
révén eredmeényes axiomakat alkottak, és tudomanyosan is alatdmasztott konzek-
venciakat vontak le.

Ugyanakkor érdekes megjegyezni, hogy az archivalas mellett naluk rogton meg-
jelenik a tovabbgondolas, illetve az aktualis felhasznalhatosag kérdéskore a XX. szazad
végen. A tarsastancokba, illetve a ,revival” formakba igyekeznek beépiteni a tudoma-
nyos kutatas napi eredményeit és 6sszegzéseit.1”

Hagyomany és oktatas

A fentiek alapjan a kovetkezdket jelenthetjuk ki:

1. A tanc egy olyan mozgasos cselekveés, amely kemény fizikai erékifejtést igényel,
hiszen a tradicionalis tancok legtébbje minimum negyedoras, de emellett lehetnek
akar egy orat meghalado, osszetett, szvitszer( tancfolyamatok is.

2. A tanctudas értelmezése a tradicionalis tancoknal is a zeneértéssel, zeneismerettel
kezdddik, majd ennek folytatasa a zenei szakaszok és a tancszakaszok egymasra
épulésének ismerete.

16 Atantargyak, a balett-torténet, a tancelemzés, a tanckritika és a technika (balett és modern), nyitottak
mas terUletekre és id6szakokra is. A program négy kurzusbol all, amelyek két féléven keresztul futnak.
Mindegyik kurzus heti harom tanitasi orabdl all harminc héten keresztul, igy 6sszesen kilencven ora ta-
nitasi idé minden kurzushoz. A program célja nem a tancosok képzése, hanem jovébeli kritikusok, tancirok,
adminisztratorok, torténészek és olyan emberek képzése és fejlesztése, akik a balettrél és a tancrol infor-
maciokat és ismereteket terjeszthetnek.” ASCHENGREEN, Erik - URUP, Henning: Dance Research in Den-
mark = Dance Research Journal, 1995, 1. sz., 74.

17 Atanc videos dokumentalasa az archivum fontos feladata. Az allomanyok kozott szerepel Dinna Bjérn
el6éadasa-bemutatoja a bournonville-i tanteremben, a bournonville-i repertoar tancainak rekonstrukcioja,
modern baletteléadasok, régebbi tarsastancok (a tanciskola hagyomanya), jUtlandi néptancok, a Bendixen
tanciskola szezonbalja, torténelmi tancok az archivum tanulmanyi csoportja altal, valamint hagyomanyos
tanc és zene Sgnderhoban, Fang szigeten. A tancarchivum térténelmi tancokkal dolgozik egy tanulécsoport-
ban. A torténelmi tancformak rekonstrukciojaval kapcsolatban az archivum a legaktivabb kozé tartozik.”
ASCHENGREEN - URUP: i. m. (1995), 75.
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3. Atanc a résztvevdknek ebben a kulturalis kdzegben (a tradicionalitasban) nem el6-
adoi produktum, hanem szorakozas, kikapcsolodas, jaték.

Amennyiben ezek a feltételek igazak, akkor a ma emberének (és gyermekének) ezeket
az ismereteket ugyanugy meg kell szereznie, és tudnia kell alkalmazni is. A magyar-
orszagi iskolarendszer( oktatas mellett szUkséges a tanulas- és el¢adas-kozpontu rep-
rezentacio helyett egy onfeledt szorakozasi forma megjelenitése. Ennek mozdulat-
technikai és megvalositastechnoldgiai részei a jatékositas soran valnak motivacios
elemekke, ezaltal a felidézési proceduraban is ezek fognak dominalni. Ha mindezt
rendszerszerUen a megfeleld ismeretatadasi mechanizmusba akarjuk agyazni, akkor
a kovetkezd konklUziot vonhatjuk le.

A népi gyermekjaték és a néptancos ismeretkozvetitd, illetve készseg- és képesség-
fejlesztd eszkoztar megismertetése elsédleges a differencialt oktato-neveld tevékeny-
segben, mely els@sorban nem az eléadasra és/vagy szinpadi orientaciora, koreografiai
megvalositasra szant megjelenésre fokuszal. A néptanc és a népi gyermekjaték
a kompetenciak egyik fontos fejlesztéeszkoze. Jelenleg is dominans a gyakorlati ne-
veld-oktato tevéekenységekben a népi jaték alapu kinetikus, érzelmi és kognitiv isme-
retszerzés komplex készség- és képessegfejlesztd, ismeretkdzvetitd lehetdségeinek
alkalmazasa. A jatékok és a tancos tevékenységek eredeti cél- és funkciorendszerét
vizsgalva egyeértelmUveé valik, hogy kivald eszkdzei voltak nem csupan a hagyoma-
nyos tudasatadasnak, hanem a korosztalyi és a készségek és képességek kozotti ku-
l6nbségek athidalasanak, az egyéni és kozosségi kompetenciak fejlesztésének. A népi
jatékok és a néptanc altal érintett készségterUletek kozott vezetd szereppel birnak
a Mozgasos, a kommunikacios, az értelmi és a szocialis készségek.

A sikeres tuddsdtadds és a készség- és képességfejlesztés modszertana maga a jdteé-
kos tevékenység, az ismetlés és az élményalapu oktatdsi szemléletmod. A megkozelités
tovabbi sajatossaga az eszkoztar, mely a magyar népi kultura szébeli hagyomanyozo-
dasanak igen gazdag tarhazabol merit, valamint a felhalmozott népi ismeretek kivalo
adaptalasi lehetésége.18
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Tudaskapszula 5.0

A Tdnc és modszer! cimU publikacioban és a kapcsolodo kerekasztal-beszélgetésen
|efektetett elvek mentén alakitottuk ki azt a Z generacionak megfelel® tudaskapszulat,
amely az oktatas és az ismeretterjesztés kulonbozd szintjein ad naprakész informa-
ciokat innovativ modszerekkel.

Jelen munkankban a korabbi tancmUlveészeti projektekben? bevezetett HY-DE ora-
tervi modell, ennek oktatasi és tudomanynépszerUsitési alkalmazasa és egy tudomany-
népszerUsité anyag tervezése egy kompakt, tuddskapszuldnak nevezett tartalomban
kap helyet. A tartalom a tananyag leirasabol, a tudomanynépszerdsités lehetése-
geinek vizsgalatat leiro cikkbdl és tobb kdozegben (egyetem, kozépiskola, tanfolyam,
tudomanyneépszeruUsités) felhasznalhato digitalis tartalombadl all majd. Az Aurdra 4.
tudaskapszulaban a képanyagok elrendezését Rakovszky Gyongyver késziti, az egyes
anyagreészekhez pedig sajat illusztraciot is csatol. Itt adjuk kozre a HY-DE modszerrel
oktatott tanctorténeti targyak eddigi felmérési eredményeinek statisztikus altali
elemzését is.

A tudaskapszula kurrikulumeredmeényeit és a HY-DE modszer hatékonysagat kérds-
ives felméreéssel vizsgaltuk, melyet 2020. februar 1-jén kezdtunk el. Két csoporttal dol-
goztunk: a referenciacsoport hagyomanyos modszertannal, a kisérleti csoport a HY-DE
didaktikaval kidolgozott tananyaggal sajatitotta el a féléves anyagot. Az oktatas elsd
Orajaban mar kiprobalt tanulasi kérddivvel mérjuk fel mindkét csoport diakjainak
tanulasi stilusat. A félév végén a Felder-Soloman-kérddiv itemjeit vettuk figyelembe,
azokat megfeleléen atalakitva vizsgaltuk, hogyan befolyasolja a HY-DE modszer a ta-
nulasi stilus esetleges valtozasat, illetve mely dimenziokban (aktiv-reflektiv, konkrét-
absztrakt, vizualis-verbalis, analitikus-globalis) a leghatékonyabb a modszer. A vizs-
galando fogalmakat konceptualizaltuk, a fuggetlen és fuggd valtozokat, valamint az
ezekhez tartozo attributumokat a vizsgalat céljanak megfeleléen hataroztuk meg.

Az értékelés mint kulsd szabalyozo is jo eszkoz a modell hatékonysaganak mére-
sében. A kérd@ives felméreés kiegészitéseként a félév végén szummativ értékeléssel
mindsitettuk a HY-DE modellen alapuld kurrikulum eredmeényességi mutatoit.

Tudaskapszula 5.0

A korabbi Aurora-kiadvanybol mar megismert oktatasmodszertani segédanyagok,
szemléltetbeszkozok és népszerUsitd anyagok és kutatasi vonatkozasaik egy fejezet-
ben kapnak helyet.

1 Tdnc és modszer: Tdncmodszertani kutatdsok. Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA
MMKI, 2021.

2 Az Aurdra-sorozaton kivul lasd még: Magyar Csupajdték - A modern magyar 6sszmdivészeti eléadds.
Szerk. BOLYA Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA MMKI, 2021.
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A fejezet elsé része a HY-DE modszer( tananyaggal foglalkozik. A tananyag ismer-
tetése és szovege utan modszertani javaslatok kovetkeznek. Kulon fejezetrész tar-
gyalja a statisztikai elemzésen alapuld mérést, amelyben szélunk a mintavétel és az
elemzés modszerérdl, eredményeérdl és az eredmeények visszajelzésként valo felhasz-
nalasarol a tananyag fejlesztésében.

Kulon kiadvanyban kap majd helyet a tudomanynépszerUsitd tartalom. A tudo-
manynépszerUsités ma a tudomanyos szakemberek egyik legfontosabb feladata. Az
Aurora-sorozat minden kiadvanyahoz tudomanynépszerUsitd tartalmakat készitet-
tunk, amelyek bemutatjak a kutatas f6 kiindulopontjait és eredményeit kozérthetd
formaban és nyelvezettel, multimédia-anyaggal.

A HY-DE modell

A Strauss-Howe-féle generacids elméletek szerinti Z és alfa generaciok informacio-
felvételhez és -feldolgozashoz, valamint életvezetéshez vald viszonya jelentésen ku-
l6onbozik a megeldzé generaciokétol.> A HY-DE modell fejlesztéje Dani Erzsébet
olvasaskutato. Az altala bitgeneracionak nevezett hallgatoi populaciora dolgozta ki
a melyfigyelem aktivizalasara iranyuld oravezetési modellt, amely elsdsorban figye-
lemosszpontosito tevékenyseégre épul. Az egy szalon érkezd informaciobol felvett
tudas és fokuszalt figyelem nem jellemzd a Z generaciora. Az 6ravezetési modell
megfeleld iranyitassal felhasznalja a nagyobb ingerkiszobhoz tarsulo és tobb targyra
iranyuld hiperfigyelmet a mélyfigyelmi fazis eléréséhez.4

A modell a tanulas egyik alapfeltételét, a szovegértést és -értelmezeést figyeli.
A Rabinowitz-féle megértési fazisok (figyelem és észlelés, szignifikacio, konfiguracio,
koherencia) egymasra épulésének torvényszeriségére alapozva koveti az egyes fi-
gyelmi szakaszokat a tanoran.

A tanodra szigoruan tervezett modszertant kovet: a tananyag atadasa a megértési
fazisokat kovetve, a hiperfigyelmi allapotbdl kiindulva Ugy iranyitja (a tanar altal)
a didkok figyelemvaltasat, hogy az egy kevert szakaszon keresztUl fokozatosan a mély-
figyelmi statuszba kerUljon, ahol az igazi tanulas torténik.s

A Dani Erzsébet altal kifejlesztett HY-DE modell egy torténeti jellegl targyon mar
tesztelésre kerult 2017-ben. Az innovativ tanmeneti struktUrat az egyUttmUkodeés
kovetkez® lépésében tanctorténeti tananyagokra kezdtUk alkalmazni. Egyfeldl ba-
lett-torténeti, masfeldl magyarnéptanc-torténeti tananyagokra dolgozzuk ki a modellt.
Az elkészitett kurrikulum egy teljesen kész, kortars gimnaziumi, féiskolai és egyetemi
korosztaly szamara kialakitott kompakt modell tananyaggal, tanari segédanyaggal,
multimeédia-anyaggal, e-learning-kurzusra vonatkozo javaslattal, a lehetd legtobb anya-

3 V0. HOWE, Neil - STRAUSS, William: Millennials Rising: The Next Great Generation. London, Vintage, 2000.

4 BUJDOSONE DR. DANI Erzsébet: E-létezés és hiperfigyelem = Kényu és Neuvelés, 2013, 4. sz., 38. HAYLES,
Katherine N.: Hyper and Deep Attention: The Generational Divide in Cognitive Modes = Profession, 2007,
13.5z,195-198.

5 BUJDOSONE: /. m. (2013), 39. RABINOWITZ, Peter: Before Reading: Narrative Conventions and the Politics
of Interpretation. Columbus, Ohio State University Press, 1987, 42-46.
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got és el6készitést adva a tanitashoz az oktatd szamara. Az Aurdra 2. tananyaghoz
(Aranyvary Emilia kora) emellett virtualis terekben is szemléltettUk a tanitasi anyagot
Gilanyi Attila matematikus részveételével s Id6kozben mas felsdoktatasi intézmények-
bél is érkezett érdeklddés, zeneelméleti és jogi tananyagokba vald implementaciora
is van igény.

A HY-DE ora

Az eredeti elméleti modell 100 perces (egy egyetemi el6adas hossza) oktatasi folya-
matra ad tandrai strukturat. Jelen esetben 90 perces kerettel tervezink, figyelembe
véve az oktatas szintjét. A foglalkozas elsd szakaszaban (25 perc) a megismerési fo-
lyamat az els¢ két rabinowitzi szinten, vagyis a figyelem és észlelés, valamint a szig-
nifikacio szintjén zajlik. Ebben a szakaszban egyértelmUen a hiperfigyelem jelenlétére
tamaszkodik az oktato, hiszen ez a multimedialis tobbtoltetlség befogadasahoz el-
engedhetetlen. E szakaszban a téma nagy vonalakban valé felvazolasa torténik meg
sokréty, magasabb ingerkUszobot elérd informacios csatornakon a lehetd legszélesko-
rubb multimédids lehetdségek felhasznalasaval. A téma logikai gerincét az adott rész-
terUlet targyszavai alkotjak. Tehat kihasznalva a diak vizualis érzékenységeét és magas
ingerkUszobét, a melyfigyelem lassU aktivizalasat elékészitve folyamatosan a dian
tartjuk az adott targyszavakat. Ily médon nemcsak a multimedialis megjelenités (video,
kép, hang) segiti a figyelem, az észlelés és a szignifikacio szakaszait, hanem egy
targyszohoz kotott logikai alap is felépul.

A foglalkozas masodik szakaszaban (25 perc) a harmadik szint, a konfiguracio fi-
gyelembeveételével az informacios csatornak szamat, az informacioszerzés tobbrétl-
segét és a multimedialitast folyamatosan csokkentjuk. Tehat ugyanazokkal a vizualis
elemekkel dolgozunk, de a hiperfigyelem jelenléte és szUkségessége mar egyre inkabb
visszaszorul, tudatosan iranyitva a diakot a mélyfigyelem, vagyis az igazi tanulas
iranyaba. Ebben a szakaszban a tananyag mar masodszor kerul feldolgozasra: a lo-
gikai gerincet az Ujra megjelend targyszavak adjak, mikdzben a vizualitas fontossaga
csokken, a tananyagot mar mélyebben magyarazzuk.

A harmadik szakaszban az informdcios monodram kerUl elétérbe, mely ebben a mo-
dellben maga a tanar. MegszUnik a tobb csatornan érkezd vizualis inger, a targyszavak
vezette tananyag mar harmadszor kerUl feldolgozasra, de most mar az informaciok
teljes mélységéig az addig aktivizalodott mélyfigyelem segitségével. Ez a szakasz all
a legkozelebb a hagyomanyosnak tekintett és a frontalis oktatasi formakhoz. A Dani-
féle modellben hiperfigyelmi, kevert figyelmi és mélyfigyelmi szinten valdsul meg az
ismeretek belséveé valasa, mikozben a hiperfigyelem feldl a fokuszalas iranyaba halad
a kognitiv és mentalis tréning.”

6 BOLYA Anna Maria - GILANY! Attila - RACZ Anna: Tdnctorténet és virtudlis valosdg = Auréra - A magyar-
orszdgi balett szUletése. Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon Az elsé magyar primabalerina és koreog-
rdfusné - Aranyudry Emilia. Szerk. BOLYA Anna Maria, Bp., MMA MMKI, 2020, 143-151.

7 BUJDOSONE: i. m. (2013), 43. HAYLES: i. m. (2007)
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1.dbra: A Dani-féle innovativ tandramodell haladasi vazlata®
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A HY-DE modell masodik része - amelynek tanctorténeti témara valo alkalmazasa
egy kés@bbi projekt témajat képezi - a learning by doing elveinek mentén halad. Az
imeént ismertetett figyelemfokuszald elméleti tandra megvalositasa utan onfejlesztd
hallgatoi fazis kovetkezik. Ebben a hallgatoi aktivitason alapuld masodik részben a tan-
o0ra a monomedialitas fel6l a multimedialitas felé, a figyelemfokuszalas feldl pedig
a hiperfigyelem felé (vagyis e tekintetben forditva) halad: a figyelem, az észlelés és
a szignifikacio feldl a koherenciaalkotas felé (tehat a rabinowitzi szintek tekintetében
ugyanugy) halad, ugyancsak harom részre osztva az elméleti modell hallgatoi szaka-
szanak szazperces foglalkozasat. A Dani-féle HY-DE modell az oktato tobbfunkcios-
sagat kivanja meg a pedagogiai és pszichologiai modszerek otvozésével, valamint
a digitalis kompetenciak professzionalisan strukturalt alkalmazasaval.®

A Z generacio digitalis vilaghoz kotott figyelmi és megismerési tipusai az identitas-
tudat alakulasat is befolyasoljak. Az ennek kovetkezmeényeképp kialakulo személyi-
seégi és mentalis jellemzdéket felvazolo elméletek a teljesen rugalmatlan gondolkodasi
séemaktol a kollektiv identitason at az Uj neuralis kapcsolatokat |étrehozo, a hiper-

8  Keép forrasa: https://www.researchgate.net/profile/Erzsebet_Dani/publication/264420298_E-letezes_es_
hiperfigyelem/links/53dd34d10cf2cfac992913de/E-letezes-es-hiperfigyelem.pdf (utolso letoltés: 2018.
04.25)

o BOLYA Anna Maria - GILANYI Attila - DANI Erzsébet - GYORFFY Agnes: A felsGoktatdsi tevékenység inno-
vativ megkozelitése: A coaching lehetdségei és szerepe a tdnctandrok munkdja sordn, a tanulok, a hallgaték
tanuldsi folyamatdnak hatékony segitése = Tdnc és modszer. Tdncmddszertani kutatdsok. Szerk. BOLYA
Anna Maria - WINDHAGER Akos, Bp., MMA MMKI, 2021, 51-63.
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figyelem és a mélyfigyelem kozott szintézist teremtd greenfieldi kreativ agyig ter-
jednek. Ahhoz, hogy ezek kozul a legkedvezébb valtozat valdsuljon meg, a fels6-
oktatasban tennunk kell tanitasi és munkamaodszerek, szerepkorok Ujratervezésével,
rugalmasan strukturalt kurrikulumok megalkotasaval.1©

Tananyag: Nicola Guerra munkassaga - Klasszikus balettmiivészet
a budapesti Operahazban 1902 és 1915 kozott

Az idozitett diakon szerepld kulcsszavak

1. Guerra érkezése, a balett helyzete az Operahdazban az 1900-as évek elején
életrajz

budapesti Opera-baletthelyzet

modern mozgalmak hatasa

cari balett hatasa

2. Guerra munkahoz lat

szigor és fegyelem

technikai és mimikai tréning
Guerra mint koreografus

nagy csoportos mozgasok mestere
finom technika

3. Divertissement-ok

Alom (1905), Tdncegyveleg (1906), Magyar tdncegyveleg (1907), Tdncrészletek (1908),
Tavasz (1911)

bravuros szolokoreografiak

primabalerinak (Balogh Szidi, Gaszner Boriska, Schmidek Gizella, Nirschy Emilia, Pal-
lay Anna)

4. Rovid karakterbalettek
Muveészfurfang (1903), Velencei karneudl (1903), A torpe grdndtos (1903), Amor jdtékai
(1913), Téli dlom (1914)

5. Tobbfelvonasos nagybalettek
Gemma (1904) - az ,,0sszmivészeti tanckoltemeny”
grof Zichy Géza

6. Egzotikus, mesés nagybalettek
Maladetta (1905), Mesevildg (1909), Havasi Gyopdr (1911)

ragyogo tablok, latvanyos koreografia és szcenika
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7. A nagy siker
A csodavdza (1908)

8. Ujito, modern darabok
Psyche (1906), Pierette fdtyola (1910)
Dohnanyi Erné

9. A Gyagilev-balett hatasa az operai balettre

koreografia, szcenika, zene és libretto

(Ndrcisz, Thamar, Egy faun délutdnja, A szilfidek, A rdozsa lelke, Poloveci tdncok, Kleo-
pdtra, A t0zmaddr és a Karneuvdl)

Guerra mUvei a Gyagilev-balett vendégszereplése utan

Prometheus (1913)

10. Nicola Guerra szerepe és jelentésége a magyar balett-térténetben
Klasszikus stilus Magyarorszagon

Pedagogiai munkassag

Latvanyos balettek

BalettegyUttes fejlesztése

11. NizsinszkKij
Pulszky Romola
Nizsinszkij géniusza
Tavaszi dldozat

12. Tancoktatas

lépcshzetesseg

szekvencialis mozgastudatossag
terhelhetdség (életkor)
muUveészeti tudas

Atananyag szovege

1. Balett Guerra érkezése idején az Operahazban
Az 1902-ben hozzank Bécsbol érkezd olasz Nicola Guerra (1865-1942) tanctanul-
manyait a Blasis-iskolaban folytatta, 1879-tél a milandi Scala elsd szolotancosa volt,
fellépett Parizsban, Londonban, New Yorkban és Szentpétervarott is. A bécsi Hofoper
szolistajaként mUkodott 1896-tol 1902-ig, innen szerzédott Budapestre az Operaba
balettmester-koreografusnak. Erkezésekor a korabban nalunk dominans bécsi izlés
mar nem volt meghatarozo, mert a szentpétervari cari tarsulat vendégjatékainak ko-
szénhetéen az orosz balettet tekintették kovetendd példanak.

A magas szinvonalon teljesitd cari balett mellett ekkor mar Budapesten is ismertek
voltak a szazadfordulo felpezsdUlé szellemi kdzegében induld ,modern” tancmiveé-
szeti mozgalmak és képviseldik. A reformerek vagy a balett belsé megujulasat tizték
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ki célul az akadémikus alapokon maradva, vagy teljes egészében elvetették a mifajt
a kulsGségeket (tUtU, spicc-cip®) okolva a stagnalasert. Ok és kovetdik szdmos szak-
mabelire és rengeteg civil nézdére is nagy hatassal voltak, sokan utanoztak éket, ,di-
vatok”, kultuszok” épultek koréjuk. Céljaik és elveik térhoditasa az akadémikus alapu
balett szamara komoly konkurenciat jelentett. MOvészi tekintetben elsésorban a kife-
jezés terén hoditottak, meég akkor is, ha technika hianyaban adott esetben dilettan-
tizmus jellemezte el¢adasaikat. A klasszikus balett legfébb erénye ebben az idében
éppen a technika volt, melynek kimunkaltsaga egyértelmlUen megkUlonboztette
a modern mozgalmaktol. A technika fejlédése feltétlenUl hozzajarult a mifaj fenn-
maradasahoz, noha a belsé megujulasra még varni kellett.

A szazadforduldn a budapesti operai balettekre jellemzd volt a pompas diszletezés,
a latvanyos szcenikai trukkok alkalmazasa, a ragyogo jelmezek. A megelézé évek
olasz balettmesterei (Cesare Smeraldi, Luigi Mazzantini, Cesare Severini) a szamos
sikeres balett ellenére sem tudtak a mUfajt Uj, a fejlédés igéretét hozo iranyba terelni.
Az egy-két férfiszolista mellett tovabbra sem volt férfikar, ennek hianya az orosz
cari balett vendégjatékainak tukrében még feltinébbé valt.

2. Nicola Guerra alkotasai a budapesti Operahazban

Nicola Guerra a szentpétervari egyUttes masodik vendégszereplése utan, 1902-ben
kezdte meg a munkat az egyuUttessel. Ekkor az ,elsé magantancosnd” Balogh Szidonia,
a magantancosndék Kiss Hermin, Schmidek Gizella, Gaszner Boriska és Reisz Roza vol-
tak. Férfi magantancos 0sszesen kettd volt, a roviddel Guerra utan érkezé Brada Ede,
illetve Pini Henrik, Cesare Smeraldi mint mimikus mUkodott. A tarsulathoz 48 kar-
tancosnd tartozott.

Guerra kovetkezetesen és nagy szigorral latott munkahoz, hogy a tarsulat technikai
szinvonalat emelje. Valdsziny, hogy azért a meglévé alapok sem voltak olyan rosszak
- hiszen az el6zd harom balettmester is az olasz iskolat képviselte -, mivel mar néhany
honapos munka utan latszott, hogy a mozdulatok finomodtak, a technika csiszolodott.
Az eléadasokrol szolo beszamoldkban a sajto is orommel konstatalta a tarsulat felting
fejlédéset.

Guerranak koreografusként nehezitette a dolgat, hogy a balettek librettéi akkori-
ban igen gyengék voltak. ValészinUleg ennek tudhaté be az is, hogy a budapesti tar-
tozkodasa alatt alkotott balettjei kozUl héthez maga irt szoveget is. A kar dsszetétele,
a sok tancosnd és a keves férfitancos jelenléte is korlatokat szabhatott elképzelései-
nek. Nem volt jobb a helyzet a balettzenék terén sem: kevés kivételtdl eltekintve al-
taldban & is csak atlagos szinvonalU zenei anyagra dolgozhatott. Osszeségében igen
termékeny koreografusnak bizonyult, évente jellemzdéen két Uj balettet tanitott be,
és tobbet fel is Ujitott, emellett sok operabetétet is koreografalt. ,Magyaros” balettet
nem alkotott, leszamitva az 1907-ben Szikla Adolf altal Liszt- és Rdzsavolgyi-zenék-
bdl 6sszeallitott muzsikara készitett Magyar tdncegyveleg cim( darabot, de valéjaban
ez sem mutatott tul egy rovidebb divertissement keretein.

Tancalkotoként Guerra a nagy csoportos mozgasok megalkotasaban, latvanyos tér-
formak kitalalasaban és alapos, gondos betanitasaban jeleskedett leginkabb. A prima-
balerinak szamara bravuros szolokat koreografalt, de remek érzéke volt a kar moz-
gatasahoz, a tomegjelenetekhez, melyeket Ugyesen kombinalt bele a cselekménybe.
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A sajtobeszamolok rendre kiemelték fantaziadus, latvanyos finaléit, zaroképeit. Ebben
és otletes szinpadi megoldasaiban méltd partnere volt Kéméndy Jend, az Opera
szcenikai féfelugyeldje. Az 6 kritikakban gyakorta emlegetett ,ragyog0d” kosztimijei,
frappans diszletei nagy szerepet jatszottak Guerra balettjeinek sikerében. Guerra
ponistaval. Erénye volt, hogy nagyon hatarozottan kiallt az akadémikus balett-
tradiciok, a klasszikus iskola szépsége és tokéletessége mellett. Formanyelvi Ujita-
sokra nem volt belsé motivacioja, az ilyen iranyu megoldasait rendszerint a kényszer,
illetve a vezetés altal megfogalmazott elvarasok szUlték, példaul a Gyagilev-tarsulat
vendeégjatéka utan.

A tanckar fejlédését és a balettel@adasok szinvonalanak altalanos emelkedését
kezdetben nagy 6rommel fogadta a sajtd és a nagykozonseég. Késébb a Gyagilev-balett
és a kulonféle modern el6adok fellépéseinek tukrében Guerra stilusat mar elavultnak,
kevésnek érezték.

Mint el6adémUveész Guerra igen szuggesztiv és markans volt. Budapesten inkabb
csak mimikuskeént [épett fel, mely képességét igen nagyra értékelték. Remek eléadoi
vénajat, dramai érzékét az oktatasban is kamatoztatta, a kritikak sokszor kiemelték,
hogy mUkodése alatt a tancosok mimikaja, szinészi teljesitménye jelentdsen javult.

Nicola Guerra Budapesten szUletett mUveit négy nagy csoportba (divertissement-
ok, rovid karakterbalettek, tobbfelvonasos nagybalettek és ,modern” darabok) so-
rolhatjuk.

A cselekmeény nélkuli divertissement-ok (Alom [1905], Tdncegyveleg [1906], Magyar
tdncegyuveleg [1907], Tdncrészletek [1908], Tavasz [1911]) elsésorban magantancosndi
(Balogh Szidi, Gaszner Boriska, Schmidek Gizella, késébb Nirschy Emilia, Pallay Anna)
technikai bravurjainak bemutatasara és ezzel egyUtt Guerra remek pedagogusi te-
vékenységének igazolasara szolgaltak. Emellett a primabalerinak koré szervezett
karnak koreografalt latvanyos térformak, nagy tablok, folytonosan kavargo, ragyogo
tancképek és a pompas kiallitas hataroztak meg ezeket a rovidebb darabokat. Ha volt
is valamiféle igénytelen librettéjuk, a tulajdonképpeni cselekményt valéjaban kulon-
féle sz6lok, tancfelvonulasok helyettesitették.

Rovid karakterbalettjei (MUvészfurfang [1903], Velencei karneuvdl [1903], A torpe
grdndtos [1903], Amor jatékai [1913], Téli dlom [1914]) kozUl inkdbb a koraiak jelen-
tések. Kulonosen bemutatkozo darabja, a MUvészfurfang, melynek alapmotivumai
(balettiskola, impresszario, balerinak, parizsi milid) jol bevalt elemei voltak a szazad-
forduld szorakoztato balettjeinek, Ujitast tehat ilyen szempontbol nem hozott. Annal
inkabb hatott a kitinéen betanitott, otletes, s6t humoros koreografia, és legféképp
a balett-tarsulaton ekkor mar mutatkozo fegyelem, a rendezett, finomodo eléadas-
mad, a technikai tisztasag. A darab egy balettiskolaban jatszodik, ahol egy impresszario
keres szinhaza szamara primabalerinat. Az e korul forgod torténetben a balerinak egymas
kozti vetélkedése és a mulatsagos helyzetek adjak a cselekmény alapjat. Guerra a kép-
zésben nagy hangsulyt fektetett a mimika, azaz a szinészi jaték fejlesztésére. A tanc-
figurak elevenségét, valtozatossagat a kortarsak is dicsérték. A szinpadon ,pezsg6 élet”,
a lenduletes, j6 hangulatu eléadas pedig a koreografus rendezdi talentumat dicsérte.

Guerra egy masik nagy siker( mlve is ebbdl a csoportbol kerult ki. Szintén 1903-as
alkotasa A térpe granatos, melynek kozkedveltségét jelzi, hogy ez a balett tobb mint
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harminc évig volt mUsoron, tehat béven Guerra tavozasa utan is rendszeresen jat-
szottak. Guerra maga irta a librettdt, ami egy humoros jelenetekben bévelkedd kato-
nai sorozast mutatott be, illetve azt, hogyan akarjak a legények elkeriini kotelességu-
ket. A cselekmény nem volt bonyolult, ellenben egységes és jél kovethetd, mindemellett
a tarsulat szamara remek szerepeket kinalt. Magyar balett-torténeti érdekesség, hogy
az Operahdazban ebben a mUben tancoltak elészor férfiak az dsszes férfiszerepet. A ba-
lett fogadtatasa a tancjatékokat tekintve évek ota az egyik legjobb volt. Szép kiallita-
sunak, rendkivul mozgalmasan rendezettnek, kacagtatonak és meglepéen érdekesnek
mindsitették. A sikerhez hozzajarult, hogy zenéje - Szikla Adolf alkotasa - is igényes,
friss és eleven volt. A koreografia mellett a tancosok egyeéni technikai és el¢adoi tel-
jesitménye és a tanckar tovabbi fejlddése is felkeltette a kozonseég és a sajto figyel-
meét. Ezt, valamint a mimikat és az egyUttes 0sszhangjat is egybehangzdan méltattak.

Az Amor jatékai és a Téli dlom mar Guerra mikodésének legvégén szulettek, ami-
korra a Gyagilev-tarsulat jelentdsen atformalta a kozizlést. igy hidba végzett Guerra
korrekt koreografusi munkat, ezeket a darabokat akkor mar formai szempontbol tul-
haladottnak, hangulat tekintetében szentimentalisnak, 6sszhatasban pedig unalmas-
nak itélték.

A tobbfelvonasos nagybalettek kozul az elséként bemutatott Gemma (1904) sz6-
vegeét és zenejét grof Zichy Géza, az Opera korabbi intendansa irta. A haromfelvo-
nasos darab nagyon latvanyos, gazdag kiallitasu volt. Cselekménye Gemma, az erdélyi
havasok leanya, és Rufo, egy fiatal grof melodramatikus szerelmérdl szolt, melynek
tobb akadalyt is le kell kUzdenie, hogy beteljesedhessen, és altala a fiatal grof ,meg-
tisztulhasson”.

Az eldadas szokatlan kulonlegessége az volt, hogy a szerepldk a végig hallhatd
zenei kiséret mellett mondtak el a darab rimbe szedett szovegét. Ezt egészitették ki
a Guerra altal koreografalt valtozatos tancbetétek. Egy ,0sszmUveészeti” tancmU otlete
tulajdonképpen ekkor mar az Opera szinpadan sem volt Uj - gondoljunk csak ko-
rabbrol a She-re vagy a Ddrius Rincsére. A balettbeli szavalat sem volt Ujkelet(, hiszen
korabban mar a She-ben is szavaltak, beszéltek és énekeltek is a szinpadon.

A Gemma szerepeit tobbségében prozai szinészek és operaénekesek jatszottak,
az egyetlen tancosné Gaszner Boriska volt. A cimszerepet Markus Emilia alakitotta.
Az nagyrészt Guerra érdeme volt, hogy a kritikak Markus Emilia tancprodukciojaban
nem talaltak kivetnivalot, sét kifejezetten dicsérték, hiszen a tapasztalt balettmester
kitnéen raérzett arra a technikai szintre, melyre a szinészné képes volt. Bar tobb
csoporttanc is sikert aratott, a szavalat és a zene mellett nem érvényesUltek igazan
a koreografia értékei. A kritika igen megosztott volt, mert val¢jaban a kozonség
és a referensek sem tudtak igazan, hogy voltaképpen milyen mifaju eléadast is latnak.
A zene és a szavalat egyidejUsége farasztéan megosztotta a figyelmet. Zavart okozott
az is, hogy a szerepl6ék nem megszokott szinpadi tevékenységeiket végezték: Markus
Emilia balettozott, Gaszner Boriska, a tancosnd szavalt, az énekesek pedig prozaban
beszéltek, azaz mindenki a masik dolgat végezte, és senki sem azt, amiben egyébként
a legjobb volt.

Guerra alkotoi tipusanak, koreografiai karakterének a mesés vagy egzotikus hely-
szinU és cselekményU nagybalettek, a Maladetta (1905), A csodavdza (1908), a Mese-
vildg (1909), a Havasi Gyopdr (1911) feleltek meg leginkabb. Ezeket a darabokat az
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Opera hagyomanyaihoz hlen pazar diszletekkel és ragyogo jelmezekkel vitték szinre.
Mindegyikben szerepeltek fantasztikus, sokszor mozgo latvanyelemek (homezo, jég-
palota, palotakertek, szines szokékutak, vizesések) és rengeteg otletes vilagitasi ef-
fektus. Ezek és a pazar kosztUmok adtak az eléadasok keretét, Guerra pedig ezekhez
burjanzo, latvanyos csoportozatokat, szines, ragyogo tablokat koreografalt. Kihasz-
nalva a hatalmas szinpad, valamint a technikailag egyre fejl6dd tarsulat adta lehe-
téseégeket, remek figurak és bonyolult, egymasbol kibomlo térformak egész serege
gyonyorkodtette a szemet. Mivel e daraboknal a zenei anyag elsésorban a balettet
szolgalta, semmi nem vonta el a figyelmet a koreografiarol. K6zUluk kulonosen egy
divatos, egzotikus japan miliében jatszodo balett, A csodavdza aratott nagy sikert,
melynek koreografiaja Guerra egyik legsikerUltebb, legpompasabb alkotasa volt, ze-
néje (HUvOs lvan alkotasa) pedig joval igényesebb volt a megszokottaknal. A Mesevildg
Grimm-mese-feldolgozasként, mint gyermekdarab kerUlt bemutatasra, bar helyenként
remiszté effektjei (csontvazak, falbél kinyulo kezek, villamfényU seprik, ijeszté or-
dogok) alapjan a kritika ezt azért megkérddjelezte. A Maladetta és a Havasi Gyopdr
pedig a szazadveég tundéres nagybalettjeit idézte mesés librettoval, klasszikus sz6-
l6kkal, csoport- és karaktertancokkal, latvanyos jelmezekkel és csodas diszletekkel.

Guerra, bar sajat meggydzddeésbdl valoszindleg nem alkotott volna ,modern” ko-
reografiat, hiszen egyértelmUen az akadémikus stilus elkotelezettje volt, az aktualis
kulturalis aramlatok kozepette nem tudta elkerUlni, hogy ilyen tanceléadasokban is
kozremuUkodjon. Az Ujito, modern darabok sorat 1906-ban a Psyche cimU ,szimfoni-
kus tanckaltemény” nyitotta. A librettod alapja Amor és Psyche torténete volt, ezt
egészitették ki kulonféle betétekkel. A diszletek, a jelmezek, igy Erosz fogata (,rozsa-
szinU hintalovak”) vagy a graciak ,merészen kivagott kosztumjei” a kozonseég korében
derultséget valtottak ki. A koreografiaban azonban mutatkoztak modern elemek:
Guerra a klasszikus lepéseket ives, hajlékony, ,artisztikus szabad mozdulatokkal” ke-
verte, mely kUlonosen a csoporttancoknal hatott UjszerUen. igy, bar a zene és a kialli-
tas nem Iépett ki a szokott keretekbdl, a kritika elégedett volt. A tovabbiakban inkabb
az jelentett problémat, hogy miutan Guerra megfegyelmezte és technikailag fejlesz-
tette a balett-tarsulatot, mar modern formai Ujitasokat vartak volna téle, ami azonban
tavol allt alkotoi habitusatol.

Szintén modern, de a Psychénél merészebb és a korban egyedulallo volt a Pierrette
fatyola cimU, 1910-ben bemutatott tancos némajaték, mely Arthur Schnitzler mGveébdl
készUlt, zenéjét Dohnanyi Erné irta. Ma mar igen nehéz megitélni ezt a formabonto
darabot, egyrészt a meglehetésen bizarr szovegkonyv, masrészt a nem tancos eld-
adok miatt. A kritikak vegyesen nyilatkoztak a cselekményrél, mely Pierrot és Pierrette
tragikus szerelmét mesélte el olyan, a korabeli baletteknél szokatlan elemekkel, mint
az ongyilkossag, a latomasok, az érulet és a féltékenyseég. Cselekménye szerint a fia-
tal és szép Pierrette az oreg Arlecchindhoz kényszerul feleségul menni. Szerelmesével,
Pierrot-val elhatarozzak, hogy ongyilkosok lesznek, de csupan a fiu hajtja fel a méreg-
poharat. A lany zavarodottan siet vissza eskuvéjére, ahol mindenUtt halott kedvesét
vizionalja. Mivel fatylat a fiv lakasan hagyta, visszatér, de férje koveti. Odaérve az
oreg Arlecchino rajon, hogy mi tortént valdjaban, gonoszul razarja a két fiatalra az aj-
tot és a lany egyedUl marad halott kedvesével. Pierrette fajdalmaban megérul, és
¢ is meghal. Masnap egy vidam, mulatozo tarsasag fedezi fel a holttesteket.
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A f8bb szerepekben operaénekesek Iéptek fel, az egyetlen tancos maga Guerra
volt Arlecchinoként. Ez alapvetéen meghatarozta a koreografia technikai szinvonalat
is, a dramat alapvetéen pantomimikus mozgassal adtak eld.

Ez a nyomaszto szerelmi drama balettszinpadon eleve furcsa és elézmény nélkoli
volt, de a legnagyobb problémat mégis az jelentette, hogy a szereplék a lelki folyama-
tokat és a hattérinformaciokat nem tudtak a pantomimmal megjeleniteni, ami az érthe-
téség rovasara ment. Dohnanyi zenéje ugyanakkor annyira szép és kifejezd volt, hogy
az érzelmek hianyos tancos kifejezéseét is potolta. A szokatlan eléadas ,modernsége”
élénken foglalkoztatta a kritikusokat. A nézék is érezték, hogy tancszinpadon valami
egészen UjszerUt lattak. A ,dobbenetes dramaju”,  kegyetlen realizmusy” darab érezhe-
téen megfogta a kozonséget, a végen tizszer is a lampak elé szolitottak a jatszokat.

Nicola Guerra mUkodésének idejére esett a Szergej Gyagilev vezette Orosz Balett
1912-1913. évi operahazi vendégszereplése. Vezetd szolistaik Lydia Kyast, Sofia
Fedorova, Piltz, Nizsinszka, Astafieva, Vaclav Nizsinszkij és Bolm voltak. A diszleteket
és a kosztUmaoket Bakszt tervezte.

Nizsinszkij életében a budapesti vendégszereplés fordulopontot hozott. Markus
Emilia szinésznd lanyat, Pulszky Romolat lenylUgozte Nizsinszkij egyénisége: beférké-
z0tt az egyUttesbe, és nem sokkal késdbb, még 1913-ban hazassagot kotottek. Nizsinsz-
kijt emiatt Gyagilev eltavolitotta az egyUttesbdl. Nizsinszkij mentalis allapota ekkortol
rohamosan romlani kezdett, s életét gyogyithatatlan betegként fejezte be 1950-ben.

A lengyel csaladbdl szarmazo orosz tancmiveész a késdbbi koreografusok meg-
ihletdje, a tancmUvészetben paradigmavalto, tancnyelvalkotd zseni maig hato hir-
névvel rendelkezik. A zenekutatassal és tanccal foglalkozo szakirodalomban a mai
amely mara a koreografiai repertoarok alapkove lett.

Kétségtelen, hogy Nizsinszkij a semmibdél nem csupan egy mUvet, hanem egy teljes
tancnyelvezetet, kifejezési eszkoztarat alkotott meg. Raadasul a Sacre aldozati tan-
canak esetében koreografiaja 1913-ban minimalizmust - vagy ahogy a zenei szak-
irodalomban helyesebben nevezhetjuk: repetitiv szerkesztésmodokat - elérevetitd
formai jellegzetességekkel élt. MUvészi torekvései nem voltak elékép nélkuliek. Az
szlav kultura archaikus képeit megfestd Roerich jelentette a kiindulopontot, mig a tanc-
nyelvi valtozasok inspiraloja a TUzmadar-Petruska-Sacre vonalon Sztravinszkij zenéje
volt. A balettnyelvezet totalis atalakulasaban a koncepcidalkotd Gyagilev is szerepet
jatszott az altala felismert zsenialis mUvészek réveén.

Az Uj tancnyelvezet mar a Tavaszi dldozatot megel6z6 Egy faun délutdnja cimU,
Debussy zenéjére készult balett esetében is jellemzé volt. Ha egyaltalan nevezhetjuk
balettnek, hiszen a koreografia - hasonldan a rakovetkezd Tavaszi dldozathoz - egy
téma kifejezésére alkotott sajat tancszotarral rendelkezik. A kétdimenzids érzety,
sikszer( koreografia egyfajta mozgo vazarajzként is értelmezhetd.

Gyagilevnek - sajat elmondasa szerint is - nagy szerepe volt Nizsinszkij mUveészi
fejlédésében. Talan ez volt az egyik oka a tancos-koreografust felemészté mentalis
nehézségeknek a ,megformaldtol”, mentortol valo drasztikus elvalas utan.

Az Orosz Balett Budapesten bemutatott produkcioi (Ndrcisz, Thamar, Egy faun dél-
utdnja, A szilfidek, A rozsa lelke, Polovec tdncok, Kleopdtra, A tizmaddr és a Karneudl)
maradando hatast gyakoroltak a hazai tanc- és szinhazi szakmara, valamint a kozon-
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segre is. A tancosok vilagszinvonalUak voltak, a darabok igényes zenékre készultek,
a szinpadkép, a diszletek és a jelmezek izlésessége, harmoniaja, UjszerUsége egyedUl-
alld volt. A tarsulat turnéja ugyan nagy sajto- és kozonségerdeklédés mellett zajlott,
a fogadtatas azonban 6sszességében meglepden vegyes volt. A faun délutdnja utan
példaul hosszabb ideig néma csend volt a nézdtéren, és végul csak a harmadik emelet
Kleopdtra, A tUzmaddr, Polovec tdncok) azonban nagy sikert arattak.

A produkciok eltér¢ fogadtatasanak oka részben az lehetett, hogy az Orosz Balett
egy évvel korabban mar bemutatkozott a Népoperaban, és akkori revelacioszer( ha-
tasukat nem tudtak felUImulni. Fellépésuk azonban elég volt ahhoz, hogy az operai
balettel kapcsolatban ismét felmeruljon a reform gondolata.

Banffy Miklds, az Opera 1912-ben kinevezett intendansa ezutan szerzddtette He-
kerUlt bemutatasra 1913-ban Beethoven zenéjére a Prometheus cimU balett. Beethoven
muve koncertszinpadrol részben mar ismert volt a budapesti kozonség eldtt. A szo-
vegird Brody Sandor volt, aki harom képre tagolta a cselekményt, fantaziadusan el-
mesélve Prometheus, Psyche, Pandora és Herakles torténetét. Magyarazatul a darab
elé még egy prologust is irt, melyet a bemutatén Beregi Oszkar, a Nemzeti Szinhaz
muUvésze szavalt el.

A bemutatot oriasi érdeklddés kisérte, a ,szUletési és pénzarisztokracia, a tarsadal-
mi és tarsasagi elékeldségek” zsufolasig megtoltotték a szinhazat. Guerra - bar a zene
és a szovegkonyv szinvonalas volt - koreografiailag nem tudta a legjobbat kihozni
amuUbdl, mert az Orosz Balett és a tancreformerek hatasara mindenaron Ujitast vartak
el téle. A koreografus viszont nem tudott teljesen elszakadni a klasszikus stilustol,
a darab formanyelve végul igy egyfajta hibrid lett: klasszikus tancok és profilmozgasu,
g0rogos képek valtottak egymast. Ez esztétikailag sem volt egységes, és a cselek-
meényt is meg-megakasztotta. A darab egyenetlenségeit azzal magyaraztak, hogy
.modern” baletthez nem alkalmas Beethoven zenéje, mert tul Unnepélyes hangulaty,
és a szenvedélyek dbrazolashoz nem idealis. Bar Guerra sajat magahoz képest igen
modern koreografiat alkotott, sokan még igy is kifogasoltak, hogy a karoknak igen
csekeély szerep jutott, valamint kevesellték a férfitancost a szinpadon.

Visszatekintve mindenképpen jelentdségteljes probalkozasnak kell tekintenunk
a Prometheust, hiszen egyrészt az Orosz Balett 0sszmUvészeti torekvéseit kovette,
masrészt lehetéséget adott arra, hogy az operai balett elmozduljon az igényes zene
és a librettok, valamint a modern formanyelvek felé.

0sszegzd anyag a mélyebb magyarazathoz

Nicola Guerra elévUlhetetlen érdemekkel bir a magyar balettmUvészetben. Tizenha-
rom évi mUkodeése alatt a klasszikus stilus elkotelezettjeként szilardan megmaradt
az olasz akadémikus alapokon. Fegyelmet tartott, kdvetkezetesen képezte a szolis-
takat és a balettkart is, nemcsak a technika, de a kifejezés (mimika) terén is.
Balettmesterségének évei alatt az olasz iskola magas szintU technikai kovetelmeé-
nyeit érvényesitette. Korabban az Opera vezetd tancosndi rendszeresen kulfoldon,
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foként Milanoban képeztették magukat. Guerra azonban mar maga nevelt ki olyan
kivalo technikdju primabalerinakat, mint Nirschy Emilia, Pallay Anna, Sebessi Teréz
és Keresztes Mariska. Remek férfitancosokat is képzett: Brada Edét, Faludi Karolyt és
Nadasi Ferencet.

Guerra a rendszeres képzeéssel, a szigoru fegyelemmel az egyUttes altalanos eld-
adomuvészi és technikai szinvonalat rovid id¢ alatt magas szintre emelte. Otletes,
talalékony és termékeny alkotd volt. Koreografiai sajat koraban technikai szempont-
bol elsérendUek voltak, kUldndsen a nagy csoportok mozgatasahoz értett, térformak
kialakitasaban remekelt. A balettnek - magas szinvonalon ugyan, de - elsésorban
szorakoztato szerepet szant.

Guerra az . vilaghaboru kitorése miatt - olasz allampolgar lévén - elhagyta hazan-
kat, de stilusa ekkor az Operaban mar nem volt sikeres. Az Orosz Balett vendégjatéka
utan alapjaiban valtoztak meg a sajto- és kozonseégigények. Guerra a szazadfordulo
latvanyos, szorakoztato, technikakdzpontu balettjének volt kitind mestere. Ezt érke-
zése idején, 1902-ben a sajtod és a kozonseég is orommel fogadta, a tancreformtorek-
vések hatasara és a Gyagilev-balett mUkodésének idején azonban tiz év mulva mindez
mar kevésnek bizonyult. Hiaba ismerték el kitind pedagogusi munkassagat, bravuros
technikaju tanitvanyait, alkotéként mindenképpen hasznos lett volna, ha legalabb
néhany Ujitast felhasznal mlveiben.

Guerra az orosz vendégjatékot kovetd rovid periodusban tett ugyan erre kisérletet,
de - minthogy ez nem talalkozott sajat belsé meggydzddésével - nem tudott azono-
sulni a klasszikus iskolatol eltérd stilusiranyzatokkal. Mivel sajat munkaiba nem tudta
és valoszinUleg nem is akarta azokat integralni, konzervalta sajat stilusat. A tiszta
klasszikus technika és a fegyelmezett, kemény munka tisztelete vezette, ennek meg-
érzése, tovabbadasa volt a célja. Ezt szivos munkaval, tobb 6t megeldzd balettmes-
terrel ellentétben, at is tudta plantalni a budapesti Opera balettegyuUttesébe, ami
megkulonboztetett helyet biztosit neki a magyar klasszikus balett-torténetben.

Guerra pedagogiai jelentésége
Nicola Guerra a XX. szazad fordulojan a klasszikus balett oktatasanak jelentds fejlesz-
téje volt. Guerra, aki a XIX. szazad veége felé lett a harom nagy eurdpai balett-el¢adas-
mod - francia, olasz, orosz - egyik jeles képviseldje, az akkori kulturalis trendeknek
megfeleléen nemcsak hazaja, Olaszorszag balett-el6adasmaodjat és -repertoarjat ismerte.
Mar fiatal koraban megfordult Parizsban és tulajdonképpen minden olyan europai
Ujlatin nyelvteruleten, amely a klasszikus balett kialakulasanak és megerdsodésének
szempontjabdl jelentdsnek tekinthetd. Az is természetes volt, hogy ebben az id6-
szakban - hiszen sehol nem volt, vagy meég gyermekcipdben jart az intézmeényesult
balettoktatas - a kUlonboz6 helyeken nemcsak a balett gyakorlasanak és esztétikai
megfogalmazasanak igénye merult fol, hanem ezzel parhuzamosan az oktatasmaod-
szertani és a mUveészeti nevelésben rejlé tartalmak iranti szukséglet is megjelent.
Guerra mar a korai munkassaga idején, vagyis olasz helyszineken elkezdte rogzi-
teni annak az altala fontosnak vélt és tapasztalati Uton mar jobbara visszaigazolt di-
daktikai és metodikai szemléletnek a megfogalmazasait, amelyek a késébbiekben
megalapoztak a (nyugat-)europai klasszikus balett oktatasi modszereit és intézménye-
sulési kivanalmait. Jol nyomon lehet kdvetni az akkori oktatasi-nevelési tartalmakban
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azokat az egyébként mar létjogosultsagot nyert értelmezéseket, amelyekre vélhetéen
példaul Maria Montessori munkassaga is hatassal volt. Montessori, aki szintén olasz
volt, jo érzékkel tapintott ra arra, hogy a gyermekek oktatasaban nem a felnéttek
mintait kell kovetni, hanem a gyermekek sajatsagos fizikai, mentalis és affektiv igé-
nyeit és lehetéségeit szukseéges kiteljesiteni. Guerra érzékenyen ismerte fol ezeket
a fontos pontokat, és a tanctanulas mellett a tanc tanitasanak megszivielendd mod-
szertani elemeire is felhivta a figyelmet. Médszertani Utmutatojat egy nagyon egy-
szer(, lényegretoré mondattal nyitja: ,A tanarnak allandoan figyelnie kell..”

Természetesen Guerra nem szoritkozik az altalanossagokra. Kitér a klasszikus ba-
lett minden lényeges megformalasi egységére (poziciok, pliék, tenduk, pézok, adagiok
és allegrok), melyekhez részletes magyarazatokat illeszt. A technikai instrukciok mel-
lett evidencianak vélte azt is, hogy a gyermekek - féleg a leendd el6add-mUveészeti
palyara orientalhato tehetséges gyermekek - testi és lelki egészségének megdrzése
érdekében a tanarnak (vagy jelen esetben akadémikus képzés hijan a mUvészetet
kozvetitd felndttnek) szukséges a technicitas mellett olyan instrukciok megfogalma-
zasa is, amelyek a nevelési oldalt erdsitik. A nevelésben - melyrél mar tudjuk, hogy
bipolaris folyamat - elsédleges szempont, hogy ne a negativ emberalakito tényezdk
jelenjenek meg. Guerra e téren is jelentds teoretikai fogalmakkal allt eld, ami azért
is kiemelendd, mert a XX. szazad forduloja el6tt a megvaltozott gyermeknevelési
szemlélet jobbara csak a polgari értékrend paradigmavaltasaban volt tetten érheté.
Tanacsaiban olyan altalanos érveényU nevelési tézisek is megjelennek, amelyek elsé-
sorban a tancoktatdo(k)nak szolnak, de emellett a testi egészség megdrzése, a mivészet
mint esztétikai élmény megélésére vald figyelemfelhivas, valamint a mivelédéstor-
téneti szemléletmdd megalapozasa és az arra valo hivatkozas, az azzal valé operalas
szintén hangsulyosan jelenik meg.

Mindezek alapjan megalapozottan jelenthetjuk ki, hogy Guerra nem csupan balett-
muveész, koreografus!! és tancpedagogus volt egy személyben, hanem a tancoktatas
elméleti és gyakorlati megalapozoja, az oktatas reformjanak egyik Uttoréje a maga
koraban.

Modszertani javaslatok

A tanari segédanyag f6 gerince a tiz oldal terjedelmU tananyag. A modszertan [ényege,
hogy a tananyagot egyre mélyuld szinten és egyre kevesebb csatornan bemutatva
haromszor adja at az oktato, harom részre osztva a kontaktorat. Az elsd szinten a le-
hetd legtobb csatornan és altalanos bemutatas szintjén érkezik az informacio a hallga-
toknak. A masodik szinten csokken az atado csatornak szama, az eléadas sokszinUsé-
ge, mikozben az anyagban valo elmélyulés elindul egyes vonatkozasok és a torténeti
pontok magyarazataval. A harmadik szint a hagyomanyos egycsatornas szébeli
el@adas, ahol a tanctorténeti jellegzetességek, 6sszefuggések mélyebb magyarazata

11 VO.: FALCONE, Francesca: Nicola Guerra (1865-1842) at the Budapest Opera: A Crucial Turning Point for
Hungarian Ballet = Arts, 2023, 3. sz., 114.
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kovetkezik. Ehhez a kotethez mellékelt PowerPoint-anyagban eldre elkészitett, id6-
zitett multimédias anyag talalhato, amelyet csak ,elprobal” az oktatd a tandra eldtt.
Ugyancsak a tanora elétt atgondolja, hogy mi az az ismeretanyag, amit a harom szin-
ten (altalanos, mélyebb, elmélyUlt) at kivan adni.

A modszer fontos jellegzetessége, hogy kulcsszavak koré épul fel. A hallgatd min-
den kulcsszohoz egyre mélyuld ismereteket kap a harom szint befogadasaval.

A prezentacio és a tananyag 1 darab 90 perces kontaktorara van tervezve.

Javaslat e-learning-kurzus felépitésére

A kovetkezdékben egy tanctorténeti e-learning-kurzus struktirajara teszunk javaslatot.
Korabbi tesztelések nyoman a Neolms-rendszer tdnt a legjobbnak, igy ennek hasznala-
tat ajanljuk.’2 A rendszer a COVID-19-jarvany miatt bekovetkezé vészhelyzeti online
oktatas idején is bizonyitott. A tesztelés soran a szemeszterbe tartozo hét modul
mindegyikéhez harom rovid feladat tartozott, melyek egyike egy rovid, feleletvalasz-
tés online teszt volt. Az online rendszer automatikusan 6sszesitette a tesztek ered-
meényeit modulonként. Ezen 6sszesités alapjan készitett sajat, egyelére nem repre-
zentativ felmérésiunk a tananyagot kovetd részben olvashato.

Egyetemi szemeszter esetében, amely altalaban 14 hetes, az 6raszamtol fuggetle-
nUl 7 modulra javasoljuk a tananyagot elosztani. A publikacioban szerepld témat egy
modulra dolgoztuk fel. Ezt egy magyar tanctorténeti szemeszterbe a kovetkezéképp
javasoljuk beépiteni:

1. modul: Tanc a jezsuita iskoladramakban, majd a kastélyszinhazakban.

2. modul: A Pesti Magyar Szinhaz / Nemzeti Szinhaz megnyitasa, Campilli Frigyes

mUkodeése. (3D szemléltetbanyag van hozza.)

3. modul: Az elsd magyar primabalerina: Aranyvary Emilia. (3D szemléltetéanyag

van hozza.)

4. modul: A Magyar Kiralyi Operahaz megnyitasa. A szazadfordulo tancélete. (Mar

van hozza HY-DE tananyag.)

5. modul: Nicola Guerra mikédése.

. modul: Milloss Aurél és a Magyar Csupajaték produkcio.
7. modul: Osszefoglalas.

(@)

Egy modulban harom feladatot javaslunk a tanulok szamara: kreativ feladatként a té-
mahoz tartozd multimédias anyag elkészitését, egy forumkommentet az oktato altal
|étrehozott posztokhoz, valamint egy otkérdéses feleletvalasztos online tesztet. Két-
hetes periodusokban gondolkodva az elsd két feladatra 10, a tesztre 3 napot érdemes
szanni.

12 LANSZKI Anita - BOLYA Anna Maria: E-Dance History - Online eszk6zok tanuldstdmogato hatdsa az MTE
tdnctorténet tdrgydnak angol nyelud oktatdsdban = VI. NemzetkRozi Tdnctudomdnyi Konferencia: Tdncmd-
vészet és Intellektualitds - konferenciakotet. Bp., MTE, 2018, 178-184.
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Az értékelést két osztalyzat atlagolasaval javasoljuk:

A)

E-learning-feladatok a teljes szemeszterre (7 MODUL):

6 x 5 kérdéses teszt - 35 pont,

6 x 5 pontos multimédia-feltoltés - 35 pont,

6 x 5 pontos forumkomment - 30 pont,

1 x 10 pontos anyagkereseés, kutatas valasztott témaban - 10 pont.

Osszesen: 100 pont, 88-100 - jeles, 75-87 - jO, 62-74 - kOzepes, 49-61 - elégséges.

B)
Szemeszter veégi 15 kérdeéses teszt:
Osszesen: 15 pont, 14-15 - jeles, 12-13 - jo, 10-11 - kdzepes, 8-9 - elégséges.

A fenti tudasmérési és -értékelési rendszer kontaktorakkal parhuzamosan és kontakt-
orak nélkul, csak online kurzus formajaban is hatékonynak bizonyult.

Az eredmények statisztikai elemzése, reprezentativ eredmenyek

Ahogy a bevezetében szerepelt, az oktatas elsd 6rajan mar kiprobalt tanulasi kérdé-
ivvel mértuk fel mindkeét csoport diakjainak tanulasi stilusat. Az értékelésnél a mel-
lékletben talalhato kérddiv itemjeit vettUk figyelembe, azokat megfeleléen atalakitva
vizsgaltuk meg, hogyan befolyasolja a HY-DE modszer a tanulasi stilus esetleges ala-
kulasat, illetve mely dimenzidkban (aktiv-reflektiv, konkrét-absztrakt, vizualis-verba-
lis, analitikus-globalis) a leghatékonyabb a modszer.

A HY-DE alapu kurrikulumok hatékonysaganak mérésénél elsésorban arra voltunk
kivancsiak: a kUlonbozd tanulasi stilusok esetében hogyan hat a modszer, mely sti-
lusnal a leghatékonyabb, illetve altalanossagban mi a vélemeényUk a hallgatéknak
a kurrikulumrol, hogyan segitette a modell a megértés és a memorizalas, a tanulas
folyamatat. A HY-DE egyik legfontosabb jellemzdéje (ahogyan azt az elméleti beve-
elemek tulsUlya, az allandd mozgas jelenléte, az ,informacios valtéaram” szinessége.
Hipotézisunk a fiatal ,bitgeneraciok” multitasking-tevékenységére és az annak hat-
terében meghuzodo hiperfigyelmi jelenségre alapozott.

Eredetileg a Felder-Solomon-kérdéivvel3 és az abban szereplé négy dimenzio se-
gitségevel terveztUk mérni a tanulasi stilusokat, de ezen elhatarozasunkat felUlbiralva
veégul a Szito-féle kérddivet!4 hasznaltuk, mert a tanulasi stilus tobbdimenzios meg-
kozelitésével arnyaltabba tehettik a modell tesztelését. A felmérésben részt vevo
két csoport (kontroll és kisérleti) 6sszes diakja (N = 40) kitoltotte a félév elején ezt

13 FELDER, Richard M. - SOLOMON, Barbara A.: Index of Learning Styles Questionnaire.
https://www.webtools.ncsu.edu/learningstyles/ (utolso letdltés: 2022. 01. 20.)

14 SZITO Imre: Tanuldsi stilus kérdéiv. http://szitoimre.com/doc/styla.pdf (Utolso letdltés: 2022. 01. 25.)
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a kérddivet (mellyel meghataroztuk a csoportokban az auditiv, vizualis, mozgasos, tar-
sas, csend, impulziv és mechanikus tanulasi stilusok skalaértékét), majd a félév végeén
egy sajat mérdeszkozzel térképeztuk fel, hogy mely stilusok esetében nagyon, kevésbé
vagy egyaltalan nem hatékony a HY-DE modszer. Utébbi kérdéssornal is a Szito-féle
kérddivben hasznalt otfokozaty Likert-skalat hasznaltuk. A kérddiv reliabilitasanak
tesztelésére nem szamoltunk Cronbach-alfa koefficienst, mivel jelen felmérésunket
pilotmérésnek szantuk, és a tovabblépés folyamataban a jelenlegi tapasztalatok fé-
nyében fogjuk finomitani a zaro kérddivet (is).

A Szito-féle kérddiv hét faktoranak itemjeiben a kovetkezéképpen alakultak a va-
laszok. A kévetkez6 grafikonokon az egyes kérdésekhez két oszlop tartozik: az elsé
a kontroll-, a masodik a Kisérleti csoport.

1. Auditiv faktor

A szegmensben a két csoport valaszai kozott nincsenek egymastol szignifikansan el-
térd részeredmeények. Kutatasi kérdéseink fényében a 14. kérdés (Jobb, ha a tandr
magyardzatdt meghallgatom, mint ha kényvbdl kellene megtanulni az anyagot) hordoz
kiemelten fontos informaciot: a HY-DE egyik (tudatosan megtartott) kozponti eleme -
kifejezetten elétérbe helyezve a harmadik szakaszban - a tanari magyarazat mint ok-
tatasi modszer. Az erre a tanari magyarazatra iranyuld kérdésre adott kiemelten
nagymertékd pozitiv valasz a modell eredményességét eldéfeltételezi.

2. dbra: Az auditiv faktor

-

0%
2. kérdés 6. kérdés 8. kérdés 14. kérdés 23. kérdés 32. kérdés

= |gen, jellemzd rdm = [nkébb jellemzd ram, mint nem = Nem tudom elddnteni

Inkbb nem jellemzd rdm, mintigen = Nem jellemzd ram

2. Vizualis faktor
A vizualis szegmensben szUletett valaszok egyértelmuUek, és igazoljak a kezdeti felté-
telezést: a bitgeneraciok informaciofeldolgozasi mechanizmusaban a vizualitas priori-
tasa egyeértelm0.
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3.dbra: A vizualis faktor

100% — m
5%
0%
25%

0%

4. kérdés 5. kérdés 19. kérdés 22. kérdés 29. kérdés
I |gen, jellemz6 ram I Inkabb jellemzd ram, mint nem
I% Nem tudom eldonteni " Inkbb nem jellemz ram, mint igen

I Nem jellemz6 ram

3. Mozgasos faktor

Ebben a szegmensben a 9. (Ha leirom magamnak azt a széveget, amit meg kell tanul-
nom, akkor konnyebben megjegyzem, mint ha csak Idtom vagy hallom) és a 16. kérdés
(Ha dbrdt készitek magamnak, jobban megértem a leckét, mint ha mds dltal készitett
rajzot nézegetnék) hordoz fontos relevanciat kutatasunk szempontjabol. A jegyzetelés,
a sajat logikai rendszer szerinti megértés és a memorizalas a HY-DE modszer egy
masik fontos 6sszetevdje: a harmadik, mélyfigyelmi fazisban a hallgatok jegyzetelése
kiemelt jelentéségU a tanulasi és memorizalasi mechanizmusban. Mindkét kérdés vala-
szai alapjan egyértelmU a jegyzetelés és az abrakészités fontossaga a tanuldk szamara.

4. dbra: A mozgasos faktor

50
38
25
13
0
1. kérdés 9. kérdés 12. kérdés 16. kérdés 33. kérdés 34. kérdés
W |gen, jellemzd ram B Inkabb jellemzd ram, mint nem
I Nem tudom elddnteni " Inkabb nem jellemzd ram, mint igen

= Nem jellemz6 ram
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4. Tarsas faktor

Meglepdnek bizonyultak a tarsas faktor itemjeire adott valaszok. Feltételeztik, hogy
a tarsas tanulas pozitiv jelenléte szignifikans relevanciat fog mutatni, de a valaszok
ezt nem tamasztottak ala. KUlondsen meglepd a 24. kérdésre (Egyedul szeretek tanulni)
adott valaszok aranya, ahol kiemelked&en magas azok szama, akik kifejezetten egye-
dul szeretnek tanulni.

5. dbra: A tarsas faktor

50

38 I 247 ——
2 ‘

]3 '

0
3. kérdés 18. kérdés 20. kérdés 24. kérdés

I Igen, jellemz6 ram M Inkabb jellemz6 ram, mint nem
1 Nemtudom elddnteni I Inkabb nem jellemzG ram, mint igen
m Nem jellemzd rdm

5. Csend faktor

Az el6éz6 faktorhoz hasonldan a csend faktor itemjeire adott valaszok is meglepéek,
és nem igazoljak az altalunk feltételezett multitasking erételjes pozitiv jelenlétét. A 25.
(Tanulds k6zben nagyon zavard, ha beszélgetnek korvlottem) és a 26. kérdésekre

6. dbra: A csend faktor

i

11. kérdés 21. kérdés 25. kérdés 26. kérdés
I |gen, jellemzq rdm I Inkabb jellemz6 ram, mint nem
I Nem tudom elddnteni I Inkdbb nem jellemz6 ram, mint igen

W Nem jellemzd rdm
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(ARkor tanulok konnyen, ha kozben szol a rddio vagy a magnd) adott valaszok azt bi-
zonyitjak, hogy a multitasking tanulas kozben kifejezetten zavaro és eredménytelen.
Ezek az eredmények a HY-DE ilyen jellegl dimenziojat kérddjelezik meg.

6. Impulziv faktor

Nem jelentett meglepetést szamunkra, hogy a mUvészeti oktatasban részt veve hall-
gatok tobbsége kifejezetten impulziv.

1.4bra: Az impulziv faktor

AN

[3

~

1. kérdés 13. kérdés 17. kérdés 28. kérdés 31. kérdés
I Igen, jellemz6 ram M Inkébb jellemz rdm, mint nem
I Nem tudom elddnteni " Inkabb nem jellemzd ram, mint igen

B Nem jellemz6 ram

7. Mechanikus faktor
Az el6z6 faktorhoz hasonléan ebben a faktorban sem szUlettek szamunkra meglepé
valaszok.

8.abra: A mechanikus faktor

40
30
20
10
0

10. kérdés 15. kérdés 2. kérdés 30. kérdés
B |gen, jellemz6 ram B Inkabb jellemzé ram, mint nem
I Nem tudom eldonteni 0 Inkabb nem jellemzd ram, mint igen

= Nem jellemzd ram
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A tavaszi félév elején kitoltott kérdéiv hét faktoranak osszesitett skalaértékei a ko-
vetkezd diagramon olvashatok a két csoport esetében. Az A csoport a kontroll-, a B cso-
port a Kisérleti csoport.

9.dbra: A hét faktor osszesitett skalaértékei

5,00
315
2,50
1,25
0,00 - e ) ) ) )
Auditiv Vizudlis Mozgasos Tarsas Csend Impulziv Mechanikus
= Acsoport = Bcsoport

Amint az a grafikonon Iathato, a két csoport egyes dimenziokban mért skalaértéke
nem tér el jelentésen egymastol. A 0,10-0,60 kozotti eltérés nem tekinthetd szigni-
fikans kulonbségnek, sét az az egymashoz kozelitd értékek kifejezetten pozitivak
abban az értelemben, hogy a két csoportban a tanulasi stilusok reprezentacioja meg-
kozelitéen hasonlo.

Kiindulva a bitgeneraciok kommunikacios, informaciéfogyasztasi, tanulasi, olvasasi
szokasaibol, meglepdnek, sét nem vartnak tekinthetd a tarsas faktor alacsony és
a csend faktor magas értéke. Az auditiv és vizualis szegmensek a vart eredményeket
mutatjak.

A félév végi (eredményességet mérd) kérddiv valaszai a grafikonokon megjelenitve
|[athatok. Az egyes magyarazatokat, illetve a tanulasi faktorokkal valo 6sszefuggést
az 0sszegzésben magyarazzuk részletesen.
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10. dbra: A tanari el6adas, a szemléltetés és a prezentacio fontossaga

Atanuldshan nagyon sokat segitett a tandri eldadas, a szemléltetés, a prezentécio
5%
45%

10%
5% 5%
M 0 O 0k
550 Igen, jellemzGram  Inkébb jellemzd rdm, ~ Nem tudom elddnteni  Inkabb nem jellemzd  Nem jellemzd rdm
mint nem ram, mint igen

= Acsoport = Bcsoport

11.dbra: A képi megjelenités

Jol megértettem az anyagot a képeknek kdszdnhetden

95%

20% 20%

15%
10% 10%
5%
0% 0%

Igen, jellemz6ram  Inkébb jellemz6 ram,  Nemtudom eldonteni  Inkabbnem jellemzd  Nem jellemzd ram
mint nem ram, mint igen

= Acsoport = Bcsoport
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12.dbra: A szoveges tanari magyarazat

Jol megértettem az anyagot a tandri szivegnek koszonhetden

40%
35%

30%
25%

2%
10% 10%

2%
0% 0%
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Igen, jellemzGram  Inkébb jellemzG rém,  Nemtudom elddnteni  Inkabbnem jellemzd  Nem jellemzG rdm
mint nem rém, mint igen

= Acsoport ™ Bcsoport

13. dbra: A vizudlis szemléltetés és a tanari magyarazat egyidejisége

Sokat jelentett szimomra a vizudlis szemléltetés kdzbeni tandri magyarazat

60%

40%

5%
| X - % W% 0%
Igen, jellemzGram  Inkabb jellemzG rdm, ~ Nem tudom eldonteni  Inkabb nem jellemzd  Nem jellemzd ram
mint nem ram, mintigen

m Acsoport = Bcsoport




— 252

14. 4bra: A jegyzetelés fontossaga

Sokat jelentett szimomra, hogy jegyzeteltem is az ra alatt

40%

30%
25% 25% 25%
15%
5% % 5%
0%

Igen, jellemz6ram  Inkébb jellemzG rém, ~ Nemtudom eldonteni  Inkabbnem jellemzd  Nem jellemzG ram
mint nem rdm, mintigen

= Acsoport = Besoport

15. dbra: A tananyag tdbbszori ismétlése

Atanulast és a megértést segitette a tananyag részeinek ismétlése

45%  45%

25%
20%

10% 10%

5%

Igen, jellemzGram  Inkabb jellemzd rdm, ~ Nemtudom eldonteni  Inkabb nem jellemzd  Nem jellemzd ram
mint nem ram, mintigen

= Acsoport = Bcsoport
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16. dbra: Az informacios tulsuly és a faradtsag

Az ra alatt a sok informacionak kiszonhetGen nagyon elfaradtam

40%

30% 30%

5%
15% 15%
10%
5% 5%
[ W

Igen, jellemz6ram  Inkébb jellemzG rdm,  Nemtudom elddnteni  Inkabbnem jellemzd  Nem jellemzG ram
mint nem rém, mint igen
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= A csoport = B csoport

17.4bra; A vizudlis memoria és a szoveges magyarazat 0sszefuggése

Sokkal jobban emlékszem az oran Itott képekre, dbrakra, mint a szdvegre és a tandri magyarzatra,
de ha ezekre visszagondolok, a magyarazat is eszembe jut

49%

40%
25% 25%
15%
10% 10%
5%
0% 0%

Igen, jellemz6ram  Inkabb jellemzd rim,  Nemtudom eldonteni  Inkabb nemjellemzd  Nem jellemzd rm
mint nem ram, mint igen

= Acsoport = Bsoport
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18. bra: A tanar altal leadott tananyag és a szamonkérés

A szamonkeérésnél nagyon sokat segit a tandr altal leadott anyag

40%
35%

25%

5%

0% [

5%
- o
Igen, jellemz6ram  Inkébb jellemz rém,  Nem tudom elddnteni  Inkabb nem jellemzd
mint nem rdm, mintigen
= Acsoport = B csoport

Nem jellemzd ram

19. dbra: Uj dolgok iranti nyitottsag a tanulasban

Szeretem az uj dolgokat kiprobani a vizsgdra vald felkésziilés sordn is

25%

Nem jellemzd ram

35%
25% 25%
20% 20%
10% 10%
5%
0%

Igen, jellemzGram  Inkabb jellemzd rdm,  Nem tudom eldonteni  Inkabb nem jellemzd

mint nem ram, mintigen

= Acsoport = Besoport
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Osszegzés

Felmérésunkben a mUveészeti oktatasban tanulo didkokat céloztuk meg, és mivel minden
a kurzuson részt vevo hallgato bekerult a felmérésbe, ezért populacioként értelmezve
az egyebkeént kis létszamu (N = 40) csoportokat, felmérésunk reprezentativnak te-
Kintheto.

A HY-DE modell elméleti hatterének kidolgozasakor a modell alkotoja tobb elméleti
és statisztikai alapon is bizonyitott jelenséget vett figyelembe: a bitgeneraciok digitalis
(kommunikacios, informaciofeldolgozasi, tanulasi, olvasasi) sajatossagait, a hiperfigye-
lem el@retoréseét és a tanulashoz szukséges mélyfigyelem hattérbe szorulasat, a kog-
nitiv folyamatok alakulasat, az oktatasi és tanulasi folyamatok digitalis dimenzioit,
illetve a vizualis vilag térhoditasat.

Kutatasunk eredmeényei 6sszessegeben pozitivak. A felmérésben részt vevd csopor-
tokban a kisérleti csoport célzott kérdésekre adott valaszai a kovetkezéket bizonyitjak
(teljesen vagy részben):

1. A tandri eléadds, a szemléltetés, a prezentdcio jelentésége az ,egyeértelmu igen”
valaszok tekintetében 15%-0s, az ,inkabb igen” valaszok esetében 25%-0s ndvekedést
mutat a kisérleti csoportban a kezdd és a zaro kérddiv kozott. Ez az eredmény nem
meglepd, korrelal a csoport auditiv (3,6) és vizualis (4,8) skalaértékeivel. A pozitiv
eredmeényt (@ HY-DE filozofiajat) tamasztja ala a Likert-skala 3-as értékének valtoza-
sa: a ,nem tudom eldonteni” lehetdséget egyetlen valaszadd sem jelolte meg a kisér-
leti csoportban, mig a kontrollcsoportban 10%-0s értéket mutatott. Tehat a HY-DE
alapu kurrikulum hatasara a hallgatok egyeértelmuUen igennel tudtak valaszolni a tanari
el6adas, a szemléltetés, a prezentacio eredményességere.

2. Némi meglepetést okozott a masodik kérdésre adott valaszok eloszlasa. A |, Jol
megértettem az anyagot a képeknek Roszonhetden” (tehat CSAK a képeknek kdszonhe-
téen) kijelentés esetében kiindulva a csoportok vizualis skalaértéekebdl (A = 4,2; B = 4,8)
- mely skalaérték a masodik legmagasabb a 7 faktor kozul -, nagyobb mértékd pozitiv
valasz lett volna varhato. Ezzel szemben a kontrollcsoportban az egyértelmu ,igen’-ek
szama 10%-0s csokkenést mutat, mig az ,inkabb igen” valaszokban 15%-0s emelkedés
lathatd. Osszességében ez a két érték pozitiv eredményt mutathatna, ha a ,nem
tudom eldonteni” valaszlehetdség esetében nem jelentkezne egy minimalis (5%-05s)
emelkedés, azaz nem ndéne a bizonytalansagi faktor. A vizualis elemek tulsulyanak
kérdésesseéget az ,inkabb nem” valaszok 15%-0s emelkedése is elég hangsulyosan
tamasztja ala.

3. A, Jol megértettem az anyagot a tandri szovegnek kRoszonhetden” (CSAK a tanari
szovegrdl van szo!) kijelentésre adott valaszok a HY-DE harmadik, tanari szakaszanak
|étjogosultsagat tamasztjak ala és bizonyitjak: a modell elsd két szakaszanak multime-
dialis 0sszetétele utan a csak tanari magyarazat tanulast segitd szerepe megkérdo-
jelezhetetlen, DE dnmagaban nem elegendd.

4. Ugyancsak a tanari magyarazat és a vizualis szemléltetés egyUttes fontossagat
tamasztja ala a ,Sokat jelentett szamomra a vizudlis szemléltetés kRozbeni tandri ma-
gyardzat” Kijelentésre adott valaszok alakulasa. Szignifikans dsszefugges mutathato
ki az ,inkabb igen” valaszok esetében, ahol a kontrollcsoport ,igen” valaszai 35%-0s
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emelkedést mutatnak a két kérddiv kozott; a bizonytalan és nemleges valaszadok
szama 0. A valaszok és a csoport vizualis faktoranak magas értéke logikusan egybe-
cseng.

5. A jegyzetelés fontossaga a HY-DE szerkezetében kiemelkedd fontossagu a ta-
nulas folyamatanak sikerességében. Ezen a téren az eredmények vegyesek: a ,Sokat
jelentett szamomra, hogy jegyzeteltem is az ora alatt” kijelentés értékelései nem ta-
masztjak ala egyértelmUen a modell alkotdjanak eredeti feltételezéseit. Egyrészt pozi-
tivum, hogy az ,inkabb igen” valaszok 20%-0s ndvekedést mutattak az elsd és a zard
kérddiv kozott, masrészt az ,inkabb nem” valaszoknal kisebb mérték( (5%-0s) csok-
kenés jelentkezett. A skala két ellenpdlusan elhelyezkedd valaszok azonos aranyuak,
de a bizonytalan valaszolok szama 25%-0s novekedést mutat, ami mindenképp jelzés
a jegyzetelés szUkségességének atgondolasa szempontjabol. Ugyanakkor a mozgasos
faktor a 9. (Ha lefrom magamnak azt a széveget, amit meg kell tanulnom, akkor kony-
nyebben megjegyzem, mint ha csak ldtom vagy hallom) és a 16. kijelentésekre (Ha
abrdt készitek magamnak, jobban megértem a leckét, mint ha mds dital készitett rajzot
nézegetnék) adott valaszok alapjan a jegyzetelés és az abrakészités kiemelt fontossa-
gU. Ez bnmagaban ellentmondast képez a masodik kérdéiv valaszaival szemben, de
arnyalja a jelenséget, ha a mozgasos faktor skalaértékét (3,7) is figyelembe vesszUk.

6. A HY-DE egymasra épuld szakaszainak tartalmat ismétld jellege 6sszességében
pozitiv eredményeket indukal, de nem olyan mértékben, ahogyan az el6zetesen var-
hato volt. Ezt a tudatosan beépitett jellemzét a legeredményesebben egy szummativ
értékelési teszttel lehetne mérni, melyet a kutatas kovetkezdé Iépéseiben meg is te-
szunk.

7. Pozitiv és meglepd eredményeket hozott a koncentracio és a faradtsag kérdés-
kore. Az dra alatt a sok informdcionak koszonhetéen nagyon elfdradtam” kijelentésre
adott valaszok egyértelmUen bizonyitjak, hogy a multitasking a hallgatokat nem fa-
rasztja, a kontrollcsoport 30%-0s ,inkabb nem” faradtam el valasza fontos pozitiv
jelzés a kurrikulum készitéi szamara. Figyelemreméltd azonban a csend faktoranak
magas skalaértéke (4,9) és az itt adott valaszok kozotti diszkrepancia. A tanulasi kérdé-
iv vonatkozo kérdéseire (csend, zavaro hattérzajok) adott valaszok azt mutattak, hogy
a multitasking a tanulas esetében kifejezetten zavaro a hallgatok szamara. A HY-DE
oran ezzel ellentétben nem faradtak el, nem igényelték a csendet a tanulas folyama-
taban, ami a modell eredményességét tamasztja alad. De ez a kutatasi részeredmény,
a jelentkez6 ellentmondas is tovabbi kérdéseket vet fel, tdbb szemponty megkozelités
révén arnyalni szokséges a multitasking (és ezaltal a hiperfigyelem) ilyen mérték(
jelenlétének létjogosultsagat is.

8. Az egyazon idében megjelend informacios tulsuly, az informacios valtoaram erés
jelenlétének és a hattérben allandoan jelen lévé tanari magyarazatnak tanulast segitd
szerepét egyértelmUen bizonyitja az ,inkabb igen” valaszok nagymeértékd (35%-0s)
novekedése, még akkor is, ha az ,igen” valaszok esetében csokkenés tapasztalhato.

9. A szamonkérés folyamataban a HY-DE elénye egyértelmU pozitiv valtozast mu-
tatott, az elsd harom kérdésre adott 6sszesitett valaszok ezt bizonyitjak.

10. Meglepd eredményt hozott az Uj dolgok iranti nyitottsagra vonatkozo kérdés.
A generaciokutatok altalanos vélemeénye - miszerint a digitalis vilagban felnové nem-
zedeékek sokkal nyitottabbak az Uj dolgokra, szeretik az kihivasokat, kisérletezd ter-
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meészetUkbdl adodoan jobban élvezik a folyamatos megujulast, mint a ,jél bevalt”,
régi modszereket - ez esetben nem bizonyosodott be. S6t, a kutatas ezzel ellentétes
eredményeket hozott: a tanulas folyamataban a hallgaték alapvetéen nem tul fogé-
konyak az Uj modszerekre, azonban a HY-DE alapU kurrikulum alkalmazasa ennek
ellenére 6sszességében pozitiv eredményeket mutatott.

A felmérés kifejezetten a HY-DE modell eredményességének bizonyitasara/cafo-
latara fokuszalt, a kozéppontba helyezve a tanulasi stilusokat és a zaro kérdéivben
hangsulyosan megjelend sarokpontokat (tanari eléadas, szemléltetés, prezentacio, az
anyag megértésének segitd eszkdzei és ezek egymashoz valod viszonya, az ismeétlés,
az informacioozon / informacios valtoaram, a multitasking és a faradtsag osszefuggeés-
rendszere, az orai tananyag fontossaga, az Uj dolgok iranti igény). Az eredményekbdl
élesen kirajzolodik a tanar szemeélyes jelenlétének és egyéniségének fontossaga, ala-
tamasztva a modell alkotdjanak meggy6dzddéseét: a digitalis vilagban sem képzelhetd
el sikeres és eredményes oktatas, tanulas az ethosz-patosz-logosz retorikai haromszog
jelenléte nélkul. A virtudlis vilag, a vizualitas, a digitalis eszk6zok az informaciotransz-
fer és a sikeres tanulas folyamataban kizdrdlag kiegészité eszkozként jelenhetnek
meg. A kutatas 0sszeredmeénye ezt és a HY-DE eredményességét bizonyitjak, tovabba
arészeredmények arra biztatjak a modellen alapuld kurrikulumok oktatoit, hogy a si-
keresseég érdekében még jobban arnyaljak a modell 6sszetevéinek egymashoz vald
viszonyat.
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Melléklet

Tanulasi stilus kérdoiv

Név:

Osztaly:

Olvassa/olvasd el figyelmesen az alabbi mondatokat! Dontse/dontsd el, hogy az ot va-
lasz ko6zUl melyik jellemzé Onre/Rad, és azt a szamot irja/ird be a kipontozott helyre!
Itt nincsenek helyes vagy helytelen valaszok. Csak a sajat vélemeénye(d) fontos.

1 = Egyaltalan nem jellemzé ram.

2 = Nem jellemz6 ram.

3 = Nem tudom elddnteni, igen is, nem is.
4 = Jellemzd ram.

5 = Nagyon jellemz6 ram.

A 3-as valaszt csak ritkan hasznalja/hasznald!

Ha latom is és hallom is a megtanulando szoveget,
nagyon konnyen megjegyzem.

Hangosan szoktam elolvasni a tananyag szovegeét,
amikor felkészulok.

Szivesebben tanulok az osztalytarsammal
vagy a baratommal, mint egyedul.

Nagyon hasznos szamomra, ha a tanar abrakat mutat be
a tablan vagy az irasvetitén, amikor magyaraz.

Ha abrat készitek, jobban megértem a leckeét,
mint ha csak olvasom.

Jol tudok ugy tanulni, ha csak néman olvasva atveszem
a leckeét.

Szivesebben toltom az idémet rajzolassal, festéssel,
mint sportolassal vagy mozgast igényld jatékkal.

Gyakran eléfordul, hogy szoban elismétlem, felmondom
magamnak a leckét.

Ha lefrom magamnak azt a szoveget, amit meg kell
tanulnom, akkor konnyebben megjegyzem, mintha csak
l[atom vagy hallom.

10.

Nem szeretem azokat a feladatokat, amiken tornom kell
a fejemet.

11.

Nyugtalanit, ha tanulas kozben csend van korulottem.

ul

12.

Jobban kedvelem azokat a feladatokat, ahol kézzel foghato
dolgokkal, targyakkal kell foglalkozni, mint ahol csak rajzok,
abrak vagy szovegek vannak.
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13.

Jobban megy nekem az olyan feladat, ahol valamilyen
mozdulatot kell megtanulnom, mint ahol szovegeket
kell megérteni.

14.

Jobb, ha a tanar magyarazatat meghallgatom, mint ha
a konyvbdl kellene megtanulni az anyagot.

15.

A szabalyokat szorél széra bevagom.

16.

Ha abrat készitek magamnak, jobban megértem a leckét,
mint ha mas altal készitett rajzot nézegetnék.

17.

Amikor a tanar felszolit és kérdez télem valamit,
gyakran elébb valaszolok, mint hogy at tudnam gondolni,
mit is mondok.

18.

Szeretem, ha kikérdezik télem, amit megtanultam.

19.

Ha vannak képek, abrak a konyvben, konnyebb a tanulas.

20.

Ha megbeszélem valakivel a tananyagot, akkor konnyebben
megtanulom.

21.

Teljes csendben tudok csak tanulni.

22.

Amikor Uj dolgokat tanulok, jobban szeretem,
ha bemutatjak, mit kell csinalnom, mint ha széban
elmondjak, mit kell tennem.

23.

Ha valaki elmondja nekem a leckét, sokkal konnyebben
megértem, mint ha egyszerUen csak elolvasom.

24.

Egyedul szeretek tanulni.

25.

Tanulas kozben nagyon zavaro, ha beszélgetnek korulottem.

26.

Akkor tanulok konnyen, ha kdzben szol a radio,
a tv vagy a magno.

27.

Akkor vagyok biztos egy felelésnél, ha szorol szora
megtanulom a leckét.

28.

Gyakran el6fordul, hogy megtalalom a szamtanpélda
megoldasat, de nem tudom elmagyarazni és bebizonyitani,
hogyan jutottam el a megoldashoz.

29.

Szivesebben bemutatom, hogyan kell valamit csinalni,
mint hogy elmagyarazzam.

30.

Gyakran el6fordul, hogy olyan dolgokat is megtanulok,
amiket nem nagyon értek.

31.

Amikor egy szamtanpéldat megoldok, szinte minden lépést
meg tudok indokolni, hogy miért tettem.

32.

A tanari magyarazat nem sokat jelent nekem, a konyvbal
mindent meg tudok tanulni.

33.

Tobb olyan dolgot tudok csinalni, amit nehéz lenne
szavakkal elmagyarazni (kézugyességet igényld feladatok).

34.

Mozdulatokat konnyebben megjegyzek, mint képeket vagy
abrakat.




Melléklet

Lar6 keérdoiv

Kérddiv (ugyanaz az 5-0s Likert-skala érvényes, mint az els6 kérddivben)

1. A tanulasban nagyon sokat segitett a tanari eléadas,

a szemléltetés, a prezentacio. 5 4 3 21
2. Jol megértettem az anyagot a képeknek koszonhetden. 5 4 3 21
3. Jol megértettem az anyagot a tanari szovegnek
koszonhetden. 5 4 3 21
4. Sokat jelentett szamomra a vizualis szemléltetés kozbeni
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tanari magyarazat. 5 4 3 21

5. Sokat jelentett szamomra, hogy jegyzeteltemisaz oraalatt. 5 4 3 2 1
6. A tanulast és a megértést segitette a tananyag részeinek

ismétlése. 5 4 3 21
7. Az ora alatt a sok informacionak koszonhetéen nagyon
elfaradtam. 5 4 3 21

8.  Sokkal jobban emlékszem az 6ran latott képekre, abrakra,
mint a szovegre és a tanari magyarazatra, de ha ezekre

visszagondolok, a magyarazat is eszembe jut. 5 4 3 21
9. A szamonkérésnél nagyon sokat segit a tanar altal leadott
anyag. 5 4 3 21

10. Szeretem az U] dolgokat kiprobalni a vizsgara valo
felkészulés soran is. 5 4 3 21







Abstract

After Aurora 1 and 2, Aurora 3 presents the period around the turn of the century
in the history of Hungarian ballet. This period was particularly productive for ballets.
A special repertoire has evolved, similar to the international ballet trends of the era.
As the romantic ballet vocabulary had lost it's content, ballet began to become a genre
of entertainment featuring technical feats. Characteristic are monumental ballets and
eclectic librettos. Despite its brevity, the period brings an exciting repertoire and many
new guestions about ballet. In this period. During this period, the Italian influence
was more pronounced in the Hungarian ballet life. Due to the lack of significant ballet
education in Hungary, dancers are mainly educated in Italian schools. Later, the first
Russian guest plays of the strict Tsarist ballet style will be introduced to the Opera
House. The Aurora 3 gives a comprehensive overview of the music, ballets, dancers
and repertoire, as well as the specific issues of the ballet education.

In Gyorgyi Ponyai's writing, we get an illustrative picture of this section of ballet
history from the perspective of contemporary ballet criticism. After the opening of the
Opera House in 1884, the ballet has been spectacularly renewed and refreshed with
the increased number of the corps, on a larger stage, taking advantage of the most
modern scenic possibilities of the time. Among the exquisite looks, entertainment
played a major role. For the first two years, the ballet repertoire was compiled by
the works and great teachings of Frederico Campilli, who then retired from his post in
1886. For the next 15 years, three Italian ballet masters replaced each other at the head
of the ballet section. Of these, Cesare Severini spent only a season at the Opera, with
only a minor ballet performance reflecting the era. Subsequently, Cesare Smeraldi's
remarkable performance is dominated by lavish, large-format, multi-act pieces and
spectaculars, high-profile prémieres. Under his guidance, the troupe introduced
Excelsior, The Man of Ore and Zulejka, and the highly successful Hassreiter pieces
(The Fairy Doll, The Red Shoes) came on stage. Of the three, however, it was Luigi
Mazzantini who, despite his varying levels of artistic performance, was able to
produce performances with mixed success, featuring a national character that had
been missing for decades. Czardas, the Viora and the Darius’ Treasure in spite of their
mistakes, could bring a Hungarian-related novelty to their audience and the press in
their theme and choreographic solutions.

Between 1884 and 1903, the ballet life of the Opera House was sparkling, vibrant
and colorful. The numerous eclectic-style shows mark the enthusiastic quest for the
genre after the “tight years” at the National Theater. The energetic composers, artists
with lively fantasy have shed the romantic, exotic, national, “fantastic”, “Parisian”,
elevated and fable librettos. They have also produced action-free divertissement-like
works. Of course, quantity did not mean quality either, and criticism could rightly scold
the textbooks, as ballet action was indeed often bizarre, frivolous, or incomprehensible.
His main task was to provide the basis for the spectacular screening. Musically, it
seemed extremely difficult to overshadow Delibes’ work, so the accompanying music
of the ballets was much criticized. This prejudice did not facilitate the work of
composers and did not make the task of writing ballet music attractive.
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The most successful details of the pieces were usually the magnificent, often mo-
numental scenery and the dazzling costumes. The performances became more and more
spectacular, it was oblivial for the weaker libretto and music. The formal vocabulary
of the dance-stage was typically academic, and the “orpheum style” (such as nudity,
scarcity costumes, typical orphan dances) that sometimes appears in dance style was
clearly rejected by the public and the press, trying to preserve the Opera's reputation.
However, the effect of this trend was strongly felt, and it did no good for the genre
of ballet that the genre was associated with such obscene productions.

In spite of the criticism or demeaning comments in the articles on ballet perfor-
mances and performances, the audience and the press were both pro-ballet: overall
they liked the ballet. The performances were expected, and premiers usually took
place in front of crowded houses and was counted as a great event. Many lectures,
reviews have been published about the ballet performances, often at the headlines
of the newspapers, where detailed descriptions of the ballets could be found. They
mainly emphasize the looks, the directing, the individual dances. It is rare for ballet
staff to be accused of writing, though - and this is a good example of the dancers’
general perception - the success of the pieces was not, in the public consciousness,
linked to the performers, especially their personalities. The scenery, or costume
designer or ballet master, was more successful than the prime ballerina who had been
dancing all night. At the same time, the domestic ballerinas of the era (Zsofia Coppini,
Katica MUller, Boriska Gaszner, Emilia Zsuzsanits) enjoyed a great deal of popularity
and public sympathy. From the writings of the age can be seen the ballet’s judgment
at that time, its distinctive content and exterior scene solutions.

By the end of the century, the possibilities of fantastic scenery, beautiful costumes
and ingeniously used electric lighting in the Opera Ballet could no longer be further
enhanced. The audience was comfortable in the spectacle, and it was hard to keep
their interest, not to say screw it up. In classical ballet art, renewal has become an
absolute necessity.

Even though guest ballerinas regularly came to the Opera at that time, the final,
decisive argument for internal renewal was the two guest plays of the Russian Tsar
Ballet in 1899 and 1901. The Russian dancers were well-educated, disciplined, and
in addition they behaved and worked as artists. The opera house management soon
realized that if the Hungarian ballet wanted to reach the Russian standard, it was
necessary to start development from the ground. There was a need for a skilled,
ambitious ballet master who will develop the corps and educate the youth, and be
willing and able to choreograph. Well-trained male dancers are needed, so the absurd
en travesti overtones of the performances can be eliminated. The guest performance
of Russian Tsar Ballet came at the best time, both the audience and the press could
see what it was like when dance appeared on the stage as an art.

Lesson learned, on 15 September 1902, the talented and ambitious dance master
choreographer, Nicola Guerra, and a trained male dancer, Ede Brada, were hired from
Vienna. This marked the end of the spectacular, pathfinding period of the opera ballet
that lasted from 1884 to 1903, and Guerra, as a highly skilled Italian dancer and
ballet master, began to work systematically with the ensemble.



Abstract

The subject is discussed in the following chapters: the evolution of the ballet re-
pertoire from 1884 to 1903, the Italian trio: Cesare Smeraldi, Luigi Mazzantini, Cesare
Severini, guest performances of the era.

Processed press sources: Sunday Newspaper 1854-1921, Pesti Naplo 1850-1939,
Consensus 1874-1913, The Week 1890-1924, Hungarian Newsletter 1891-1938,
New Times 1894-1949, Theater Papers 25 January 1896 - 29 March 1896, Budapest
Newsletter 1881-1939.

(Vasarnapi Ujsag 1854-1921, Pesti Naplo 1850-1939, Egyetértés 1874-1913,
A Hét 1890-1924, Magyar Hirlap 1891-1938, Uj Id6k 1894-1949, Szinhazi Lapok
25 January 1896 - 29 March 1896, Budapesti Hirlap 1881-1939.)

The chapter of Anna Maria Bolya and Agnes Gyorffy deals with the problematic
aspect of the ballet profession. The turn of the century makes the name “ballets rats”
internationally best-known, showing the ballerina’s underrated career. The causes,
roots and consequences of this phenomenon are discussed in the section. Behind
the ballet vocabulary of the romantic fairy, in the second half of the 19th century, the
romantic concept disappears and by the end of the 19th century ballet has become
a genre of extravagance without artistic meaning. The good composers have long
since disappeared from ballet, but now male dancers are disappearing, women are
dancing male roles as well.

The Orpheum style, the cancan and other dances that are just for entertainment
are infiltrating on the Hungarian scene, similar to the international ballet stages. This
is truly the era of petits rats. The chapter shows how this not-so-precious past is
succumbed to later ballerina-esteem (non-esteem). What is the situation for dancers
today and what should dance schools pay attention today? This is illustrated from
the perspective of a dance researcher and a psychology researcher.

Erzsébet Dani, reading researcher and Anna Maria Bélya dance researcher have
already begun adapting a HY-DE curriculum model for Aurora 1 and 2. Aurora 3 project
research material is being developed for 1 module of a 7 module semester of a dance
history subject, structured for e-learning, in the form of a university BA course. The
material planned for 1 90-minute contact lesson, it contains presentation materials,
with multimedia embedded content and e-learning developed in neolms.com course
curriculum. Contents of the handout: detailed teaching material, tips on teaching
methods, structure and syllabus to be used and a timed Power Point presentation. So,
a ready-made, compact and useful material for any trainer, for an effective teaching
of the topic is included in this publication.

The Aurodra series, which examines the beginnings of the history of Hungarian
ballet through the lens of theory of art, was launched together with Akos Windhager,
a researcher who studies Hungarian music through the methods of the history of
ideas. The final part of the series, Aurdra 4, is a research project that looks at a major
turning point in Hungarian dance. This is the engagement of ballet master Nicola
Guerra (Miklos Guerra) to the Royal Hungarian Opera House in 1902, as mentioned
above.

In 1902 the ballet master Nicola Guerra (Miklos Guerra) was contracted to the
Hungarian Royal Opera House. Guerra's invitation to continue the long-standing
Italian-Hungarian relationship in the dance industry. Guerra, however, is a more pro-
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minent ballet master than Campilli and Mazzantini. He founded the Hungarian Ballet
School and educated several outstanding solo dancers. As a choreographer he records
twenty ballets. The period of his work in Hungary, which was not very innovative,
but which lasted from 1902 to 1915, was an outstanding period in the ballet life of
the Opera House. There are two major dance events associated with the Guerra era.
An introduction to one of the music of Ernd Dohnanyi, The Veil of Pierrette, a ballet
(dance silent play) that was very innovative at that time. The debut of the other
Diaghilev’s Ballets Russes in Budapest, which obviously upset the Hungarian dance
scene. As a result of the ensemble’s overall artistic productions, ballets are written
in a similar spirit. Gyorgyi Ponyai gives a detailed overview of dance history based
on contemporary press reviews.

An artistically significant and deeply tragic event of the era is the marriage of the
brilliant dancer and choreographer Vaslav Nijinsky with Romola Pulszky. The app-
reciation of Nijinsky's excellent art is fraught with anomalies due to the legends and
misinterpretations attached to it, as well as the particular difficulties of his oeuvre.
Anna Maria Bolya sheds light on certain aspects of Nijinsky's art in the light of con-
temporary press reception and literature of the time, as well as in the light of recent
international literature.

Akos Windhager approaches Kodaly's oeuvre from a unigue perspective that music
history research has so far failed to provide. By exploring the genesis of certain works
and the artistic connections of the period, he presents Kodaly's concept of ballet,
which in fact became truly explicit through his students. A summary chapter of his
writings outlining Kodaly's concept of ballet, already published in volumes on the
history of Hungarian ballet, has been included in the final part of the Aurora series.
Aurora 4 deals with the period around the development of the approach that formed
the basis of Kodaly's compositional repertoire, and thus places the composer's concept
of dance drama in the literature of his early period.

To date, the didactics of Hungarian dance education has been a challenge due to
the lack of an analytical approach and the low level of literacy. On the basis of a specific
material on the Guerra legacy in Italy and the oral history of Hungarian dance
education, Anna Maria Bélya explores the current challenges and possible solutions
of dance teaching methodology in relation to the personalities and work of Guerra
and Ferenc Nadasi.

Related to this topic is Péter Lévai's paper, which approaches Hungarian folk dance
education from the perspective of constructivist pedagogy. Combining the methods
of dance folkloristics, dance anthropology and pedagogical science, he emphasises
the importance of the experience of dancing over the presentational functions.

As in the previous volumes of the Aurora series, the publication includes curricu-
lum and science promotion material based on the HY-DE model of reading researcher
Erzsébet Dani. The HY-DE curriculum is followed in this final section by the presen-
tation of representative results based on statistical analysis following the testing of
the method.



Mihelytanulmanyok

|. évfolyam

1. ,Hullatja levelét az id6 vén faja..”
Tanulmanyok Arany Janos szUletésének 200. évfordulojara
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Windhager Akos

2. Ateljesség fele..”
Tanulmanyok Weores Sandorrol
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Falusi Marton

3. Klima Gyula
A lélek mint a test formaja, és a mUveészet mint a lélek formaja

4. Miklos és Petar
Horvat-magyar politikai és kulturalis kapcsolatok
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Windhager Akos

5. A magyar mUvészetelmélet hagyomanyai
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Falusi Marton

6. Vallas - nép - mivészet
EgyhazmuUveészeti tanulmanyok
Szerkesztd: Fehér Aniké

7. Grad-Gyenge Aniko - Leh6czki Zsofia
Szerz6i jogi sorvezetd komolyzenei szakemberek szamara
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Mdhelytanulmanyok

II. évfolyam

1.

Aurora
A magyarorszagi balett szUletése
Szerkeszt6: Bolya Anna Mdria

Kalnoki-Gyongyodssy Marton
Nemzet és mUzeum
A magyar muzeumugy a jogszabalyalkotas tukrében (1777-2010)

Symphonia Ungarorum
Tanulmanyok Nagy Gaspar és Szokolay Sandor életmUverdl
Szerkeszt6: Windhager Akos

Mozgo do..”
Gondolatok Kodaly Zoltan zenepedagogiai modszerérdl
Szerkesztd: Fehér Aniko

ifj. Sipka Sandor
,Magam helyett” az ,Irgalom”

Baksay-Nagy Gyorgy - Grad-Gyenge Aniko
Design és jog -
Bevezetd a design védelmének lehetdségeibe



Mihelytanulmanyok

I11. évfolyam

1.

Grad-Gyenge Aniko
Az épitészet szerzdi jogi kérdései -
Szerz6i jogi Utmutatod az épitészeti gyakorlat szamara

A mOveészet kozege
Szerkeszt6k: Kocsis Miklés - Boros Janos

Kucsera Tamas Gergely
Globalizalt média, mediatizalt kultura

Orosz Istvan
Kékplakatok

Kael Csaba
Elmény. Minden tekintetben.
Kulturalis FMCG, avagy fast moving cultural goods

Az id6 kUszobén - A magyar balett torténete
Szerkeszt6k: Windhager Akos - Bolya Anna Maria

Tanc és modszer - Tancmodszertani kutatasok
Szerkeszt6k: Bolya Anna Maria - Windhager Akos
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Mdhelytanulmanyok

IV. évfolyam

1.

10.

A muOveszet kozege Il. - Kihivasok a XXI. szazad elején
Szerkeszt6k: Kocsis Miklés - Boros Janos

Kulturalancolatok - Toth Arpad kora és szellemi 6rokosei
Szerkesztd: Fehér Aniko

Meélyebb bardzdat huzni..” - Zene a keresztény egyhazban
Szerkesztd: Fehér Aniko

Marczin Istvan
MUOveésztelepek a Karpat-medencében 2020 -
Empirikus kutatas

Grad-Gyenge Aniko - Timar Adrienn
KépzdmuUveszet szerzéi jogi lencsén at

Varadi Judit
Zeneoktatas tavhangolasban

Galhidy Péter
Hol van a szobor helye?

Bdlya Anna Maria
Utak, iranyok a hazai tancéletben -
Pandémia el6tti elmélkedés a magyar tancmuUveészetrol

Wesselényi-Garay Andor
Most mi lesz? -
Kortars magyar épitészet 2010-2020

A kivalasztott - A magyar tanckultura Nizsinszkij-oroksége
Szerkeszt6k: Bolya Anna Maria - Windhager Akos



