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Windhager Akos
Milloss Aurél Bartok-emlekei,
avagy el6szo Az idd kiiszdbén cimii kitethez

LA régi gorog filozofusok azt mondtdk,
hogy a tdnc szuléanyja a tobbi mdvészetnek.”
(Milloss Aurél, 1967)

Az idd kuszobén cimmel rendezett tanctudomanyi konferencia és az azonos cimet
viseld tanulmanykotet célja, hogy a magyar szinpadi tanc torténetének két kiemel-
ked6 hagyomanyat allitsa a tudomanyos parbeszéd kdzéppontjaba. A romantikus
magyar baletthagyomany mar csak torténeti kutatasokkal tarhato fel, de a bartoki
modell tancra gyakorolt hatasai mai napig elevenek. A két korszakot azonban a ma-
gyar balett-torténet legnagyobb alakja, Milloss Aurél (1906-1988) 6sszekoti. A ro-
mantikus hazai baletthagyomanyokat a magyar operat megteremtd Erkel Ferenc
kortarsa, Aranyvary Emilia hatarozta meg, és az ¢ orokségébdl, a magyar néptanc-
bol és az eurdpai modern balettszinpadok tapasztalataibdl hozta létre egyedulallo
stilusat Bartok Béla kdzeli munkatarsa, egyik szellemi orokose, Milloss. Az elsé ma-
gyar primabalerina hatasa a magyar zenei romantikaval egyUtt még csak most valik
ismertté, Milloss viszont érezhetéen jelen maradt. igy az ¢ példajan keresztil mu-
tatjuk meg - a mUhelytalalkozon és a kotetben - a balett magyar eszmetorténetre
gyakorolt hatasat.

Bartok és a tanc targykorét Milloss visszaemlékezései alapjan a mUhelytalalko-
70 és a kotet vitainditojanak szanjuk. Szamos Bartok-mU az 6 rendezésével kerult
eldszor szinpadra (legismertebb: A csoddlatos mandarin, Milano, 1942), igy bemu-
tatoit a nemzetkozi tancszakma kiemelkedd eseményként kezelte, és azok zajos
sikert arattak. Erthetd tehat, hogy az 1942 dta kulfoldon é16 tancmivésztél a magyar
Ujsagirok, amikor az 1980-as évtizedben mar készithetnek vele interjut, elsésorban
Bartokrol kérdezik. Milloss orommel idézte fel a zeneszerzdvel folytatott beszélge-
téseket, de harom Ujsagironak haromféleképpen mesélte el az egykori torténetet.
Mindharom esetben a beszédhelyzethez igazitotta az egykor elhangzott egyetlen
Bartok-mondat értelmezését, igy a valtozatok 6sszeolvasva adjak ki az egészet. Az
eset jellemzd Millossra és Bartokra is, mert ahogy ugyanazt a mUvet minden esetben
mashogy rendezi, tancolja el, Ugy a zeneszerzd mondatai minden esetben tomorek:
harom kulonbozd - de egymast nem kizard - modon értelmezhetéek.

A torténet szerint megkérdezte egyszer Bartdkot, hogy miért nem ir A fdbdl fara-
gott rirdlyfi és A csoddlatos mandarin utan tobb tancjatékot. A tancmuiveész a valaszt
els¢ izben igy idézte: ,Minden szimfonikus muzsikdm egy-egy balett.”> A valasz jel-

1 BURGER Gertrud: Romai taldlkozds Milloss Auréllal = Orszdg-Vildg, 1967. augusztus 23., 11. évf, 34.5z.,
16-17.

2 KRISTOF Karoly: 173 balett koreogrdfusa. Milloss Aurél Budapesten = Esti Hirlap, 1981. aprilis 1., 26.
evf, 77.sz., 2.



lemz6 Bartokra, mert expressziv alkotoként a zeneszerzés szamara emanacio volt,
érzékeny moveészként a darabok értelmezését azonban szélesre nyitotta. Masik eset-
ben Millosst arrél faggattak, hogy miképpen fedezte fel a bartoki darabok eltancol-
hatosagat. A koreografus ebben az esetben igy adta vissza Bartok szavait: ,Minden
zenémre lehet tdncolni, én a tdncot mindig éreztem; véleményem szerint a Kétzongo-
ras-Utéhangszeres szondtdm is kRonnyen vehetd balettnek.” Ebbdl a darabbol meg is
szUletett Milloss koreografalasaban a Szorongds szondtdja (Rio de Janeiro, 1954)
cimU eldadas; korabban pedig a Zene huros, Utéhangszerekre és cselesztdra alapjan
a Mystéres (Parizs, 1951), a Il. zongoraversenybdl az Estro barbarico (Koln, 1963)
és a Concertobol - konferenciank és kotetunk cimadoja - Az idd kUszobén (Roma,
1951).

Az idézett mondat(ok) harmadik valtozatat a Mandarin kapcsan hallhatjuk. Az
1936-1937-es évadban Milloss egy studioban probalta az egyfelvonasos panto-
mimet, miutan kiderUlt, hogy az Operahaz mégsem mutatja be. Tobb elemében is
modositotta a darab eredeti, Lengyel Menyhért-féle cselekményét. igy a szobabol
a varosszeéli erdébe helyezte a torténetet, a lanyt alapvetéen tisztaszivikeént, a f6é-
szerepldt pedig az Uzleti életbe belefaradt férfiként értelmezte. A zeneszerzé ezt
elfogadta, és az el6zéekben idézett mondatat ebben az osszefiggésben a koreog-
rafus ekképpen idézte: ,Minden zenémben €l a tdnc, de én valosdgos tdncdrdmdt még
sohasem Idttam. Jo lenne, ha valamiképpen megkisérelnénk. Csak attol dvakodjon, ne-
hogy verista [naturalista] elemek keveredjenek az eléadds-ba.” A mondat ebben az
esetben arrol vall, hogy Bartok mennyire 6dzkodott attol, ha a darabjait nem fullel,
hanem csak szemmel adjak eld. Fontos volt szamara a darabok eszmei mondaniva-
l6ja, amely minden esetben a zenei megkodzelitésben volt feltarhato.

Milloss és Bartok kapcsolata tehat haromszorosan mély volt: a zeneszerzd latni
engedte mUvei ihletforrasat, mondandojat és értelmezési kereteit is. Keveés korabeli
zenész mondhatta el magarol, hogy a zarkdzottsagarol, szofukarsagarol és a zenérol
valo beszédtdl 6dzkodd muzsikus ennyire bizalmasan vallott volna nekik. Dohnanyi
Ernén, Kodaly Zoltanon, Kosa Gyorgyon, Lajtha Laszlon, Deutsch Jenén és Veress
Sandoron kivUl talan senki sem kerUlt olyan mély szakmai-emberi kapcsolatba
Bartokkal, mint éppen a tancmuaveész. igy Milloss koreografiai nemcsak érzékenyseé-
geérdl, szellemességeérdl és érzékiségérdl tanuskodtak, hanem a zeneszerzd altal
szamara bemutatott gyokerekrdl is. Az autentikussagrol. Arrol, hogy Bartok beavatta
6t a misztériumokba, hogy atengedte 6t a csodaszaruvas hidjan. A tancmUveész éppen
ezek hatasara tudta onkritikusan azt mondani, hogy a 173 balettrendezése kozul
harmincat tart jonak, s azok kozUl is egyben volt a leginkabb hU énmagahoz, a mU-
hoz és az altala megélt valésaghoz: A szorongds szondtdjdban.

Az, hogy Az id6 kiszobén konferencia és tanulmanykotet ezek utan miért is nem
kizardlag Milloss Aurél munkassaganak allit emléket, jogos kérdés. A valaszt a tanc-
mulveész - a korabbi idézeteket erdsen Ujraértelmezd - szovege tartalmazza. ,[A]z

3 KERENYI Maria: Milloss Auréllal Budapesten és Bécsben = Muzsika, 1981. augusztus 1., 24. évf, 8. sz,
1-7.

4 GACH Marianne: Milloss Aurél Budapesten = Film Szinhdz Muzsika, 1982. aprilis 24., 26. évf, 14. sz, 12-13.
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iddben és a térben jdtszodo mivészetek ROzOtt [..] a tdnc az egyetlen k6zos kapocs,
mely egyformdn tartozik ide s oda - a keleti népek és a gorogok nemhidba nevezik
a muvészetek anyjdnak. S Idm, még mindig nem ndéttunk ki embriondlis dllapotunkbol
vagy Kilencedik szimfoniajdtol? Amit eddig produkdltunk, még csak szdrny-probdil-
gatds; rengeteg lehetdség dll a tdncmiuvészet eldtt, s ezeknek még a toredéke sincs
kiakndzva.”s (Zaréjeles megjegyzés: A modern tancszinpad megujulasa az idézettel
szinte egyidében - az 1970-es évtizedben - mar szarnyait bontogatta Magyaror-
szagon, nemsokara megalakult a Gyori Balett, amely Maurice Béjart Ujitasait hozta
el Marko Ivan altal. Milloss orult ennek: ,Marko lvdn tdncosként is, alkotoként is
rendkivdli jelenség, igen sokra becsulom. Magyar létemre kulonos 6rom szdmomra,
hogy épp Magyarorszdg szulottje ajandékozta meg a balett vildgdt ekkora tehetségl
mdvésszel.”®) Milloss nyilatkozata arra utalt, hogy a szinpadi tanc altalaban akkor
meég inkabb volt alkalmazott és stilizalt, mintsem absztrakt. Azaz, olyan szUk eszté-
tikai korlatok kozott élt, amelyet a zenében Goffredo Petrassi és Ligeti Gyorgy, a fes-
tészetben Georges Braque és Pablo Picasso mar joval korabban ki tudott szélesiteni
a kozonseég értd tamogatasaval.

Ez utobbi millossi gondolatot kovetve dontottink ugy, hogy a Magyar MUvészeti
Akadémia MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézete altal elinditott hosszu-
tavu tancmulveészeti kutatasi projektet a magyar tancszinpad e klasszikus alapjaival
kezdjuk. Korabbi koteteink, az Aurora I-11. (2020), a Magyar Csupajdték (2021), to-
vabba a megjelenés alatt allé Aurora Ill. és Aurora 1V. a magyar balett- és tancmu-
vészet egy-egy nemzedeékét tekintik at a reformkortdél a Il. vilaghaboru eléestéjéig.
Jelen kotet (Az idd kUszobén) 6sszegzi a korabbi kutatasok lényeges Ujdonsagait, és
attekintést ad a magyar tancmuiveészet torténetérdl a reformkortol a rendszervalta-
sig. A tanulmanyokat - a korabban emlitett két gondolat mentén - két csoportba
szedtuk: A romantikus magyar tdncjdték idedlja, illetve: Bartok hatdsa a magyar
tdncszinpadra. A szovegeket tanc- és eszmetorténeti sorrendbe illesztettik, s Ugy
szerkesztettUk ¢ket, hogy egymast kiegészitsék.

A kotet nyitotanulmanya (Farkas Attila: A tdnc filozofidja) a tancmUvészetet he-
lyezi el Georg Wilhelm Friedrich Hegel irasaitol Ludwig Wittgensteinen at napjaink
muovészetelméletéig. Azt a kozkeletU vélekedést cafolja, miszerint a mUvészetbol-
cselet nem foglalkozik a tanccal. Ramutat, hogy a kérdés kiindulopontja is téves,
ugyanis maganak a mUveészeti agnak a meghatarozasa is kortars nehézségekbe Ut-
kozik, de ettdl a tanc létezik. S6t, azt mutatja ki, hogy Hegel - és bizonyos megszo-
ritasokkal Wittgenstein - azt a lecsupaszitott, absztrakt tancot tekinti a mivészeti
ag lényegi megnyilvanulasanak, amelyet Milloss képviselt. Errél a tancmiveész igy
beszélt: ,[M]indig az dltaldnosbdl vontam le a magam szdmdra a kulénoset, és RO-
veztem ki vele a magam utjdt, melyet mds még nem jdrt.””

5 KERENYI: i m. (1981), 2.
6 GACH:i m. (1982), 13.
7 KERENYI: i m. (1981), 5.
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A kovetkezd tanulmany a magyar romantikus balett - emlitett - korszakalkoto
alakjat, Aranyvary Emilia munkassagat elemzi. Bélya Anna Maria - Ponyai Gyorgyi
- Dani Erzsébet (AranyVdRy-projekt - Tdnctorténet és virtudlis valdsdg) arrél szamol-
nak be, hogy mi vizualizalhato hitelesen virtualis kornyezetben a mivésznd életrajzi
adatai alapjan fellépéseibdl, tancmozdulataibdl és a szinpadi kérnyezetébdl. A filo-
l6giai és tanctorténeti kérdésfeltevésen tul a kutatok létrehoztak egy digitalis isme-
retterjesztd anyagot, igy az elméleti kutatas az oktatasban felhasznalhato gyakor-
lati eredményeket hozott.

Gombos Laszlo (A balett szerepe Hubay Jend szinpadi mUveiben) és Lazar Gyorgy
(Bartok Béla: A fabol faragott kirdlyfi - Egy tdncjdték sikeres bemutatdjdnak hatdsa
a magyar balettre) tanulmanya egymasra rimel. Ugyanazt a korszakot (~1890-
1930%) mutatjak be két kulonbozd életut (Hubay és Bartok) alapjan, s igy adnak tel-
jes képet a magyar balett operahazi korszakanak elsé negyven éveérdél. Hubay, akinek
zenetorténeti sulyat ma csak kevesen |atjak, a kor Unnepelt szerzéje volt és ope-
raiba olyan balettbetéteket irt, hogy azt még a fanyalgod kritikusok is elismerték.
Bartok ellenben Ugy irta meg a magyar balettzenét megujito Kirdlyfit, hogy kézben
végig az operajara és a pantomimjére gondolt. Jellemzd, hogy a Mandarint sikerre
vive Milloss a kiralyfit egyszer sem tancolta, viszont velencei rendezésében (1950)
a magyar nép-, az egyetemes akadémiai és a demi-caractere tancok 6sszegzését
hajtotta végre.® A tancmUveész portréjat Kévago Zsuzsa mutatja be (Megkésett ta-
ldlkozds - Milloss Aurél [1906, Ozora - 1988, Roma]). A féként magyarorszagi és
Bartok-el6adasait ismertetd szoveg a koreografus szakmai munkassagat allitja el6-
térbe és az alapjan rajzolja meg hazai hatasait.

Az utolso két szoveg a Milloss altal a tancba atUltetett bartoki modell kései meg-
nyilatkozasait elemzi. Milloss ars poeticajaval rokonithatd Kricskovics Antalé is (Bolya
Anna Maria: Tdncnyeluvi crossover és bartoki egység - A délszldv folkloranyag tdnc-
szinhdzi feldolgozdsi tipoldgidja Kricskovics Antal életmiuvében). A tanulmany a magyar
koreografusi iskola alkotojanak egy mUve és egy trilogiaja alapjan a kolo hagyomany
bartoki szintd tancmUvészeti feldolgozasat elemzi. Ugyanez a délszlav tanc kerul
elétérbe Szorényi Levente tancballadajaban is, ahogy azt a zarotanulmany (Kiss
Eszter Veronika: A néptdnc és a kortdrs tdncmuvészet taldlkozdsa a Kémuives Kele-
men rockballaddban) részeletesen elemzi.

A konferenciat és a kotetet is vitainditoként szerkesztettUk. A célunk az, hogy
a magyar tancmuiveészet kutatoival kozosen értelmezzUk és Ujraértelmezzik a ren-
dezések tanulsagait és az életutak modelljeit. Ezt a torekvésunket is Milloss jelolte
ki szamunkra: ,Gondosan kell 6rkédnink azon, amit a multbdl a joud szamdra szin-
tetizdlnunk kell.”

8  VEROLI Patrizia: Milloss Aurél Rkoreogrdfusi munkdssdga, I. rész (1906-1945) = Tdnctudomdnyi
Kozlemények, 2012, 4. évf., 2. sz., 71-91.

9 GACH:i. m. (1982), 13.
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Farkas Attila
A tanc filozofiaja

Bevezetés

Tanulmanyom elsd részében azt vizsgalom, hogy miért részesult kisebb figyelem-
ben a tanc a mUveészetfilozofidban, mint a tobbi mUvészeti ag, elsésorban a kolté-
szet, a zene és a festészet; a masodik, rovidebb részben kitérek a tancmuiveészet
antik aranykoranak néhany teoretikus tanulsagara; a harmadik részben a tancmu leg-
fontosabb jellemzdit tekintem at, ennek soran javaslatot teszek a reprezentacio és
az expresszio viszonyanak egy olyan értelmezésére, amelyre eddig kisebb figyelem
iranyult. frdsom az analitikus tancfilozofia okfejtéseire tamaszkodik, azzal a céllal,
hogy elinditson tovabbi kutatasokat, ezek soran feltétlenUl szukségessé fog valni
a kontinentalis filozofia kUlonbozd iranyzatainak beemelése a tancmuUveészet vila-
ganak tanulmanyozasaba.

A ,hidnyzo miveszet”

A tanc alulreprezentalt a filozofiai esztétikaban, allapitja meg Francis Sparshott The
Missing Art of Dance cim( 1983-as tanulmanyaban. Ez a tevékenység eredetileg nem
zOtt. Hegel szerint a mUvészet megvaldsitja egy nép szellemét Ugy, hogy napfényre
hozza az igazsagot vagy az eszmét anyagi formaban. A mlveészetrdl sz6lo rendszer
csak a festészetet, a szobraszatot, az épitészetet, a koltészetet és a zenét tartal-
mazza, amelyek kozul az elsd harom lathatoan, a masodik kettd pedig hallhatoan
jeleniti meg az igazsagot.! Sparshott értékelésére sokan tamaszkodnak az analitikus
filozofiaban, nem példa nélkuli, hogy Hegel bekerul ebbe a filozofiai iranyzatba, elég
Hegel esztétikajaban rogziti és reflektalja azt a torténelmi fejleményt, ami a XVIII.
szazadban zajlott le. Addig a mUvészetnek nem volt olyan egységes rendszere, ami-
bél a tanc allitdlag kimaradt. A vizualis mldveészetek, a koltészet és a zene egyUttes,
mUvészetként vald emlitése nem volt szokasos sem az antikvitasban, sem a kdzép-
korban, de még a reneszanszban sem. Aztan megszaporodtak azok a parhuzamok
és hasonlosagok, amelyeket Eurépaban a kézmuUvesipar kontextusabol kiszabaduld
festészet és szobraszat, valamit a szabad mlvészetek kozott felfedeztek.? Az dssze-

1 V. SPARSHOTT, Francis: The Missing Art of Dance = Dance Chronicle, 1983, 6. sz., 164-183.

2 Hogy Hegelnek altalaban milyen szerepe van, illetve milyen jovéje lehet az analitikus filozofiaban, arrol
képet alkothatunk REDDING, Paul: Analytic Philosophy and the Return of Hegelian Thought, Cambridge,
Cambridge University Press, 2007 alapjan.

3 VO. KRISTELLER, Paul Oskar: The Modern System of Arts = U6: Renaissance Thought and the Arts. Prince-
ton, Princeton University Press, 1990, 244-225.
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rendezés teoretikus alapjaként készen allt a platoni-arisztotelészi utanzaselmélet
hagyomanya, ami a német filozofiaban az autondom muivészet eszméjéve fejlddott
tovahb.

A mUveészet birodalmanak kohézidja és identitasa az elméleti és kozkulturaban
egyarant megerésodott, az autonom miveészet gondolata gyokeret vert nemcsak az
alkotd és a kritikus, hanem az ,egyszer(” nézo, hallgato és olvaso fejében is. Az auto-
nomia fogalma logikailag természetes modon (ha lehet a logika kapcsan természe-
tessegrél beszélni) a heterondomiaval kerUlt oppozicidba, ugyanakkor a gyakorlatban
dekontextualizacié eredményének bizonyult, ami pedig kisvartatva - vagy inkabb
azonnal - rekontextualizacioba torkollott, mivel a minden kontextusatol megfosz-
tott fogalmat még elgondolni sem tudjuk, akkor sem, ha az adott fogalom a mUvé-
szet attributuma. Konkrétan a mUvészet felszabadult a ,tron és oltar” hatalma aldl,
fUggetlenedett a hasznossagtol, a képzéstél és a modern természettudomanyok
fejlédése miatt élesen elvalt, s6t szembekeruUlt a tudomannyal. A képzémUveészet
a templom szakralis terébdl a mUzeum vagy a galéria profan, vagy kvazi szakralis
terébe vandorolt, s ott nyerte vissza kontextusat; a drama a szinhazbol az iroda-
lomba koltozott; a zene a zenésztdl a zeneszerzéhoz, a hang a fulekbdl a partitira-
ba. Altaldban meger$sodott a szerzé pozicioja mindenki massal szemben, ezzel kol-
csOnhatasban erdsodott a nemzeti kultura kontextusa makroszinten, ismét csak
minden massal szemben.

A tanc ebbdl a transzformacios Ugyletbdl nem jott ki jol. Addig ugyan rendben
mentek a dolgok, amig a tanc a tarsas osszejovetelek életvilagabol felkerult a szin-
padra, de onnan nem tudott - miként a drama - bevonulni az irodalomba, vagy - mi-
ként a zene - nem valt a kottaval egyenléveé. Még Ugy sem, hogy a tancmozdulatok
lejegyzésére mar a reneszanszban torténtek kisérleteks és a Laban-kinetografia
a maga nemeében uUgyszolvan tokéletes. A szerzd személye igy bizonytalansagban
maradt, a zeneszerz6, a koreografus és a tancos egyarant szoba kerult, de ebben az
osszefuggésben a kevesebb tobb, sét csak az egy lenne definitiv. A tanc ennek el-
lenére a nemzeti kulturak része maradt, de nem tudott annak centrumaba, a mUvé-
szet rangjara emelkedni. Elsé latasra meglepd moédon ebbe az iranyba hatott a tanc
és a szakralitas viszonyanak atalakulasa is. Az autondom muiveészet eszméje Ugy jott
létre, hogy fuggetlenedett a szakralis kontextustol. Marmost a nyugati kultUraban
a tancnak nem volt olyan mély beagyazottsaga a szakralitasba, mint az antikvitas-
ban vagy Keleten. Igaz ez annak ellenére, hogy a Biblia néhany helyen emliti a tan-
cot®, példaul A Prédikrdtor konyvének 3. fejezetében olvashatjuk, hogy ,ldeje van
a sirasnak, és ideje a nevetésnek / ideje a gyasznak, és ideje a tancnak”, és hogy az
egyhazi Unnepekkel parhuzamos laikus liturgiaban a kortanc tobb helyen szakralis
funkciot toltott és tolt be.6 A beagyazottsag hianyanak kovetkezményeként, a tanc

4 Vo. VARGYAS Brigitta: Ember és tdnc a reneszdnszban = Vildgossdg, 2005, 2-3 sz., 55-62.
5 Kaszonom Windhager Akosnak, hogy felhivta figyelmemet erre a fontos vonatkozasra.

6 VO. ANDRASFALVY Bertalan: A hallgatosdg nélkuli népmdvészet, https://folkradio.hu/folkszemle/andras-
falvy_hallgatosagnelkulinepmuveszet/index.php (utolso letoltés: 2019. 08. 11.); BOLYA Anna Maria:
Tdnc a maceddn szakrdlis hagyomdnyban. Doktori (PhD) értekezés, Debreceni Egyetem, BTK, 2015.




Farkas Attila: Atanc filozofidja

konnyebben vonulhatott volna at a modern mUvészet rendszerébe, mint a tobbi
muoveészet, mert azoknak elébb el kellett szakadniuk a teologiai kotottségektdl. Nem
ez tortént, mert a szabad mlUvészet elérése a tobbieknek azaltal sikerult, hogy meg-
szuntetve megdrizték a szakralitast, a tancnak viszont, ha volt is valamit megériz-
nie, az nem bizonyult elégségesnek.

A tancnak az autoném muUvészettel 6sszevetve azok a jellemzdi kerUltek elétér-
be, amelyek annak ,primitivitasat” tamasztottak ala. Az a hamis latszat keletkezett,
hogy a mUvészet a nyelv, a reflexio, a tudas, az eszme, a kultura, illetve a civilizacio
fogalmaival jellemezhetd; a tanc viszont ezek hianyaval, egy olyan valamiként, ami
a szimbolum, a nyelv, a kultUra és a civilizacié el6tti. Masfeldl viszont megjelent
a lehetdsége annak a sokkal kedvezébb megitélésnek - mi tobb, rajongasnak - a tanc-
cal kapcsolatban, hogy az valamiképpen az ember 6si, eredeti, romlatlan metafizi-
kai lenyegeét fejezi ki, eszerint atalakitva Schiller tételét: Az ember akkor igazdn ember,
amikor tdncol.” Az analitikus filozofusok kozul is tobben megkérddjelezik az elmé-
letbdl hianyzo tancmUvészet tételét. SzerintUk az megallja a helyét, hogy a tancot
hidba keressUk a nagy muUvészetfilozéfiai rendszerekben, viszont megtalaljuk filo-
zofiailag relevans egyéb szovegekben.2 De meég ettdl is jobban allnak a dolgok, mert
a nagy filozofiak is foglalkoznak a tanccal, még Hegel is.

A német filozofus ugyan nem szorul védelmuinkre, de a méltanyossag azt kivanja,
hogy szot ejtsunk a tanccal és a balettel kapcsolatos prognozisarol. Az elérejelzés

ben latja: ,a vilag gondolata csak abban az idében jelenik meg, miutan a valdsag
befejezte alakulasanak folyamatat és elkészUlt".? Ebbdl kiindulva a ,joslas” nem
a filozofia dolga. Ugyanakkor a hegeli rendszer mégiscsak a teljességre torekszik,
mar egy korai nagy mUvében az all, hogy ,Az igaz, az egész."19 A valosag egészét
mint fejléddést, mint a fogalom megvaldsulasat kell spekulative megragadni, a tor-
ténelem mozgasa azt mutatja, amit a fogalom is tanit, és a fogalom alapjan elgon-
dolhato a torténelem egésze, a jovot is beleértve. A modern vagy romantikus muo-
vészet vezetd dgazatai a festészet (hozza képest meég az épitészet és a szobraszat
is csak masodlagos), a zene és a koltészet, ezek targyalasa teszi ki a mUvészetfilo-
zofia tulnyomo részét. De a szinpadi mUvészetek szamara is jut némi hely. E tevé-
kenyseégcsoport akkor valhat igazan szabad muovészetté, ha ,elszakad a koltészet
eddigi uralmatdl, s azt, ami eddig tobbé vagy kevésbé csupan kisérlet és eszkdz volt,

7 VO. SCHILLER, Friedrich: Levelek az ember esztétikai nevelésérdl = UG: MUvészet- és torténelemfilozofiai
frdsok. Ford. PAPP Zoltan, MESTERHAZI Miklds, Bp., Atlantisz, 2005, 206.: ,az ember csak akkor jatszik,
amikor a szo teljes értelmében ember, és csak akkor egészen ember, amikor jdtszik”.

8 V0. VAN CAMP, Julie: Philosophy of Dance = Dance Chronicle, 1996, 3. sz., 347-357.; BRESNAHAN, Aili:
The Philosophy of Dance. https://plato.stanford.edu/entries/dance/#pagetopright (utolso letdltés: 2019.
08. 11).

9  HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich: A jogfilozdfia alapvonalai vagy a természetjog és dllamtudomdny vdzla-
ta. Ford. SZEMERE Samu, Bp. Akadémiai, 1983, 23.

10 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich: A szellem fenomenoldgidja. Ford. SZEMERE Samu, Bp. Akadémiai,
1979, 18.
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onalld célla teszi, s magaban alakitja ki. Ehhez a felszabadulashoz halad tovabb
a dramai fejlédés folyaman mind a zene és a tanc, mind a szinész tulajdonképpeni
mulveészete."1! Egyel6re azonban még nem tartunk itt, értékeli a helyzetet Hegel az
1820-as években.'2 A szinész ma inkabb még csak a szerz¢ szécsove, amikor meg-
kisérli megforditani a viszonyt, hogy a darabot onkifejezése eszkdzeként hasznal-
ja, keveés sikerrel jar mOveészi szempontbol. Ezt 1atjuk példaul a commedia dell’arte
rogtonzéseinek hagyomanyat folytatd szinjatszasban és a természetesség szinpadi
kultuszaban. Ugyanakkor a puszta technikai rutin értelmében felfogott virtuozitas
sem vezethet célra. A kiutat és a megoldast a zsenialis virtuozitas fogja jelenteni,
amelynek mintajat a zenei el6éadasbol mar ismerhetjuk. Az opera és a balett, az
operaénekes és a balett-tancos helyzete még rosszabb. Mozart Vardzsfuvoldjat
ugyan dicséri Hegel, mint mértéktarto alkotast, de az opera és a balett mas el¢ada-
sait csak cirkuszi csinnadrattanak mindsiti, amelyek a dramaturgiat a mese latva-
nyossagaval cserélik fel, s mar azel6tt a mlUvészet hanyatlasat mutatjak, hogy az
létrejott volna. A mUvészet ugyanis nem elérhetd az ének harsogasaval, a zene
csengésével, a szinpad pompajaval, a jelmez gazdagsagaval, a labak mozgasanak
bravurjaval. Ahhoz tébb kell, mégpedig az, hogy a kulséségeken atcsillanjon valami
szellemi, amit a technika csak megmutat nekunk, s nem uralkodik a szellem folott,
ha ebben az esetben van benne szellem egyaltalan. Wagner kritikusai mondhatnak,
hogy Hegel a mitoszba hanyatld wagneri operat biralja, mar annak megszuletése
elétt. Lehet, de az a feltételezés talan fontosabb, hogy a hegeli balettidealnak a mai
tancmuUveészet minimalista torekveései latszanak megfelelni. Szurke szinpadon fekete-
fehér, egyszerU jelmezben, smink nélkuli mezitlabas tancos jelenik meg, aki vissza-
fogott gesztusokkal adja eld sajat értelmezését.

Osszefoglalva az eddigieket: a tanc alulreprezentalt ugyan a filozéfiai esztétika-
ban, de nem hianyzik onnan teljesen.

A tancmivészet aranykora

igencsak relevans a csaszarkori Roma gorog nyelven iro szatirikusa, Lukianos.!?
A Beszélgetés a tdncrol szerzdje rendkivUl kritikus a korabeli kulturaval szemben.

11 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich: Esztétikai eléaddsok Ill. Ford. SZEMERE Samu, Bp. Akadémiai, 1980,
395. A német szoveg a legtobb hegeli konyvhoz hasonldan elérhetd online tobb helyen is, a legjobban
kezelhetéen itt: https://www.textlog.de/hegel_aesthetik.html; az idézett rész németdl: Einen dritten
Standpunkt endlich nimmt die ausubende Kunst dadurch ein, daR sie sich von der bisherigen Herrschaft
der Poesie loslost und dasjenige, was bisher mehr oder minder bloRe Begleitung und Mittel war, zum
selbstandigen Zwecke macht und fur sich zur Ausbildung gelangen laBt. Zu dieser Emanzipation geht
im Verlaufe der dramatischen Entwicklung sowoh!l die Musik und der Tanz als auch die eigentliche
Kunst des Schauspielers fort.” https://www.textlog.de/5865.html (utolso letoltés: 2019. 08. 14.).

12 Erdemes itt megjegyezni, hogy Hegel Esztétikai eléaddsait tanitvanya, Heinrich Gustav Hotho adta ki
néhany évvel mestere haldla utan a fennmaradt jegyzetek alapjan, nem tudhatjuk, hogy a szoveg
mennyiben tUkrdézi Hegel intencioit, s mennyiben Hotho Hegel-képét, de ez a torténeti-filoldgiai prob-
léma szamunkra most nem elsédleges fontossagu. Hegel muUvészetfilozofigjardl jo osszefoglalod:
GETHMANN-SIEFERT, Annemarie: Einfohrung in Hegels Asthetik. MUnchen, Fink, 2005.

13 Koszonom F. Orosz Saranak, hogy emlékeztetett a szerzé fontossagara.
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Biralja a koltészet kulonbozd nemeit, valamint a filozofiat és a vallast, csak a tanc
nem mutatja szerinte a hanyatlas tUneteit. A tanc élé mivészet, nem a régi formak
kiUresedett ismételgetése, mint a kortars tragédia, nem is a régi formakkal vald
szofisztikus visszaélés, mint a filozofia, s nem alkalmazkodik a hatalom legitimaci-
0s elvarasaihoz, mint a torténetiras. A tanc ugyszolvan aranykorat éli a romlasban.
Lukianos cafolja a primitiv tanc eléitéletes toposzat. A tancosnak a technikai kész-
segek elsajatitasan tul, de ahhoz mérhetéen ismernie kell mas kapcsolodd formakat,
a zenét, a ritmust, az idémeértéket, szintugy a festészetet, a szobraszatot és a reto-
rikat, mint az érzelmek kifejezésének miveészetét. De tisztaban kell lennie tartalmi
vonatkozasokkal is, ami az etika és kulonosképpen a mitoldgia ismeretét koveteli
meg. Ez utdbbi tényleg nem kis feladat, tekintve a gorog-romai mitoszok kaotikus
bdségét, nem meglepd, hogy a dialdgus legnagyobb részét ennek targyalasa teszi
ki. A tancmUvészet segédtudomanyainak felsorolasaban egy ponton kedvesen meg-
all. Mert a logika mar szukségtelen pedantérianak szamit."14 Az antik szerzé a mai
bevett tipologia szerint a preautondm muivészet torténelmi korszakaban elemezte
a tancot, ezért sem tartoztatta meg magat a haszonelv( érveléstdl. Eszerint a tanc
nemcsak azeért értékesebb a testgyakorlasnal, jelesul a birkdzasnal, mert szebb, ha-
nem azért is, mert kevésbeé artalmas az egészségre. A tanc tulajdonképpen a legjobb
sport. Ennek némiképp ellentmond az autonom tancmuUvészet tapasztalata, a modern
balett egy nem szandékolt mellékhatasa. Darren Aronofsky Fekete hattyy cimU
2010-es filmje kiélezetten mutatja be azt a rendkivuli testi és lelki terhelést, ami
a balerinakat palyajuk alatt éri, s aminek hatasara a Natalie Portman altal alakitott
féhés szemelyisége felbomlik.

A kozkultura kilonbozd szintjein eredd kozépkori és reneszansz tanchagyomanyt
sajatos modon folytatd és atértelmezd Ujkori balett, amely a XVIII. szazadban Jean-
Georges Noverre és masok munkassaganak hatasara alakult ki, s viragkorat mind-
maig éli, az antikvitas idealjaval Osszevetve joggal nevezheté a tancmivészet
ezUstkoranak. 1983 6ta ezt erdsiti bennUnk minden évben a tanc vilagnapja aprilis
29-én, ez a datum Noverre 1727-es szuletésnapja.

Mi a tancma?

A tancmU0” vagy ,tancalkotas” az angol nyelv( analitikus filozofiaban hasznalatos
dancework (dance work of art) forditasaként jelzi azt a definicios torekveést, ami arra
iranyul, hogy a muUvészetfilozéfia hagyomanyos fogalmait alkalmazzak a tancra.
TancmU az, amit a tancmUveészet, személy szerint a tancmlvész hoz létre. Ennek
a megforditasa is minden tovabbi nélkul értelmes kijelentés: a tancmUvészet az
a tevékenység, a tancmulvész az a valaki, aki tancmUvet alkot. Ebbdl a korforgasbol
ugy lehet kijonni, hogy tartalommal toltjuk meg az 6sszefuggést, megfogalmazunk
olyan jellemzdéket, amelyek megléte valamilyen jelenséget tancmuUvé avat. Graham

14 LUKIANOQS: Beszélgetés a tdncrol. Ford. TRENYCSENYI-WALDAPFEL Imre, Bp., Magyar Helikon, 1959, 48.
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McFee egy konyveét alapul véve azt mondhatjuk, hogy a tancmU olyan valami, ami
(1) legalabb egyszer el6adhato; (2) absztrakt tipus, amit az el6adas megvalosit;
(3) a koreografus tevékenységének eredmeénye, akinek szandékatol a m0 identita-
sa és jelentése legalabb részben fugg; (4) a tancos eléadasaban, interpretaciojaban
jelenik meg; (5) érzékelhetd mUvészeti tulajdonsagokkal rendelkezik; (6) szandékolt
alkotas, aminek létezését valamilyen tagan értelmezett intézményi kontextus biz-
tositja, mely kontextus a mivészet bizonyos fogalmara tamaszkodik.1>

Korultekintéen megszerkesztett lista, de az is rogton latszik rajta, hogy legalabb
annyi kérdést vet fel, mint amennyit megvalaszol, sét tobbet. A tancmy mint abszt-
rakt tipus elegans megfogalmazas, de mint mar szo6 volt rola, erésen vitathato, hogy
a tanciras be tudja-e tolteni azt az ontologiai szerepet, amit a szoveg vagy a parti-
tUra. A tancmU alkotoja a koreografus és a tancos. Rendben, a zeneszerzd inkabb
zenemUveész, mint tancmUvész. De ha nem lenne zenemU, mire tancolna a tancos?
Itt segitségUnkre lehet a film analogidja, egy regény adaptaciodja soran az alkoto
inkabb a rendezd és a szinész (meg a forgatokonyviro, illetve az egész stab), mint
a regény szerzdje, akinek esetleg eszében sem volt, hogy filmet csinaljon, példaul
azeért, mert akkor ez a technika még nem volt ismert. A tancmU érzékelhetd mUveé-
szeti tulajdonsagokkal rendelkezik. Mik is ezek tulajdonképpen? Nyilvan lehetnek
esztétikai mindségek, mint a szép, a fenséges, a harmonikus, a tragikus vagy a ko-
mikus. Ezekkel kapcsolatban régi kérdés, hogy az objektum vagy a szubjektum
okozza-e 6ket, vagy valami mas, esetleg az intézményi kontextus. Mert ahhoz,
hogy valamit mUalkotasnak, esetUnkben tancmdnek nyilvanitsunk, eljuthatunk ugy,
hogy muUvészeti tulajdonsagokat veszUnk rajta észre, s azt mondjuk ra, hogy ez
tancmy. De a forditott Ut is jarhato, az intézményi kontextusbol értesulink réla,
hogy tancmuUvet 1atunk, s kisvartatva miOveészeti tulajdonsagokat ismerunk fel rajta.
Vagyis a kontextus ismerete hijan nem tudjuk eldonteni, hogy egy adott mozdulat-
sor, mondjuk a futomozgas egy tancmU része-e, vagy egy sportesemeényeé, vagy ép-
penséggel valaki csak el akarja érni a buszt. Ellene vethetnénk az ilyen institu-
cionalista érvelésnek, hogy mindenki lathatja, plane az avatott szem, hogy a tancos
kecsesebben fut, mint az atlagember, de mi van, ha a tancmU éppen a hétkdznapi
futast akarja beemelni univerzumaba, s még sikerul is neki?

Folytathatnank a kérdések sorat, de talan ennyi elég ahhoz, hogy arra gondol-
junk, nem jarunk-e jobban, ha mas Uton indulunk el, s azt prébaljuk megnevezni,
ami minden muUalkotasban kozos, aztan ha ez megvan, megvizsgalnank azt a saja-
tos modot, ahogy ez a kozos az egyes mUveészetekben, esetinkben a tancban meg-
jelenik. Tobb ilyen egyetemes modszertani alapot is kinal a miUveészetfilozofiai ha-
gyomany, korlatozzuk most vizsgalodasunkat a reprezentaciora és az expresszioral

A muUveészet reprezentacios elmélete szerint a mU valamit megjelenit, ami mas,
mint maga a mU. A nyugati filozofia torténetében az elmélet Platon Allamanak
tizedik konyvére és Arisztotelész Poétika cimU szovegére megy vissza. Naluk a mU-
vészet mimézis, utanzas, mégpedig a valosag utanzasa. A kilonbség kettejuk kozott

15 MCFEE, Graham: The Philosophical Aesthetics of Dance: Identity, Performance and Understanding. Hamp-
shire, Dance Books, 2011.
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az, hogy Platonnal a mUvészet altal utanzott valdsag maga is utanzat, az ideak utan-
zata, igy a mUvészet tulajdonképpen az utanzas utanzata, ekképp értéktelenebb,
mint a valdsag, és még inkabb, mint az idea; Arisztotelész viszont nem fogadja el
az ideaelméletet, és sokkal pozitivabban értékeli a mUvészetet. Az elmélet nagyban
hatott Noverre nézeteire is, amennyiben a tancot a koltészethez és a festészethez
hasonloan a természet hU masolataként fogta fel, valamint a romantika mUvészet-
eszmeényeére, 6sszekapcsolodva a természetkultusszal. Az 6gorog mimézis tovabb
élt egy sajatos, a tanccal rokon mUvészeti ag, a ,mindent utanzdé” pantomim nevé-
ben is.

Mas a valosag és mas a miveészet, az utébbi virtualis és illuzorikus. A mU ugyan-
akkor része a valosagnak, de sajat valdsagaval képes bemutatni a valosag latszatat
is. A kulonbség a mUveészeti agak kozott abban all, hogy mas modon hajtjak ezt vég-
re. A folyamat magyarazatara tobben a retorikai tropusok valamelyikének analo-
gidjat alkalmazzak. Susanne Langer errdél Ugy vélekedik, hogy minden mivészet
szimbolumteremtd vallalkozas. A zene idészimbolumokkal dolgozik, a képzémUveé-
szet a virtudlis teret hasznalja, a koltészet az életet, a tanc szintén azt, de nem
a szavak, hanem a mozdulatok nyelvének segitségével.’® A tancmU a valdsagot elemi
szinten kétféle metodus szerint reprezentalhatja. Megteheti (1) minden kUlonos fel-
tétel nélkul, pusztan altalanos kulturalis kodok segitségével. Ha a balerina kislanyt
alakit, enhez ill6 sminket, frizurat és jelmezt visel, ha a szerelmet akarja megjele-
niteni, kezét szivéhez emeli. De olyan is szép szammal el6fordul, hogy (2) a repre-
zentacio csak valamilyen kulonds feltétel megléte esetén muUkodik. A nézének, hogy
megeértse a tancmulvet, szUksége van bizonyos - adott esetben elmélyult - torténeti,
szociologiai, politikai, netan mulvészetelméleti ismeretekre. Szamos balett antik
mitoldgiai témat dolgoz fel, vagy tesz arra utalast, Ugy latszik, Lukianosnak igaza
volt, amikor ezekre oly nagy figyelmet forditott, mert ezek nélkUl a modern tancot
sem tudjuk kovetni.

Tobb tancfilozéfus annak a meggyézédésének ad hangot, hogy a tancmU repre-
zentalhat, s6t lehet mindenekel6tt reprezentativ, de ez nem kotelezd, nem a repre-
zentacio a tancmy lényege, kUlonosen nem az utanzas.!” Kozuluk jo néhanyan in-
kabb az expresszidra szavaznak.'® Ezen elmélet szerint minden mdvészet a mUvész
belsé vilagat, gondolatait, érzelmeit vetiti ki, a mUvészeti agnak megfeleld eszko-
zOkkel, igy alkot a kozonség szamara is érzékelhetd virtualis vilagot. A megjelenités
teorigja értelmében a tancos amikor Juliat vagy Romeot alakitja, nem érzi azt
a szerelemet, amit a veronai fiatalok, hanem csak bemutatja, vagy ha ugy tetszik,

16 VO. LANGER, Susanne K.: Feeling and Form: A Theory of Art Developed from Philosophy in a New Key.
New York, Charles Scribner's Sons, 1953. A témardl masok: GOODMAN, Nelson: Languages of Art: An
Approach to a Theory of Symbols. Indianapolis, Hackett Publishing, 1976; WALTON, Kendall: Mimesis as
Make-Belive: On the foundations of the Representational Arts. Cambridge, MA, Harvard University Press,
1990; DANTO, Arthur C.: A kdzhely szinevdltozdsa. MUvészetfilozofia. Bp., Enciklopédia, 2003.

17 V0. BRESNAHAN: i. m.

18 V. COHEN, Selma Jean: A Prolegomenon to an Aesthetics of Dance = The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, 1962, 1. sz, 19-26.; DALY, Ann: Isadora Duncan’s Dance Theory = Dance Research Journal, 1994,
2.sz., 24-31.; CHALLIS, Chris: Dancing Bodies: Can the Art of Dance Be Restored to Dance Studies? =
Dance, Education and Philosophy. MCFEE, Graham (ed.), Oxford, Meyer & Meyer, 1999, 143-154.
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utanozza azt; nem is Ugy gondolkodik, mint 6k, bar azzal valoszinUleg egyetért,
hogy esetUkben a szerelem nagyobb érték, mint a csaladi hagyomanyok, de mas
eszkozoket valasztana a szép cél elérésére. De biztos, hogy igy van ez? A tarsada-
lomtudomanyok maodszertana ismeri a beleéld megismerést, amikor a megfigyel®
azonosulni igyekszik a megfigyelt személlyel, megtagadnank ezt a lehetéséget
a mUveésztél? De nem is kell az, hogy a tancos (akar csak atmenetileg) Romeodva
vagy Luciferré valjon, elég, ha érzelme, véleménye alakul ki a jelenséggel kapcso-
latban, s azt kifejezi nekunk. A tanc expressziv elmélete nemcsak ,egyszer(” egyé-
ni érzelmek kifejezésére vonatkozik, hanem a legbonyolultabb szociokulturalis
jelenségek értékelésre is. Mindazonaltal ezzel az elmélettel kapcsolatosan is el-
mondhaté az, ami a reprezentacioval 6sszefuggésben: lehet, de nem univerzalisan
kotelezd. Végtére is nem tudjuk minden kétséget kizardan, hogy mit érez a tancos,
vagy hogy érez-e egyaltalan valamit témajaval kapcsolatban, lehet, hogy egyszer(-
en csak szeret tancolni, bar ebben az esetben ezt a szeretetet kozvetiti nekunk,
meég ha nem is akarja.

Nem is olyan biztos, hogy a reprezentacio és az expresszio kizarja egymast.
Kapcsolatuk tobbféleképpen mUkodhet. A tancot tekinthetjuk a kommunikacié egy
fajtajanak, amely sajatos nyelvet vagy nyelvszer( eszkozkészletet, illetve médiu-
mot hasznal. A tancnyelv eltér ugyan a beszélt nyelvtél abban, hogy nincs neki
meghatarozott szotara és grammatikaja, de a mozgas és a testtartas, valamint
a gesztusok alkalmazasa hasonld mUkodeést eredményez.’® A tancmU annak megfe-
leléen viszonyul a tanccal torténd kommunikaciohoz, mint altalaban a muUalkotas
a kommunikaciohoz. A tancmU intencionalis tevékenység eredménye, a teleologikus
folyamat soran a tancos hasznalhatja eszkozként a kifejezni szandékozott tartalom
lattatasahoz az utanzas formai eszkdzét. Az ,utanzas” a mUvészettel kapcsolatban
nagy filozofiai multja ellenére sokak szamara lekicsinyléen sértd kifejezés. Utanoz-
ni a gyerekek vagy a kevésbeé tehetséges miveészek szoktak (hogy a majmokrol mar
ne is beszéljunk). Ebben a jelentésében a sz6 nem a valdsag és a mivészet, hanem
a mUvész és egy masik mUveész viszonyara vonatkozik. A zseni alkot, az epigon uta-
nozza. De még ebbdl is szUlethet igazi mUvészet a parodiaban, erre szamos példat
ismerunk a klasszikusoktél a posztmodernig. Az onkifejezés és az utanzas viszo-
nyaban az utanzasnak raismerunk egy olyan fogalmara is, amely tényleg a mdveé-
szet lényegét fejezi ki, mégpedig Ugy, hogy egyben hatarat is feszegeti. A Genezis
konyvében mondja Isten, hogy ,teremtsink embert a mi képunkre és hasonlatos-
sagunkra”. Az ember nem Isten, de mégis az alkotasnak ezt a szakralis fogalmat
képviseli a maga modjan a mliveész is. A tancos, hogy eszméit kifejezze, a maga ha-
sonlatossagara sajat testébdl sajat teste segitségével virtualis embert alkot.

Wittgenstein filozofidja hatasara kétségessé valt, hogy lenne valami olyasmi,
ami az altalanos fogalmak ala tartozo elemek mindegyikében kozos lenne. Hires
példaja a jdték fogalma, illetve az a sokféle cselekvés, amiket jatékoknak nevezink:
ezekben a jelenségekben egyaltalan nem egyvalami a kozos, ami miatt aztan

19 VO. LANGER: i. m. (1953); GOODMAN: i. m. (1976); MARGOLIS, Joseph: What, After All, Is a Work of Art?
University Park PA, The Pennsylvania State University Press, 1999.
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mindegyikre ugyanazt a szot alkalmazzuk - hanem egymassal szamos kulonbozé
modon rokonok".2° A mivészet esetében nyilvan szamos rokonsagi viszonyt tud-
nank megallapitani, de célszer(bb, ha most egy szUkebb korre, az el6ado-mUveésze-
tekre korlatozzuk érdeklddésunket. A tanc tébb mindenben hasonlit a zenére és
a szinhazra, de el is tér t6lUk, mivel ha nem igy lenne, arra gyanakodnank, hogy
esetleg nem is 6nallo mUvészet. A tancmU eredeti esetben megegyezik az eldadott
zenemUvel és szindarabbal abban, hogy az eléado térben és idében ugyanott van,
mint a befogadd. Ha felvételrdl van sz, természetesen ez nem all, de ugyanugy
nem all egyiknél sem. A tancos és a szinész, valamint az énekes rokonok, mert
mindharman a sajat testuket hasznaljak az el6éadas soran. A zenész télUk eltéréen
hangszert hasznal, amit sajat teste meghosszabbitasaként is felfoghatunk. A tancos
csak a test |athatd mozgasaval abrazol, a szinész viszont, ha nem némajatékban
latjuk, beszél is, s6t inkabb a verbalis nyelv az 6 médiuma. Minden tiszta el6ado-
muvészet hajlamos a hibridizaciora, tobbszorosen is. Ennek leglatvanyosabb példaja
a musical. A tanc, a szinhaz és a zene ugyanazt az ontologiai problémat veti fel: Mi
a szerepe az eléadonak a mU létrejottében? Kozvetitd, értelmezd, alkotd? A legna-
gyobb problémat ismét az okozza - s ezzel Ugy latszik, minden mUvészetelmélet-
nek szamot kell vetnie -, hogy ellentétben a szinhazzal és a zenével, a tancmU
esetében bizonytalan az absztrakt irott tipus léte.

20 WITTGENSTEIN, Ludwig: Filozofiai vizsgdléddsok. Ford. NEUMER Katalin, Bp., Atlantisz, 1992, 65. §.
NémetUl a német-angol kétnyelvU kiadasban: WITTGENSTEIN, Ludwig: Philosophische Untersuchungen.
Philosophical Investigations. Oxford, Blackwell Publishers, 1953: ,es ist diesen Erscheinungen garnicht
Eines gemeinsam, weswegen wir fUr alle das gleiche Wort verwenden - sondern sie sind miteinander
in vielen verschiedenen Weisen verwandt”.
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Bolya Anna Maria - Ponyai Gyorgyi - Dani Erzsébet
AranyVaRy-projekt - Tanctorténet es virtualis valosag

A virtualis terek felhasznalasa az oktatasban még gyerekcipében jar. Bar 2016-ot
a virtualis valosag évének nevezték, az oktatasban vald megjelenésének inkabb el-
szort példaival talalkozunk Magyarorszagon. Nemzetkozi szintéren vannak repre-
zentativ felmérések a VR-felhasznalas oktatasi eredményeirdl, és Magyarorszagon
is fellelhetéek ez iranyu kezdeményezések.! A tanctorténet oktatasanak virtualis
tartalommal valo szemléltetésérdl eddig a nemzetkozi szakirodalomban nem jelent
meg adat. Ugy t0nik, hogy a Debreceni Egyetem Konyvtarinformatika Tanszékének
€s az Arts 5.0 kutatocsoportnak kozos projektje az elsd ilyen jellegd kezdeménye-
zés. A 2018-ban indult innovativ projekt a magyar balett-torténet korai korszakai-
nak kutatasahoz kapcsolodik. Az Aurdra 1. és 2. projekt a magyar balettélet kiala-
kulasanak fontos pontjait veszi gorcsé ala: a Pesti Magyar Szinhaz (késébb Nemzeti
Szinhaz) 1837-es megnyitasat, Campilli Frigyes balettmester mikodését és Arany-
vary Emilia els¢ jelentds primabalerina és elsé koreografusné sorsat. A virtualis
tartalom kifejezetten Aranyvary személye és a Nemzeti Szinhazban vald mUkodeése
koré épul. A projektben a Magyar TancmuUvészeti Egyetem tanctorténet-oktatoi és
a Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézetének
kutatoi is részt vesznek. A projektet a Magyar MUvészeti Akadémia MUvészetelmé-
leti és Modszertani Kutatointézete tamogatja, amelyért ezUton is koszonetunket fe-
jezzuk Ki.

Aranyvary Emilia, az elso magyar primabalerina, koreografusnd és kora

A romantikus balett tancbeli formanyelve a XIX. szazad harmincas éveire alakul ki
Parizsban. A romantika emberének a balett mdfaja a fantaziavilagba vald elmene-
kulésre adott lehetdséget. Beleélhette magat a fantomlényekkel intenziv kapcsolat-
ba Iépd emberi Iények torténetébe.2 A kor két legjelentdsebb balettje, A szilfid (1832,
1836) és a Giselle (1841) a rusztikus, vidéki vilagot allitotta szembe a titokzatos,
tulvilagi 1ényekkel, 1ényeges részUk azonban a masodik felvonas, ahol a testetlen
tundérek kapnak fészerepet. A formanyelv valéjaban ezeknek a Iényeknek az ab-
razolasara alakul ki3 Ez igen fejlett tanctechnikat kovetelt meg, amely els@sorban
légies és felfelé torekvd elemeket tartalmazott. A formanyelv 0sszegezte a tancos

1 MERCHANT, Zahira - GOETZ, Ernest T. - CIFUENTES, Lauren - KEENEY-KENNICUTT, Wendy - DAVIS,
Trina J.. Effectiveness of virtual reality-based instruction on students' learning outcomes in K-12 and
higher education: A meta-analysis = Computers & Education, 2014, 29-40.; KARPATI Aniko: A virtualitds
helye az oktatdsban - A 3D mint oktatdsi eszkoz = Virtudlis Kornyezet, Virtudlis Oktatds. Szerk. OLLE
Janos, Bp., ELTE, 2012, 109-111.; ACZEL Petra: Virtudlis valosdg az oktatdsban - Ment-e a VR dltal az
oktatds elébb? = Informdciés Tdrsadalom, 2017, 4. sz., 7-24.

2 LEE, Carol: Ballet in Western Culture. A History of its Origins and Evolution, Routledge, New York, 2002.
3 Uo., 140-141.
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feladatat: az éteri Iények megjelenitését.* A legszembetUndbb Ujitas a spicctechni-
ka tancnyelvbe valdé mUveészi inkorporacioja volt, amely Amalia Brugnoli ,elképesz-
t¢" spicctanca 6ta a nyugat-eurdpai szinpadokon egyre ismertebb lett. A tOndéralak
megformalasa: a gravitacioval vald ellenszegulés olyannyira kivanatos volt, hogy
a tancosndék igen nehéz technikai igénybeveételtél sem riadtak vissza.s

Az elsd spicc-cipék mar sarok nélkuliek voltak szogletes orral és szaténselyem
cipérésszel. Utdbbi egyébkeént is a korabeli divat része volt, hasonlitott a korabeli
akrobatak és kotéltancosok cipdjéhez. A spicctechnika fejlesztésével a puha cipd-
ket bdrtalppal, a cipé hegyét pedig extra varrasokkal erdsitették meg. A 1dbnak
a kemeényitett muszlin, nemez, karton cipdbelsé és boka koré szorosan megkotott
szalagok adtak tamogatast. A keményitett cipék csak a romantika utan, 1880-ban
terjedtek el, addig a romantikus balerinak a sajat talalékonysagukra és testi erejuk-
re, Ugyességukre voltak utalva a spicctechnikaban. A balerina és a spicc-cipd korul
kialakult szabalyos kultusz a romantika sajatossaga. Ez a kultusz szinte ugyanolyan
kelleke a romantikus balettnek, mint maga az eléadas.6

A magyarorszagi mivészeti életben - egyes elszort vendégjatékoktol eltekintve
- a korai romantikus stilus, vagyis a hUszas és a harmincas évek stilusa nem tudott
meghonosodni. A romantikus balett-technikanak nincs nyoma a korabeli kritikakban.
Fordulopont a Pesti Magyar Szinhaz (késébb Nemzeti Szinhaz) 1837-es megnyitasa,
amikortél megkezddédik a tanckar kinevelése, amelynek elsd jelentds személyisége
a Bécsbdl érkezett, olasz szarmazasu Campilli Frigyes volt. A balettkar szinvonala
meég sokaig elmaradt a balettek el6adasahoz szUkséges szinvonaltol, azonban a jo
szolistak hamar megjelentek. Az elsd valéban nemzetkdzi mércével mérve is ma-
gas szinvonalu balerina Aranyvary Emilia volt.”

Aranyvary romantikus szépségideal, kivald technikaju és eléadokészségl, hazai
és nemzetkozi szinpadokon is koruUlrajongott tancosnd, az 1850-es évek masodik
felének magyar primabalerindja. Aranyvary Emilia az 1830-as évek veégeén (valoszi-
nUleg 1838-ban vagy 1839-ben) szUletett. JOmodu pesti csalad gyermekeként eld-
szor a Német Szinhaz francia tancmesterétdl tanult. Még egészen fiatalon, 1848
majusaban lépett fel elészor a Nemzeti Szinhazban. A hazai kd6zonség és a sajto is
hamar felfigyelt paratlan tehetségére, kUlIfoldi tanuloéveit és elsd sikereit is figye-
lemmel kisérték. SzUlei Parizsban tanittattak, Arthur Saint-Léon, a korszak egyik
legismertebb férfitancosa és legnevesebb balettmester-koreografusa képezte, és az
1850-es évek elején mar a parizsi Théatre Lyrique-ben volt elsd tancosnd.8

4 Jo.

5 FISHER, Jennifer: Why Ballet Men Do Not Stand on Their Toes (but Georgian Men Do) = The World of
Music, 2014, 3. évf., 2. sz., 59-77.; LEE, Carol: Ballet in Western Culture. A History of its Origins and
Evolution. Routledge, New York, 2002.

6 BOLYA Anna Maria: Romantika a balettben = Aurdra - A magyarorszdgi balett sziletése. Campilli Frigyes
40 éve Magyarorszdgon. Az elsé magyar primabalerina és koreogrdfusnd - Aranyvdry Emilia. Bp., MMA
MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2020.

7 KOVAGO Zsuzsa: Romantika Magyarorszdgon - Eurdpai hatdsok = Auréra - A magyarorszdgi balett szu-
letése. Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon. Az elsé magyar primabalerina és koreogrdfusnd - Arany-
vdry Emilia. Bp., MMA MUvészetelméleti és Modszertani Kutatéintézet, 2020.

& VALYI ROzsi: Nemzeti tdnchagyomdnyaink sorsa a szinpadon, a balett az abszolutizmus €és a kiegyezeés
kordban = A magyar balett torténetébdl. Szerk. VALYI Rozsi, MUvelt Nép, 1956; KOEGLER, Horst: Balett-
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Az 1840-1850-es években Pesten a Nemzeti Szinhazban jellemzdéen kulfoldi
sztarbalerinak (Fanny Elssler, Fanny Cerrito, Lucile Grahn) produkcioi jelentették az
igényes balettmUsort. Neves hazai szolistaink és a bécsi, parizsi, londoni, milanoi
szinhazakéhoz hasonléan magasan képzett balettkarok nem voltak. Nem kis 6romet
jelentett tehat a balett hazai rajongodinak, amikor Aranyvary Emilia kulfoldi képzé-
sek és vendégszereplések utan 1854-ben visszatért Pestre a Nemzeti Szinhazhoz,
és kezdetben idénként vendégként, majd 1856 marciusatol 1859 aprilisaig szerzo-
dott tagként rendszeresen tancolt nemzeti szinpadunkon. Ez az idészak tekinthetd
a hazai klasszikus balettmUvészet szuletésének és egyben els¢ fénykoranak.
A Nemzeti ebben az idében nem is szorult sztarbalerinak meghivasara, az egyut-
test igazgatd Campilli Frigyes balettjei, illetve szamos operabetétje Aranyvary f6-
szereplésével kerUltek bemutatasra.

A fiatal balerina ,kellemes szende arcza, dusgazdagsagu hajzata, piczi labai s ter-
mete altal” egészen elvarazsolta a kozonséget, de nem csak bajos kulsejével és  fél-
reismerhetetlen talentumaval”, hanem ,szép szerény magaviseletével” is megnyerte
a sziveket. Bizonyos, hogy a korban ritka kivald technikaval birt, a kritikak rendre
kiemelték ,tanczbravourjait”, ,szabatos lejtéseit”, ugyes ,labujjhegyezéseét”, konnyed
Jlebegéset”, | szilaj fordulatait”, kifejezd hajlékonysagat”, ,villamsebes atvaltozasait”,
Jhulldmos hajlongasait”, ,merész pirouette-jeit”, ,bamulatraméltd erejl” szokéseit,
Leleven és konnyUd” labait. Szinészi kifejezés terén is felvette a versenyt a legna-
gyobb kulfoldi sztarokkal: alakitasaiban ,koltéi kifejezéseit”, ,élvezetes mimikajat”,
Jbeszédes elevenség(” arcjatékat dicsérték. Fellépésein a Nemzeti Szinhaz rendsze-
rint ,telve”, sét ,tomve” volt, és miatta még a hosszabb ideje repertoaron lévé ba-
lettmUveket is szivesen Ujra és Ujra megnézte a kozonség. Szamait rendre hosszas
és ,zajos tapsok” kozott ismételtették.®

Nagy sikereket aratott az Annita, az elrabolt ara, az Esmeralda, a Katalin, a rablo-
vezérnd, valamint A furfangos szobaledny fészerepeiben, és a balett ,koszorujaként”
remekelt szamos operabetét szolistajaként is. Leghiresebb alakitasa a Giselle cim-
szerepe Vvolt, ezt évekig tancolta Campillivel. Tancosndi karrierje mellett alkotoként
is bemutatkozott, ¢ volt elsd néi koreografusunk: 1854 juniusaban mutattak be
a Toborzdk cimU kétfelvonasos, népi életképeket és kulonféle karaktertancokat tar-
talmazé mulveét. A sikerek ellenére azonban mar 1857-ben meg-megmutatkozott,
hogy a Nemzeti Szinhaz kiallitasban méltatlanul igénytelenné valé balettjei és a kU-
l6nféle operabetétek nem nyUjtanak szamara valddi taviatokat. A sajto is surgette
a tancrepertoar frissitését. Kdzben a Kassarol indult, majd a Nemzetiben Campilli

lexikon. Szerk. KORTVELYES Géza, Bp., ZenemUkiado, 1977; REDEY Tivadar: A Nemzeti Szinhdz torténete.
Bp., Kiralyi Magyar Egyetemi Nyomda, 1937; PONYAI Gyorgyi: Aranyvdry Emilia - A magyarorszdgi
balett kezdetei és Aranyudry Emilia = BOLYA Anna Maria - DANI Erzsébet - PONYAI Gyorgyi - VASS Jo-
hanna: A magyarorszdgi balett kezdetei és Aranyvdry Emilia - El6adds. Bp., Magyar MUvészeti Akadé-
mia, MUvészetelméleti és Mddszertani Kutatointézet Konyvtara, 2019.

9 PONYAI Gyorgyi: Aranyudry Emilia, az elsé magyar primabalerina és koreogrdfusnd - mukodése és mu-
vészete a korabeli sajto tikrében = Aurdra - A magyarorszdgi balett szuletése. Campilli Frigyes 40 éve
Magyarorszdgon. Az elsé magyar primabalerina és koreogrdfusné - Aranyudry Emilia. Bp., MMA M(vé-
szetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2020; PONYAI Gyorgyi: Aranyvdry Emilia. A magyarorszdgi
balett kezdetei és Aranyudry Emilia = BOLYA Anna Maria - DANI Erzsébet - PONYAI Gyorgyi - VASS Jo-
hanna: A magyarorszdgi balett kezdetei és Aranyvdry Emilia - El6éadds. Bp., Magyar MUvészeti Akadé-
mia, MUvészetelméleti és Mddszertani Kutatointézet Konyvtara, 2019.
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keze alatt lassan szolistava érd Uj tehetség, Rotter Mari is egyre tobb szerepet ka-
pott. Az operabetétek tancszamainak el¢adasahoz igy mar nem volt szukség Arany-
varyra - ilyen magasan képzett (és jol megfizetend®) primabalerinara -, és gazsi-
egyeztetési problémakrol is szoltak a sajtéhirek. Tavozasarol fel-felroppentek
tévesnek bizonyuld hiresztelések, 1859 janudarjaban azonban mar biztossa valt,
hogy marcius végeével Aranyvary elhagyja a Nemzetit. A szerzédésbontas részletes
hattere nem ismert, valészinG, hogy tobb tényezd egyulttes hatasa vezetett odaig,
hogy az akkor husz év koruli primabalerina felmondjon a szinhazban. Statuszat és
szerepeit utdda, Rotter Mari vette at.10

A Nemzeti Szinhaztél tdvozva Aranyvary Emilia kezdetben vidéki nagyvarosok
(Szeged, Arad) szinpadain tancolt. A Kolozsvari Nemzeti Szinhdzban a milanoi Scala
els@ tancosa, Luigi Montella partnereként lépett fel nagy sikerrel, baletteket és ope-
rabetéteket adtak eld. A Havi Mihaly-vezette kolozsvari szintarsulattal 1860-ban
Bukarestben is vendégszerepelt.!! Ez a nagyszabasu turné azonban anyagi okok
miatt kudarcba fulladt, és Aranyvary valoszinUleg ezutan mar nem is tért vissza
Pestre. Hazai és olasz lapok tuddsitasai szerint a kovetkezdkben Italia szamos
nagyvarosaban (Milano, Bologna, Rdma, Modena, Ferrara, Parma) turnézott fésze-
repeket tancolva, vagy szerzddott le egyes szezonokra szinhdzakhoz, Anconaban
egy litografidn meg is orokitették; kozben fellépett Londonban is. Utjat 1871-ig
Firenzéig tudjuk kovetni, itt azonban hirtelen nyoma veszik, megszinnek a rola
sz06lo hiradasok, és egyelére nem lelhetd fel rola tovabbi informacio.'2 Kézismert-
sége, valamint a hazai és olasz szinpadokon is mutatott élénk mUvészi aktivitasa
tUkrében ez a személye korUl hirtelen bealld csend zavarba ejté és megmagyaraz-
hatatlan. A sajat idejében magyar viszonylatban példa nélkul alléan sikeres hazai
és nemzetkozi karriert befutd, a kozonség altal szeretett és tisztelt primabalerinank
tovabbi sorsat harmincas évei elején romantikusan titokzatos homaly fedi el.

Az Aurdra elnevezésU magyar balett-torténet kezdeteit kutatd projektsorozat
masodik része Aranyvary Emilia életének titokzatos pontjaira deritett fényt, gaz-
dagitotta az Aranyvary-kutatas adatait, Uj litografiat fedezett fel az idésebb koru
Aranyvaryrol, és atfogd képet igyekezett adni mUveészi tevékenységérdl a korabeli
sajtokritikak, ismertetések fényében. Ehhez a projekthez tarsult a virtualis tér
elkészitése, amelynek fé pontjai a Nemzeti Szinhaz épuUlete, Aranyvary alakja és
a romantikus balett ,fétisei” voltak. Jelen projektben készitett virtualis tér oktatasi
és tudomanynépszerdsitési céely.13

10 PONYAI Gyorgyi: Aranyvdry Emilia. A magyarorszdgi balett kezdetei és Aranyvdry Emilia = BOLYA Anna
Maria - DANI Erzsébet - PONYAI Gyorgyi - VASS Johanna: A magyarorszdgi balett kezdetei és Arany-
vdry Emilia - Eléadds. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia, MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointé-
zet Konyvtara, 2019.

11 LASKAY Adrienne: A mUtdnc Rialakuldsa az erdélyi szinpadokon = Mdvelddés, 2009, 62. évf., szeptem-
ber, 4-9.

12 PONYAL: i. m. (2020).

13 BOLYA Anna Maria: Tdnckutatds és VR = ADA 2019 konferencia absztraktkotete. Debrecen, Debreceni
Egyetem Informatikai Kar, 2019.
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Avirtudlis tér elkészitése

A 3D-technologiak mar régodta nem ismeretlenek a mindennapi életben. NépszerUek
a haromdimenzios képalkotassal kapcsolatos rendszerek (haromdimenzios fenyke-
pezés, haromdimenzids televiziozas, 3D-s, 4D-s, 5D-s stb. mozik, haromdimenzids
szamitogépes jatékok, haromdimenzids szimulacio) és a haromdimenzids nyomta-
tas.4

A virtudlis valosdg (virtual reality, VR) nem pontosan meghatarozott fogalma
sokkal szélesebb felhasznalasu technikara utal. A f6 tobblet a térben valo aktiv
részvetelben és a tobb érzékszervre vald hatasban mutatkozik meg elsdsorban.
A virtualis valosag alapvetd jellemz@i: szamitogépes technikaval alkotott rendszer,
maga a felhasznalo is jelen lehet a virtualis térben, a felhasznald a térben talalhato
objektumokkal interaktiv modon ,kolcsonhatasba” Iéphet, az interaktivitas a térbeli
torténésekkel egyutt ,real time” jellegy, és a latvanyon tul mas érzékszervekre hato
elemek is megjelenhetnek a rendszerben.t®

A virtualis tartalom megjelenithetd kétdimenzids formaban szamitogep képer-
nyoéjén vagy Kivetitén; megfeleld eszkdz (,head-set”, ,szemuveg”) segitsegevel, vagy
akar specialis, ilyen célra kialakitott terekben (,barlangok”).te

Az Aurora-projekt virtualis tartalmai 3D-s MAX- és UNITY-rendszerben készultek.
A 3D-s MAX egy haromdimenzios modellezd- és rendereldszoftver, amely életh(
3D-animaciok, latvanytervezés, virtualisvalosag-élmeény létrehozasara alkalmas.
El6nye, hogy kompatibilis a tobbi Autodesk-programmal. A UNITYY? elényei: mind-
seégi grafika, kiemelkedd fejlesztdi kornyezet, rugalmas terek a 3D-s modellezéshez
és viszonylag egyszerU utoszerkesztés. A virtualis térben rogzitett és mozgathato
objektumok is elhelyezhetdek. Tobb, a UNITY hasznalataval megvalosult projekt
ismert orvosi, repuléstechnikai és haditechnikai tertleteken.'®

Az Aurora 2. projekt virtualis tartalmanak elkészitése a Debreceni Egyetem
Konyvtarinformatika Tanszékének virtualis tereket megalkotod programjaval egyutt
készult AranyVaRy-projekt néven. A tanszék a muoveészeti vonatkozasu virtualis
terek megalkotasaban mar rendelkezik tapasztalattal.*®

14 DANI Erzsébet: Az AURORA-projekt 3D- és VR-kornyezete = BOLYA Anna Maria - DANI Erzsébet -

PONYAI Gyorgyi - VASS Johanna: A magyarorszdgi balett kezdetei és Aranyudry Emilia - Eléadds. Bp.,
Magyar MUvészeti Akadémia, MUvészetelmeéleti és Mddszertani Kutatointézet Kényvtara, 2019.

15 Uo.
16 Uo.
17 Unity Technologies (game engine).

& BUJDOSONE DR. DANI Erzsébet: Az AURORA-projekt 3D- és VR-kRornyezete = BOLYA Anna Maria - DANI
Erzsébet - PONYAI Gyorgyi - VASS Johanna: A magyarorszdgi balett kezdetei és Aranyvdry Emilia - EIG-
adds. Bp., Magyar MUOvészeti Akadémia, MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet Konyvtara,
2019.

19 GILANYI Attila: Virtual reconstruction of historic monuments = 9th IEEE International Conference on
Cognitive Infocommunications (CoginfoCom), Szerk. RACZ Anna - BALINT Marianna, CHMIELEWSKA
Katarzyna, 2018, 341-345.
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A megalkotott modellben egy korbejarhatd, zoomolhato |, virtualis valosagként”
megélhetd szinhazi tér jott 1étre.20 Az elkészités els® fazisa Aranyvary pesti fellé-
pési helyszinének, az 1837-ben elkészUlt Pesti Magyar Szinhaz (Nemzeti Szinhaz)
késdbb bdévitett, majd 1913-ban lebontott épuletét rekonstrudlta virtualis térben.
Itt a nehézséget az jelentette, hogy az épulet mar nem létezik, és részletes tervrajzot
sem talaltunk réla levéltari dokumentumok kozott. A geometriailag pontos szin-
hazbelséhoz a Zitterbarth Matyas-féle 1835-06s tervrajzok lettek volna szuksége-
sek, amelyek eddig nem keruUltek eld, és az irodalmak sem emlitik 6ket.2! Az 1837-
ben épuUlt klasszicista stilusu épulet mas korabeli magyar szinhdazakhoz hasonloan
a parizsi Odeont vette mintaul, ez segitség volt a VR-tartalom elkészitésében.22

A szinhazbelsd kialakitasahoz két nézétéri tervrajz, szoveges méretleirasok és
az 0SzK, valamint a FSZEK digitalis képtaranak nézdétér-, paholy- és szinpadabra-
zolasai alltak rendelkezésre. Az épUlet kUlsé dbrazolasai viszonylag nagyszamuak.
(Mindosszesen mintegy 40 item all rendelkezésre.)

A virtudlis térben az épulet kUlseje feldl rogton a nézétérre érkezunk. Ebben az
autentikus térben korbenézhetink az 1850 koruli Nemzeti Szinhaz nézéterén. Az
autentikus térbe inzertként kattintasra legordul egy modern stilusy virtualis kialli-
tas. Ennek tartalmai: a hattérben Aranyvary legismertebb Canzi-féle portréja all be-
agyazott tartalomként. A szinpadon korben 10 darab (3, 4, 3) virtualis kivetitéva-
szon helyezkedik el, amelyek az alabbi tartalmakat kozvetitik az Aurora kutatasi
projekt leendé publikacidjanak szovegeét és internetes beagyazott linkeket hasznal-
va, tudomanynépszerUsitésre és oktatasra alkalmas formaban:

Aranyvary Emilia, az elsd magyar primabalerina és koreografusnd

Uj felfedezés! Aranyvary Emilia dj képe kerllt eld!

A Pesti Magyar Szinhéz/Nemzetti Szinhéz Aranyvary idejében - képekben Epiilet

: Nezdter

[lyen volt a Vasérnapi Ujsag szerint

Atitl

Rovid balettirodalom-torténeti lotto

20 VASS Johanna: A magyarorszdgi balett kezdetei és Aranyvdry Emilia - Beszdmold a mdrcius 20-i MMA
Konyutdrban tartott eléaddsrdl. Bp., MMA MUvészetelméleti és Modszertani Kutatointézet, 2019. 03. 29.,
https://www.mma-mmki.hu/hu/hirek-esemenyek/a-magyarorszagi-balett-kezdetei-es-aranyvary-
emilia-.html (utolso letoltés: 2019. 05. 30.).

21 V4. pl. BATHORY Istvan: A Nemzeti Szinhdz épitésének és lebontdsdnak torténete. Bp., 1914; SZEKER
Laszlo: A nemzet szinhdza épitésének 150 éves torténete. Bp., 1987.

22 BOLYA Anna Maria - DANI Erzsébet - PONYAI Gyorgyi - VASS Johanna: A magyarorszdgi balett kezde-
tei és Aranyvdry Emilia - Eléadds. Bp., Magyar MUveészeti Akadémia, MUvészetelméleti és Modszertani
Kutatointézet Konyvtara, 2019.
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Romantikus balerindk vendégszereplése a Nemzeti Szinhdzhan
az1840-1850-es években - rajongas, sztarkultusz és a sajtd véleménye

Acip - a balerina legmisztikusabb kelléke

Képzeld el te is!

A virtudlis kiallitas tovabbi tartalmait a romantikus balett ,fétisei” képezik. A f6
kellék a romantikus balerina spicc-cipdje. Az Uvegasztalon elhelyezett spicc-cipd
a XIX. szazadi romantika korabeli spicc-cipék abrazolasai alapjan készult el. A masik
fontos kellék a romantikus tUtU. Romantikus balett és a virtualis valésag megalko-
tasanak taladlkozasanal ez képezi a legnehezebb pontot. A romantikus tutl szok-
nyajanak fé célja a balerina tundérszerUségének hangsulyozasa. Anyaga minél
konnyebb, tUllszerd, tobbrétegl és szallongo. Egy ilyen tulajdonsagokkal rendelkezd
matéria megrajzolasa igen nehéz feladatot ad a virtualis tér alkotdja szamara.23

Az elkészult virtualis teret Ujra megrajzoltuk online tanteremként felhasznalha-
to formaban. Az ehhez felhasznalt operacios rendszer a magyar kutatok altal fej-
lesztett MaxWhere, amelyben kulonféle 3D-terekben elhelyezett kivetitétablakon
oktatasi anyagok (internetes tartalmak, fajlok) helyezhetdék el.24

Avirtualis valosag felhasznalasi lehetdségei a tanctorténet-oktatashan
és a tudomanynépszeriisitéshen

A fels@oktatas metodusaival és az Ujabb generaciok sajatossagaival foglalkozo ku-
tatasok azt mutatjak, hogy az oktatasban bizonyos szemléletbeli valtozasra van
szUkség. Az Uj modellek kiindulasi pontja a gyorsulva valtozo generaciok kulonféle
sajatossagainak figyelembevétele. A Z- és az Alfa-generaciok az informaciofelvétel-
hez és -feldolgozashoz, valamint az életvezetéshez vald viszonyukban jelentésen
kulonboznek a megeldz6 generacioktol.2s Masfeldl elvaras a digitalis kompetenciak

23 RACZ, Anna - GILANYI, Attila - BOLYA, Anna Maria - CHMIELEWSKA, Katarzyna: A virtual exhibition on
the history of Hungarian ballet = 2019, 10th IEEE International Conference on Cognitive Infocommu-
nications (CoginfoCom), 431-432., IEEE, 2019; RACZ, Anna - GILANYI, Attila - BOLYA, Anna Maria -
CHMIELEWSKA, Katarzyna: Early history of Hungarian ballet in virtual reality = 2019, 10th IEEE Inter-
national Conference on Cognitive Infocommunications (CoginfoCom), 193-198., IEEE, 2019.

24 RACZ, Anna - GILANYI, Attila - BOLYA, Anna Maria - CHMIELEWSKA, Katarzyna: On a model of the first
National Theater of Hungary in MaxWhere = 2020, 11th IEEE International Conference on Cognitive
Infocommunications (CoginfoCom), 000573-000574, IEEE, 2020; RACZ, Anna - GILANYI, Attila - DECSEI,
Janos - BOLYA, Anna Maria - CHMIELEWSKA, Katarzyna: A Presentation Room in the Virtual Building of
the First National Theater of Hungary = 2020, 11th IEEE International Conference on Cognitive Infocom-
munications (CoginfoCom), 000517-000522, IEEE, 2020.

25 BOLYA Anna Maria - DANI Erzsébet - GYORFFY Agnes - PONYAI Gyorgyi - LEVAY Péter: 5th generation
TANC - Eldadds és kerekasztal-beszélgetés. Bp., Magyar MUvészeti Akadémia, MUvészetelméleti és
Maodszertani Kutatointézet, 2018.
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jelenléte, amelyet késébb a munkaerdpiacon is szamonkérnek. Ezekhez a valtoza-
sokhoz az oktatasnak alkalmazkodnia kell.26 Megfeleld el6készitéssel tehat nagyon
is aktualis a 3D- és virtualis tereknek a tantargyi metodikaba vald beillesztése.

A tdncmUveészet torténetének oktatasi terepei Magyarorszagon elsésorban a Ma-
gyar Tancmulveészeti Egyetem, a Budapest Kortarstanc Féiskola, a kozépiskolai
(OKJ-s vegzettséget és érettségit ado) képzések, tancvezetéképzd tanfolyamok és
egyUttesek studioi, iskolai. Az oktatas céljai a kovetkezd kompetenciak mentén
fogalmazodnak meg: lexikalis anyag rogzitése; altalanos kép kialakitasa az adott
tanckulturarol a korszak kontextusaba agyazva; a tanctorténet egyes fejlddési
folyamatainak felismerése, atlatasa; onallé gondolkodas batoritasa és fejlesztése;
motivacio erdsitése és fenntartasa; kreativitas fejlesztése; a tanc gyakorlati isme-
reteinek 6sszekapcsolasa az elméleti ismeretekkel; a tancoktatas ismereteinek el-
méleti keretbe helyezése; a tancos, a koreografus munkajahoz szukséges ismeretek,
tapasztalatok atadasa és mUvészetelmeéleti szempontbdl relevans gondolatok alap-
szint0 atadasa.?’

Ugyanakkor széles korU lehetéségek vannak a tanctorténet eredményeinek tudo-
tinik, reneszanszat éli. A népszerUsitésben az oktataséhoz hasonldak a célok, mig
a fontossagi sorrend alapvetéen kulonbozik: az elsd cél a motivacio felkeltése; ezt
koveti az ismeretatadasi kompetenciak fontossaga, amelyben elsé helyen all az
adott korba és kornyezetbe vald belehelyezkedés.?8

A virtudlis valosag jellemzdje, hogy hasznaldjanak jelenléte bennfoglalt, elmeruld,
a reprezentacio nem csupan vizualis, hanem multimodalis. A tapasztalas elvontsa-
ganak helyét az experiencialis, konkrét tapasztalas valtja fel, a hasznalo pedig nem
nézi, hanem ,viseli” a szamitégépet.2° Ezért a virtualis valdsag bevond élménye ro-
videbb id6 alatt alakitja ki korrajz és a kornyezet ismeretét a kozvetlen tapaszta-
las révén. A mozgasos tartalmak bemutatasaval raébresztheti a hasznalot az egyes
tancnyelvi valtozasok, innovaciok kulturalis és mivészeti jelentdségére.3°

Gyakran tapasztalhato, hogy a tancos novendékek komformitashoz és mintako-
vetd oktatasi stilushoz szoktak, és ebbdl a tanulasi stilusbol nehezen tudnak krea-
tivabb tanulasi folyamatra valtani. A virtualis térben valo szabadabb megismereési
forma a tanulokat batrabb gondolkodasra 6sztonozheti. A balett kemény vilagahoz
formailag hasonlo térben, mégis tamogato jellegl kornyezetben talalhatjak magu-

26 KARPATI Aniko: A uirtua//’tq’s helye az oktatdsban - A 3D mint oktatdsi eszkéz = Virtudlis Kornyezet, Vir-
tudlis Oktatds. Szerk. OLLE Janos, Bp., ELTE, 2012, 109-111.

27 BOLYA Anna Maria: Tdnctérténet, tdncmielemzés és tdnctorténet érettségi felkészité tdrgyak oktatdsi
sillabuszai. Tantdrgyi program és Utmutato a teljes tdrgyhoz (négy szemeszter). Bp., Magyar TancmUveé-
szeti Egyetem, 2017.

22 BOLYA Anna Maria: Tdnckutatds és VR = ADA 2019 konferencia absztraktkitete. Debrecen, Debreceni
Egyetem Informatikai Kar, 2019.

29 ACZEL Petra: Virtudlis valdsdg az oktatdsban - Ment-e a VR dital az oktatds elébb? = Informdcids Tdr-
sadalom, 2017/4, 7-24.

30 BOLYA Anna Maria: Tdnckutatds és VR = ADA 2019 konferencia absztraktkétete. Debrecen, Debreceni
Egyetem Informatikai Kar, 2019.



Bolya Anna Maria - Ponyai Gyorgyi - Dani Erzsébet: AranyVaRy-projekt...

kat: gondolatban beléphetnek egy masik vilagba. Ezaltal a virtualis térnek a jovo-
ben egyfajta stresszneutralizald szerepe is lehet.3!

A motivacio kialakitasara és fenntartasara a virtualis tér érdekessége, konkrét-
saga, Ujdonsaga és kortarsi stilusa miatt alkalmas. Ma minden oktatasi szinten
jelentkezik a motivaciés probléma, amely megfeleléen el¢készitett és megtervezett
oktatas/VR kapcsolodasokkal bizonyitottan a javulas iranyaba mozdithato el. A krea-
tivitas fejlesztése és a virtualis térrel vald hasznalodi interakciok széleskorisége
egyenes aranyban all egymassal.2

A tanctorténet-oktatas célja a gyakorlati ismeretek elméleti keretbe helyezése,
majd a belséveé valt ismeret alkalmazasa a gyakorlatban. A virtualis tér hasznalata
ebben jo lehetdségeket kinal. Konkrétsaganal fogva a tancoktatasi kornyezethez
hasonlo: nem elvont, hanem célzott ismereteket nyujt. A térrel valod interakcio, az
immerziv élmény és a képzeletiség, valamint a tény, hogy a virtualis tér hasznaloja
nem nézoé, hanem valés idejU aktor, komplex ismeretatadast tehet lehetéveé a tan-
cosndvendékek szamara. A virtualis valosag alkalmazasa a tancoktatas elméleti
keretbe helyezésében alapvetd szerepet tolthet be.33

A virtualis terek alkalmazasa mellett balett-torténeti kutatasi projektjeinkhez
olyan tanari segédanyagokat is készitettunk, amelyek a kortars felsoktatasi és
gimnaziumi diakgeneracio szamara hatékony modszereket alkalmaz. Ezek kozott
van az emlitett oktatasi tér VR-learningként vald hasznalata és a hiperfigyelem és
meélyfigyelem fazisvaltasait hatékonyan kezelé HY-DE-modszer felhasznalasa.34

31 GYORFFY Agnes: Kegyetlen-e a tdnc? Gondolatok egy tdncos alkotds margojdra - A kegyetlen tanc (Flesh
and Bone 2016) cimU sorozat pszicholdgiai szempontu mdelemzése. 5th Generation TANC blog,
http://5thgenerationdance.hu/kegyetlen-e-a-tanc/ (utolso letdltés: 2019. 05. 10.).

32 BOLYA Anna Maria - GILANY!I Attila - RACZ Anna: Tdnctorténet és virtudlis valésdg = Auréra - A ma-
gyarorszdgi balett szuletése. Campilli Frigyes 40 éve Magyarorszdgon. Az elsé magyar primabalerina és
koreogrdfusnd - Aranyuvdry Emilia. Bp., MMA MUvészetelméleti és Modszertani Kutatdintézet.

33 BOLYA Anna Maria - DANI Erzsébet - GYORFFY Agnes - PONYAI Gyorgyi - LEVAY Péter: 5th generation
TANC - Eléadds és kerekasztal-beszélgetés. Bp., Magyar MUvészeti Akademia, MUveszetelméleti és
Modszertani Kutatéintézet, 2018; ACZEL: i. m. (2017), 7-24.; BOLYA-GILANYI-RACZ: i. m. (2019).

34 DANI Erzsébet: Multimedial Refocalizations of Attention in Digital Learning: An Interdisciplinary Model =
Journal of Systemics, Cybernetics and Informatics, 2020, 18. évf. 1. sz, 244-260.; BOLYA-DANI-
GYORFFY-PONYAI-LEVAY: i. m.. (2018); ACZEL: i. m. (2017), 7-24.
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Gombos Laszlo
A balett szerepe Hubay Jeno szinpadi miveiben

Hubay Jend neve eddig ritkan merUlt fel a balett torténetével kapcsolatban, hiszen
mUkadési terUletei kozUl mindig mas és mas kerult a figyelem kozéppontjaba. Pedig
szinpadi mUvei a maguk idején jelentds figyelmet keltettek itthon és kulfoldon egy-
arant, és szinte valamennyiben taldlhato kisebb-nagyobb tancjelenet. S6t, két utolso
muUvében, Az 6nzd dridsban és a Csdrdajelenet cimd balettben a tanc vette at a f6-
szerepet. Hubay operainak sikerét azonban gyorsan elfeledtették a maig népszerd
hegedUdarabok, zeneszerz6i életmUveét pedig pedagogiai sikerei arnyékoltak be, hi-
szen az 6 nevehez fUzdédik a vilaghird magyar hegedliskola megteremtése. Emellett
Eurdpa-szerte mint hegedUvirtudzt és kamaramuzsikust Unnepelték, majd fél év-
szazadon at ¢ volt a magyar zeneélet egyik elsd szamu reprezentansa. Mindezek
féenyében nem meglepd, hogy a tanchoz f0z6dd kapcsolata marginalisnak tinhetett
a sokoldalu mivész megitélésében.

A szinpadi tancjelenetek alkotasakor Hubayt nem elsésorban a mozdulatok és a
koreografia szempontjai vezették, hanem zenei és dramaturgiai elképzelések, amelyek
megvalositasahoz a rokon mivészeti terulet eszkdzeit hivta segitségul. Az 6sszmU-
vészeti alkotas egészét tekintve a balettnek hasonldan jelentds szerepet szant,
mint a diszleteknek és a jelmezeknek, amelyek dontéen befolyasoljak az eléadas
sikerét, és amelyek nélkul az & zenéje is orok némasagra lett volna itélve, legalabbis
ami a szinpadi megvalositast illeti. Hubay a mUveiben tehat keretet és lehetdséget
kinalt az alkotdtarsak onkifejezésére, elsésorban a budapesti Operahazban, hiszen
itt kerult sor valamennyi szinpadi mUvének dsbemutatojara. A szovegkonyvek és
a partiturak utalasain tul nincsenek adataink arrol, hogy milyen tovabbi elvarasokat
fogalmazott meg a megvalositast illetéen, de habitusat ismerve minden bizonnyal
rendszeresen konzultalt a rendezdkkel, a diszlet- és jelmeztervezdékkel, valamint
a koreografusokkal, azaz Mazzantini Lajossal (Luigi Mazzantini), Guerra Miklossal
(Nicola Guerra), Brada Rezsével vagy éppen Harangozo Gyulaval. Gyakran el6for-
dult, hogy Hubay a kulfoldi bemutatok alkalmaval is jelen volt, de itt mar csak leg-
feljebb a kész produkciok apro finomitasaiban vehetett részt.

Elsd operdja az 1891-ben bemutatott, négy felvonasbdl és epilogusbol allo Alienor
volt. 1884-ben Parizsban egy fogadason Camille Flammarion, a hires csillagasz is-
mertette meg Edmond Haraucourt-ral, aki sajat, Merlin, a Bretagne bdrdja cimU lib-
rett¢jat ajanlotta megzenésitésre. Hubay hozza is latott a komponalashoz, de ha-
marosan megtudta, hogy Goldmark is Merlin-operat ir, ezért abbahagyta a munkat.
A komponalast - a cimet a néi foészerepld utan Alienorra valtoztatva - csak
a Goldmark-muU megismerése utan folytatta, amikor kiderUlt szamara, hogy a két
szOovegkonyv az Arthur-mondakor egészen mas szeleteit mutatja be.t

1 Az opera keletkezésének torténetét Hubay szamos interjuban elmesélte az 1891-es bemutatd idején,
és a lapok ezek részleteit adtak tovabb tobb-kevesebb eltéréssel (Iasd tobbek kozott Zenelap, novem-
ber 3. és Pesti Hirlap, december 6.). A Hubay-csalad birtokaban lévé hagyatékban szamos tovabbi
Ujsagkivagat talalhato, tobbsége forrasmegjelolés nelkul.
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Merlin, a bard alakja Hubay Alienor cimii operdjénak cimlapjan

Az opera 3. felvonasanak masodik felét egy négy részbdl allé komplex balett tolti
ki, ami Merlin almat és vizioit abrazolja, a hattérben pedig éléképeket mutatnak be
lathatatlan énekkar kozremudkodésével. Amint a varazslo elalszik, kezdédik a tanc,
ami altal a mU dramaisaga és az események folyamata csorbat szenved ugyan, de
a néz6k hangulatokban gazdag zenében és latvanyos mozgasokban gyonyorkod-
hetnek. Az els@ tabloban Merlin szerepel a harfajaval, amint a nép ahitattal hallgatja,
a masodikban Arthur Kiraly és a kerekasztal lovagjai, a harmadikban pedig Merlin
és Viviane egy rozsakertben lathatok. A negyedik tablo a féhds halalat vetiti elére,
amint a nép bdnbaknak kialtja ki és megkovezi. A Pesti Hirlap 1891. december 6-i
kritikadja kiemelte Muller Katica amazontancat, valamint Zsuzsanics Emilia és Kiss
Hermin kettését. Hubay a pasztorok tancaban egy régi breton dallamot is felhasz-
nalt, amelyet Haraucourt, a szovegir¢ kutatott fel egy parizsi konyvtarban.2

Az opera mindossze hat el6adast ért meg az Operahazban, késébb a nyitanyon
kivUl a balettzenét adtak el koncertszerUen. Tudunk egy alkalomraél, amikor a mU
dedikaciojanak cimzettje, a Conservatoire Royal de Bruxelles igazgatdja, Francois
Gevaert is tervezte a balett el6adasat. Az intézmény 1892. februari koncertjén va-
logatast szeretett volna vezényelni az Alienor jelentésebb szamaibdl, és kérésére

2 Egy forrasmegjeldlés nélkuli Ujsageikk szerint 6sszesen harom breton dallam talalhatd az operdban, az
emlitett balett mellett az 1. felvonasbeli harcosok daldban és a negyedik kép naszdalaban (Hubay-
hagyaték).



Gombos LaszIo: Abalett szerepe Hubay Jend szinpadi miiveiben

a szerzd megnevezte a javasolt részleteket, kozottuk a balettet.®> A kovetkezd év-
ben Hubay Oroszorszagban turnézott, és Moszkvaban akkora sikert aratott hege-
dUjatékaval, hogy a Pester Lloyd 1893. februar 15-i tudositasa szerint hat raadast
kellett adnia. Ezért felkérték, hogy a Filharmoniai Tarsasag kovetkezd, 28-i kon-
certjén is szerepeljen, és Ujabb hegedimUvek el6éadasa mellett dirigalja el az Alienor
balettzenéjét. Az esemeényrol beszamold Moskauer Zeitung kritikusa nem emlitette,
hogy maga a szerz@ vezényelte-e el a darabot, de kiemelte, hogy Hubay tehetséges
komponistanak bizonyult, és hogy vonzo és jol atgondolt tancait hatasosan hang-
szerelte.*

Az Alienornal lényegesen nagyobb sikert aratott A cremonai hegedds, amelyet az
1894-es bemutatot kovetd négy évtized soran tobb mint 130 alkalommal jatszottak
Budapesten, ezen kivUl a szazadfordulon Eurdpa mintegy 70 szinpadan szolalt meg,
és Amerikaba is eljutott. Balettjelenettel nem talalkozunk az operaban, a darabot
zaro rovid 2. felvonas viszont tanccal kezdddik. A mU fé eseménye a hegedUkészitok
versenye, amelynek gydztese kapja a mester lanyanak kezét (ha a Mesterdalnokok-
ban énekelni, a BOvos vaddszban 16ni kell tudnia az ifju f6hdsnek, akkor Cremona-
ban, a hegedUsok Mekkajaban természetesen a legjobb hangszert kell készitenie).
A zardjelenet helyszine a hegedUmuUhely kozelében talalhatod tér, Cremona fétere.
Itt kerul sor az eredményhirdetésre, elétte azonban a nép tarantellat tancol. Az ope-
rahazi el6adasokon minden bizonnyal csupan a korus mimelte a tancot, mas alkal-

ACTE II
ZWEITER ACT,.

La grande place publique de Cremone. A gauche, la maison de Ville. Au fond, des montagnes. Foule en féte on
dunse la Tarentelle

I[J(e:- Hauptplatz von Cremona. Links duas Rathaus,im Hintergrund das Gebirge. Buntes Volkstreiben. Man tanzt die Taran-
tella.
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3 Gevaert levelérdl és Hubay valaszaradl a Pester Lloyd 1891. januar 6-an tudositott. Hubay 1882 elejé-
t6él 1886 nyaraig a Conservatoire hegedUtanszékét vezette, és tovabbra is jo viszonyt apolt egykori
igazgatojaval. Arra vonatkozéan nem taldltunk adatot, hogy a tervezett hangverseny megvalésult-e.

4 Moskauer Zeitung 1893. marcius 2. (nyugati naptar szerint). A hegedUmUvész sikerérdl sokat elarul,
hogy csak harom rdadas eljatszasa utan lehetett folytatni a koncertet a balett el6adasaval.
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makon azonban, példaul az 1935-06s Szegedi Szabadtéri Jatékok alkalmaval, a teljes
balettkar kédzremUkodott.

Kulonos, hogy az alig 70-75 perces Cremonai hegeddst szinte mindig balettel pa-
rositottak. Az el6adasat kovetéen kezdetben szivesen valasztottak Delibes-mUvet,
majd foként magyar szerzék darabjaival egyUtt tizték mUsorra. Csupan néhany pél-
da az Operahaz mUsoraibdl a tobbtucatnyi valtozatra: Delibes-tél a Sylvia és a Naila,
Szabados Karolytol a Vidra, Sztojanovics Jen6tél a Csdrdds, vagy Joseph Bayertdl
a Nap és Fold.

ben, irta Jékai Mér.
Kezdete fél 8 érakor.

MAGY. KIR. OPERAHAZ.

Budapest, szerda, 1896. julius h6 8-dn:

A cremonai hegediis.

Opera 2 képbea. Bzdvegét irtak Coppée Fevenc és | jr.
Beauclari Henrik. Forditotta Aranyi Emil. Zenéjét
¢ szerzé Hubay Jend.

Uténa:

~ Szylvia, Diana nymphaja.

Mythologiai balett 3 {elvondshan, 4 képben, Bar-
bier és Merantetsl. Zenéjét szerzette Delibes Leo.

Kezdete fél 8 érakor.

Népsz_inhé.z.

A cremonai hegedus €s a Sylvia balett hirdetése a Pesti Napld 1896. julius 8-i szaméban

A millennium évében Hubay magyar témaju operaval, A falu rosszdval jelentke-
zett. Ennek 2. felvonasaban szerepel egy rovidebb jelenet, amikor Gondor Sandor
muzsikaltatja magat a ciganyokkal, és a sirva vigadas utan szilaj tancra kerekedik
a jelenlévékkel egyutt. Majd a 3. felvonas elején falusi tancmulatsagnak lehetUnk
tanui, amelyben a teljes balettkar kozremUkodik. A bucsU napja van, mulatnak a le-
gények és a lanyok, csardast jarnak és népi jatékok zajlanak a falu féterén. A kriti-
kusok kulonosen a ,czicazo"-nak nevezett tancjelenet kettdsét emelték ki, amelyet
Muller Katica tancolt Carbone Janossal. A szerzé egy interjuban elmondta, hogy
a népies karakterU tételekben is mindvégig a sajat dallamai hallhatok, az egyetlen
kivétel az emlitett ,czicazd”, ahol egy régi magyar motivumot hasznalt fel.

A Toth Ede kozismert népszinmUvét feldolgozo operaval szemben minden bi-
zonnyal megfogalmazodott az az elvaras, hogy ha a szereplék csak tehetik (azaz
éppen nem buslakodnak), akkor mulassanak, tancoljanak. Ezt sugallja a mU zongora-
kivonatanak mozgalmas cimlapja is, amelyen a kozponti néi figura (feltehetéen

5 Lasd Délmagyarorszdg, 1935. julius 11.

6 Kozgazdasdgi Napld, 1896. marcius 15.
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3 Felvonas. (Negyedik kép.)

Szin: A falu piacza hattérhen a templommal — baloldalt a falu hdza torndccal.

Bucsi napja, legények és lednyok mulatnak — cziczdzva.

A tincz végével beharangoznak; a nép az isten hazéba indul.

o
é:
?&

17 VA k) L 7 0 L7 T 57 3
1 4 T 7 = r T
-
i AN ~ = B
1 X T
InEi 1
— o1 ¥ 1
? (5 R F £ - = &
I | 2o '
Rt e e e e
[ _AGE G 77 S ? & 2 2 1 =I 1 4 1 ! 4 Wi 1

okt

A falu rossza zongorakivonatanak ¢

imlapja

37



38

Finum Ro&zsi) egyértelmUen tancol, és ez hatarozza meg az egész kompozicio karak-
terét. A szereplé mozgasaval all 6sszhangban a betUk grafikai megoldasa, ezt ellen-
sulyozza a jobbra fent lathato bakter (Gonosz Pista) jobb iranyu, tréfas mozdulata,
és mindenekeldtt a fiatal férfialak (talan Gondor Sandor) kezének hetyke emelése.
Utobbi félig-meddig statikusan allva tekint a né szereplére, de az is elképzelhetd,
hogy a rajzold 6t is egy jellegzetes magyar tanclépés kozben kivanta abrazolni, am
kozepes sikerrel.

Hubay zenés novellanak nevezte negyedik operajat, az 1903-ban szinpadra ke-
rult Moharozsdt. A meseszer( keretbe helyezett torténet fészerepldje Bébé, a flamand
virdgaruslany, aki beleszeret Flamenbe, a festébe, de csaldodasa miatt végul ongyil-
kos lesz. Az 1. kép BruUsszel féterén, a vasari forgatag keringdszer( zenéjével indul,
és a 2. képben is van tanc, amikor a viragaruslany kertjében kortancot jarnak a gye-
rekek. Ahogy az Alienorban és A falu rosszdban, Ugy a Moharézsdban is a négy szin-
padi képbdl a harmadik tartalmazza a nagy balettjelenetet. A festd az el6zd kép
végeén magara hagyta a lanyt, 6 azonban utana ment Parizsba, amikor megtudta,
hogy az ifju komolyan megbetegedett. Mire odaért, Flamen mar bohém dorbézolas-
sal Unnepelte a felgyodgyulasat, és a lany megjelenésének pillanataban éppen egy
balerinaval csokolozott. A bacchanalia eléadasaban Balogh Szidi mellett az Opera-
haz teljes tanckara részt vett. lgy irt errél Gergely Istvan a Budapesti Hirlapban:
LA harmadik kép orgiajelenetét izzo szinekkel festi meg a komponista. Viddmsdg és
pezsgd jokedv gyongyozik a kRorusban, Robert bordala és Lizett kupléja csupa dallam
és elmésség. Kulon kell megemlékeznink az izléses ballettzenérdl, amely evidens tdnc-
szerUsége mellett finom melodidt mutat. Impondld erduel festi meg aztdn a zenekar
Bébé megjelenését, igazi tragikus hangulattal, minden sablonos Idrma nélRGl."7

7 Budapesti Hirlap, 1903. februar 22.
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Hubay operait mindig vegyes érzelmekkel fogadta a kritika, hol a librettot, hol
a zene stilusat biraltak. Kulonds azonban, hogy még a leginkabb negativ irasok is
dicsérték a tancjelenetek zeneéjét és szinpadi megvalositasat. Tobbszor eléfordult,
hogy a recenzid egyetlen pozitiv megallapitasa éppen a balettre vonatkozott.

fgy tortént ez az 1906-ban bemutatott Lavotta szerelme cimU opera esetében is.
A tancjelenet ezuttal is a 3. felvonas elejére kerUlt. A helyszin a Napoéleon ellen indulo
nemesi felkeldk tabora, ahol verbunkos zenei elemekbdl szétt ,huszartoborzd'-t,
majd ,ugros tanc’-ot és ,bokazot” lathatunk-hallhatunk. A Béldi Izor kritikaja sze-
rint ,Az ugros tdncot Kranner Rozsi igen temperamentumosdn jdrta s tdrsdval, Bradd-
val, kUIon tapsot aratott.”® Hubay masfél évtizeddel késdbb, 1920-ban felhasznal-
ta a tancok egy részét a 14. csardajelenetében, amelyet Lavotta Janos halalanak
100. évforduldjara komponalt. A tancok kozott volt az opera huszartoborzojaban is
elhangzo, ismeretlen szerz6tél szarmazo ChlopiczkRy-ndta, amely variacioival egyUtt
a hegedUdarab utolsd harmadat tolti ki (ugyanezt Liszt a 6. rapszodiaban dolgozta fel).

A Chlopiczky-ndta részlete a Lavotta szerelme zongorakivonatabol

A csardajelenetben azonban mar nem kapott helyet az opera tancjelenetének
masik emlékezetes pillanata, a ,Bokdzo”, amelynek forrasara a nyomtatott kotta is
utalt felirataban.

Moderato. (Bokazo.)
"y #)Lavotha Jinostol.
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8 Pesti Hirlap, 1906. november 18.
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Hubay 1909-ben készult el A mildi Vénusz, és 1910-ben Az dlarc cimU opera
komponalasaval, de a végsd formaba ontésre és a bemutatokra csak a harmincas
években kerUlt sor. Az 1914-ben komponalt Anna Karenindnak is egy évtizedet
kellett varnia az elsd el6éadasra, ami azt bizonyitja, hogy a magas tarsadalmi presz-
tizsU szerzének sem hullott az 6lébe a siker. A Tolsztoj regényét feldolgozé darab-
ban nem talalunk balettet, a tanc azonban a mU zenei-mozdulati alaprétegéhez tar-
tozik: fontos szerepet jatszik a tarsadalmi kornyezet abrazolasaban és a hangulati
hattér megteremtésében. A hajlékony dallamfordulatok és lirai melodiak mellett ez
jeleniti meg az orosz arisztokracia mindennapjainak dekadens vilagat, amelybdl
a valodi érzelmek és a dramai 6sszecsapasok emelkednek ki.

A szereplék tobb alkalommal tancolnak, példaul az opera legelején, az Oblonszkij
herceg palotajaban jatszodo bali jelenetben. A parbeszédek a szinpad el6terében
zajlanak, a vendégek pedig a hattérben quadrigliat tancolnak, és onfeledt mulato-
zasuk a lassan kibontakozo drama térbeli és zenei ellenpolusaul szolgal. A torténet
annyira kozismert, hogy a nézé a legkisebb negativ rezdulést is a tragédia eldjelé-
nek tekinti. Ennek értelmében Anna elbeszélését a vonatbalesetrdl és a paraszt ha-
lalarol azonnal a féhds kozelgd ongyilkossagaval hozza parhuzamba. A muzsik ha-
lalos menetelését és a vonat mozgasat megjelenitd groteszk, szogletes motivum
nem véletlenul kap tancos IUktetést és szolal meg egyfajta kulonos halaltancként.
Ez lesz az opera egyik vezérmotivuma, amely késébb Anna rogeszméjeként jelenik
meg és kiséri a pusztulas felé.

A bali szituacivhoz hasonlit a felvonas 8. jelenete, amikor Anna és Vronszkij el6-
szOr marad kettesben: mazurkaval kezdédik, amely szintén a hatso terembdl szol.

A bali jelenet szinpadképe az Anna Karenina 1. felvonésabol
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Anna csendben figyeli a tancolokat, majd Vronszkij megjelenésével ebbdl a zenei
rétegbdl né ki a mindent elsoprd érzelmek megjelenitése.

Az Anna Karenina bemutatodjara 1923-ban keruUlt sor, addigra azonban Az dlarcbol
mar tobbszor elhangzott egy hosszabb részlet hangversenytermi eléadasban. Ez nem
volt mas, mint a 2. felvonas Algirban, egy tiszti kaszindban jatszodo balettjelenete,
Arab tdncok cimmel. Az Orszagos Szimfoniai Zenekar 1914. marcius 22-én a Zene-
akadémian rendezett koncertet Kun Laszl6 vezényletével. Hubay elhangzott mUveé-
rél igy irt a Pesti Naplo: ,algiri jelenetet dbrdzol, amelynek sordn arabs tdncosnék
mulattatjdk a darabban szerepld francia tiszteket. A ballet buja szineivel, Idngolo
érzékiségéuel és jellegzetes keleti tonusdual erds benyomadst tett a kozonségre. Hubay
mesternek ez a mdve a legmodernebb stilben van tartva és eredetisége, fiatalos csa-
pongdsa valdsdggal meglepd. A hangszerelés pompds szingazdasdga, a ritmus €s
a harmonizdlds eredetisége a hanguversenyen jelen volt zenészkdzonséget csoddlatba
gjtette. A mdvet befejezd »bacchanalia< oly eréuvel hat, hogy a kozonség frenetikus
tapssal Unnepelte a szerzdt és nem nyugodott addig, amig a darabot [az utolsd sza-
kaszt] Ujra el nem jdtszottdk.™

Az Ujsagirok nyilvanvaldéan magatol a komponistatol (vagy kozvetve a mlismer-
tetést készitd Haraszti Emiltél) szerezték az informaciokat a mU tematikajat illetéen,
hiszen a kotta még nem jelent meg nyomtatasban. A Budapesti Hirlap jol értesult
recenzense olyan szemléletesen irta le a jelenetet, mintha nem is zenekari koncert-
rél, hanem valodi balettel6adasraél tudositott volna:

Atiszti kaszino Algirban - Az dlarc arab balettjének helyszine (0lah Gusztév diszletterve)

9 Pesti Naplo, 1914. marcius 24. Az opera ekkor még a Szerelmi éj cimet viselte, Hubay 1915 nyaran ne-
vezte at Az dlarcra.
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,Ragyogoan instrumentdlt, izgatdéan érdekes zenei zsdnerképek, melyek Algir eg-
zotikus vildgdt vardzsoljdk elibénk. A szépséges Naimé leoldja fdtyoldt, karcsu teste
csdbitoan hajlong, majd tdrsndi csatlakoznak hozzd s lassu, ritmikus mozgdssal Risé-
rik az odaliszk tdncdt. Vdltozik a kép. Néger férfiak jelennek meg, villogd pengéjl
handzsdrok szikrdznak a levegdben és suvoltd éles csattandssal furédnak a deszka-
padloba. Ujra eléttink dll Naimé, a tdnc egyre mdmorosabbd, gyorsabbd vdlik s 6r-
jongd bakkhandlban végzddik."°

Az arab balett zenekari mUként szinte 6nallo életet élt egy negyedszazad soran.
Tobbtucatnyi alkalommal szolalt meg Budapesten, Pozsonyban, Pragaban, Berlin-
ben, Parizsban, Triesztben, Bécsben és szamos mas helyen. Ormandy Jend Minnea-
polisban vezényelte, és a magyar radio studiohangversenyein is rendszeresen
elhangzott. 1931-ben a teljes opera bemutatojan Vécsey Elvira és Szalay Karola
tancolta a fészerepeket, a holgyek fatyoltancot, a négerré maszkirozott férfiak han-
dzsartancot is el¢adtak.

A felhasznalt arab dallamokat a komponista még ifjukoraban, 1881-ben gyUjtot-
te Algirban, amikor néhany honapot toltott Afrikaban, hogy meglatogassa baratjat
s mentorat, a vilaghir0 Henri Vieuxtemps hegedimU(vészt. Hubay - a magyaros
feldolgozasokat leszamitva - ritkan idézett mUveiben kolcsonmotivumokat, és ezek
legnagyobb része, kUlonds modon, éppen az operak tancjeleneteiben fordul eld.
Amint korabban emlitettem, Az Alienorban egy régi breton dallamot szolaltatott meg
Merlin almanak megjelenitésében, A falu rosszdban magyar motivumot hasznalt
a ,Czic6zd"-ban, a Lavotta szerelmében pedig a Chlopiczky-notat és Lavotta Janos
tancat idézte a balett huszartoborzojaban és bokazojaban.

fgy tett 1935-ben bemutatott utolso operaja, A miloi Vénusz esetében is, amikor
az okori gorog kornyezet illusztralasara odaill® dallamokat keresett. Két 6gorog mo-
tivumot hasznalt fel az operaban, az egyiket, egy 6gorog értelmezésben lyd hang-
sorU melodiat, a 2. kép tancjelentébe szétte bele. A balett ezUttal is az illusztracio,
a hangulatfestés funkciojat 1atja el a darabban, azaz nem vesz részt a cselekmény
alakitasaban és a jellemabrazolasban. A lirai dallamairol ismert Hubay a tancokban
egy masik oldalat mutatta be, a kdzonség és a kritikusok reakcioi szerint jelentés
sikerrel: ezUttal is egy orgiajelenet abrazolasahoz hivta segitségUl a szinpadi mozgas
latvanyat, ahogy a Mohardzsa és Az dlarc balettjében tette. Az el6addk kozul Bordy
Bella szerzett osztatlan elismerést.

Hubay kovetkezdé szinpadi mUvének, Az 6nzd oridsnak nem konnyU meghataroz-
ni a mUfajat. Az Oscar Wilde meséje (The Selfish Giant) nyoman komponalt darabot
a legtobb forrasban, kozottuk a kiaddi levelezésben is, balettként emlitik, mashol
pantomimként, pantomimbalettként vagy éppen szinpadi zenekolteményként hi-
vatkoznak ra. Egyik interjujaban a szerzé a ,szimfonikus mesejaték” megnevezeés-
sel illette: ,nem opera, nem pantomim, nem is tdnckdéltemény, sem pedig melodrama.
Egyfelvondsos szimfonikus mesejdtér, amelynek jatéktartama kordlbeldl egy ora.
Vannak ondllo zenekari részei, pantomimjelenetei, tdncrészei Idthatatlan kdrusokkal, és
végul van benne melodramatikus jelenet is, amelynek sordn beszélnek a szerepldk.”'*

10 Budapesti Hirlap, 1914. marcius 26.

11 Budapesti Hirlap, 1935. szeptember 26.
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A Markus Laszlé és Mohacsi Jend altal szinpadra vitt torténet lényege, hogy az
orias kitiltja pompas kertjébdl a gyerekeket, ezért ott 6rokre megmarad a tél és
hamarosan mindent beborit a jég. Az 6rids véglul megbanja szivtelenségeét, vissza-
hivja a gyerekeket, és velUk visszatér a tavasz is. A darabban prozai, énekes és tan-
cos szerepek is vannak: csak beszél és pantomimszeren mozog az Orias és a Kisfiu,
koloratUrszopran a Madar és basszus a Jégmadar, illetve tancolnak a gyermekek,
a Tavasz tundérei és a Télfiak (Jégzivatar, Hopelyhek, Jégcsapok). Az 1936. febru-
ari bemutatén Bordy Bella alakitotta a Tavasz tUndérét, Csanyi Laszlo a Jégzivatart,
a koreografiat Brada Rezs6 készitette. Az Operabaratok EgyesUlete altal szervezett
diszel6adason Hubay mUve utan Az infdnsné szuletésnapjdnak felujitasara kerult
sor. A szintén Oscar Wilde nyoman komponalt tancjatékkal Radnai Miklos zeneszer-
z6re, az Operahaz el6zd évben elhunyt igazgatojara emlékeztek.

Bordy Bella (kizépen) a Tavasz tiindérei kozétt Az dinzd dridsban (Szinhdzi Elet, 1936, 11. s2.)

Az 06nzd orids nem kifejezetten gyerekdarab, de a mesés torténet, a szines lat-
vanyelemek, a konnyen megkozelitheté zene és a sok gyerekszereplé miatt a leg-
ifjabb korosztaly is része a mU célkozonségeének, akkor is, ha az ¢ szamukra meég
nem érthetd a mU mondanivaldjanak valamennyi rétege (példaul a fehér ruhas kis-
fiu, akit a megvaltozott orias felsegitett a fara és ezzel megtorte a varazslatot, sok
évvel késébb visszatér, kezén és laban a szeretet sebeit viselve, és magaval viszi
a megoregedett oriast sajat kertjébe, a Paradicsomba). Hubay fontos szerepet szant
a gyermektancosoknak is, akiket szintén Brada Rezs¢ tanitott be nagy migonddal.

Hubay utolso szinpadi mlve a Csdrdajelenet cimU balett, amelyet Kenessey Jend
allitott 6ssze és hangszerelt a vilaghir(U csardajelenetek zenéjébdl, Lanyi Viktor és
Olah Gusztav torténete nyoman. Jelenleg nem ismert, hogy a mester milyen mér-
tékben vett részt a balett kialakitdsaban, a fennmaradt levelezés alapjan azonban
ugy latszik, hogy Hubay a hegedUre és zongorara irt darabok zenekari valtozatait
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A gyermekek tanca Az Gnzd drids bemutatojan (Szinhazi Flet, 1936, 11. $2.)

is rendelkezésre bocsatotta, és Kenessey kérésere atvezetd szakaszokat, valamint
hegedUkadenciakat is komponalt. A kormanyzo névnapjanak eléestéjén, 1936. de-
cember 5-én bemutatott alkotas kiemelkedd szerepet kapott a tanc torténetében,
mivel koreografiaja Harangozo Gyula els®, atutd siker(U alkotasa volt, amelyben
a zsenialis ifju mUveész vidéken gyUjtott, eredeti népi tancokbadl is ihletet meritett.
A csaplarosnét Bordy Bella, a Ciganyleanyt Vera llona, a Pandurkaplart Kdészegi
Ferenc és a Ciganyprimast Zsedényi Karoly személyesitette meg. Fellépett maga
Harangozo Gyula is a Lokupec szerepében.

A sors kulonos jatéka mutatkozik meg abban, hogy éppen a Kor zenei doyenje,
a konzervativ izlésU Hubay Jend utolsd mUve adott alkalmat arra, hogy az Uj kor-
szak kiemelkedd tancmestere lerakhassa a magyar nemzeti balett alapkovet.



Bartok hatasa a magyar tancszinpadra






Lazar Gyorgy
Bartok Béla: A fabol faragott kiralyfi

Egy tancjatek sikeres bemutatojanak hatasa a magyar balettre

Az 1917-es évet a vilagtorténelem fontos datumkeént jegyzi, mivel jelentds tarsa-
dalmi valtozasok indultak meg az év vége felé keleten. A vihar elészele mar érez-
hetd volt az Osztrak-Magyar Monarchiaban is. A haboru vége kozeledett, egyfajta
kiabrandultsag volt jellemzd a tarsadalmi életre. Emellett sok kulturdlis intézmény
anyagi gondokkal kUzdott, igy volt ezzel a Magyar Kiralyi Operahaz is. Felsébb ko-
rokben felmerult, hogy talan nem is kellene allami kézben megtartani az intézményt.
A Népopera (@ mai Erkel Szinhaz) ugyan eleve részvénytarsasagként kezdett mu-
kodni 1911 utolsd napjaiban, de a székesfévaros szigoru feligyelete mellett. Hama-
rosan kiderult, hogy a hatalmas vallalkozas anyagilag nem lehet sikeres, igy 1915-
ben a févaros atvette a szinhazat, amelyet 1916-ban mar egy maganember bérelt.
Ezen tanulmany témajanak szempontjabol az elsd évad nagyon meghatarozéonak
latszik, mert ekkor latogatott el Budapestre Gyagilev orosz balett-tarsulata. Mivel
a jegyarak a Népoperaban alacsonyak voltak, egy masfajta, fiatalabb és kevésbé
sznob kozonségréteghez is eljutott a balett. Méghozza a kortars balett, hiszen
Sztravinszkij TOzmaddr cim0 tancjatékat lathatta a kdzonseg.

A magyar balett ebben az id6ben még nem taldlta meg a sajat Utjat. Az egyUt-
test egy Otto Zobisch nevl nem tul tehetséges svéd (mas forrasok szerint lipcsei
szUletésU) koreografus vezeti egészen 1924-ig. Orokségul kapott egy, az olasz balett
alapjain nevelkedett csoportot Nicola Guerratol és Cesare Smeralditol. A meghata-
rozo zenei stilust Delibes muzsikaja, valamint a bécsies és magyaros stilusban kom-
ponalt mdvek jellemezték. Nézzunk bele a tizes évek repertoarjaba: Jozef BAYER:
A babatindeér! (egy bécsi ,import”, manapsag is szinre kerUl néha a csaszarvarosban),
Léo DELIBES: Coppelia (koreografia: Campilli), Sylvia (Guerra), L. v. BEETHOVEN:
Prometheusz (Guerra), W. A. MOZART: Amor jdtéka (Guerra), SZIKLA Adolf: A torpe
grdandtos (Guerra).

Ezek voltak a legnépszeribb mlvek, ezeken nevelkedett a magyar kozonség. Az
1916-1917-es évadban négy bemutatot tartottak az operahazban. Ez haborus ko-
rulmeények kozott eléggeé értékes teljesitmény. Harom Uj opera? és egy tancjaték
szUletett ekkor. Bar a harom opera egyike sem bizonyult maradandd remekmuinek
- vagy talan felfedezésre varnak -, mindenesetre figyelemre méltd tény, hogy
mindegyik zeneszerz®é magyar szarmazasu. Vizsgaljuk meg most 40 év balett re-

1 Babatindér - balett, 1 felvonas. irtak: HASSREITTER és GAUL. Zeneszerzd: BAYER. Elsé eléadasa a M.
Kir. Operahdzban 1888. dec. 13-an volt. Szereplék: Jatékkereskedd: Smeraldi Caesar, Mindenes: Zolnai
Lorand, Segédje: Revere Mano, BabatUndér: Maruzzi F. Magyar SzinmUvészeti Lexikon (1929-1931,
szerk. SCHOPLIN Aladar).

2 SCHMIDT Ferenc: Nostredame, 1916. december 14., GAJARY Istvan: A makrancos herceg, 1917. marcius
17., SZTOJANOVICS Jend: Otell6 meséi, 1917. majus 24. Forras: A Hetvenot éves Magyar Allami Opera-
hdz. Bp., 1959.
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pertoarjat® ahhoz, hogy megértsuk, miért és milyen korulmeények kozott kérték fel
Bartok Bélat egy 1 6ranyi tancjaték komponalasara. Bartok mive ugyanugy, mint eld-
deié és utodaié is, mas egyfelvonasos mUvekkel, tobbnyire operakkal kerult szinre.
Ha azt gondoljuk, hogy A fdbdl faragott kirdlyfi fényes Ustokosként érkezett hoz-
zank, akkor nem tévedunk, de az Ustokos érkezését szamos kisebb és kevéshé
fényld Ustokos elézte meg, illetve kovette. Valasszunk ki (kissé onkényesen) 40 évet
(1890-1930), amit megvizsgalva arra csodalkozhatunk ra, hogy az opera intendan-
sai bizony tudatosan torekedtek arra, hogy keressék a sajatos magyar stilust, egy-
re tobb lehetdséget adva magyar zeneszerzéknek arra, hogy a nemzeti karakter
megtalalja magat a balettben, és egyedivé, érvényessé valjon. 1890 és 1930 kozott
50 balettet mutattak be, ezek kozUl 31 magyar zeneszerzd mive. Vagyis a bemu-
tatoknak tobb mint a fele! Ez mai szemmel nézve meglepd, hiszen a mai tendencia
éppen a balettmUfaj internacionalitasara helyezi a hangsulyt, és e koncepcionak
megfelelden alakitja nemcsak a repertoart, hanem a tarsulatot (tarsulatokat) is.
Kétségtelen, hogy stilusukban ezen miUvek nem mindegyike alapult magyar vagy
akar magyaros zenén. Szinvonalban is igen vegyes muzsikak lehettek, gondolunk
példaul az S. Schack Manka notaszerzdé holgy mUveibdél osszeallitott produkcidra.
Emeljunk ki most néhany fajsulyosabb muUvet ebbdl a gazdag kinalatbol: az elsé
fontos kisérlet Szabados Karoly Viora cimU balettje, amely egy Jokai-regény alapjan
alapjan készult, ami mar feltételez egyfajta alkotoi igényességet, valamint elkotele-
zettséget a magyar tancjaték megteremtésére. A Viora 1891-1901 kozott 46 alka-
lommal kerUlt szinre. NépszerU szerzé volt Mader Rezs6 a szazadfordulon. Muzsi-
kaja természetesen nem kozeliti meg a bartoki mindséget, de tobb balettje is nagy
sikerrel ment. Legnépszeribb mUve, A piros cip6 1897-1910 kozott 108 alkalom-
mal kerUlt szinre! Mdlyvdcska Rirdlykisasszony (1921) cimU darabja pedig Péterfi
Istvan hires kritikus véleménye szerint egyértelmUen Bartok sikerének hatasara
keletkezett4, de a zene mindsége most is elmaradt Bartok mivétdl. A koreografia
Brada Ede mUve. Az édeskés zene egyeértelm( visszalépés volt minden szempont-
bol, viszont Ugy latszik, hogy a tizes évek forradalmi Ujdonsagai utan a régi-uj po-
litikai berendezkedésben jol ,elvolt” ez a darab, amelyet 1933-ig 68 alkalommal
jatszottak. Komoly kisérletnek szamitott az akkor még nagyon fiatal, huszonéves
Radnai Miklés Az infdnsnd szuletésnapja cimU tancjatéka (1918), amely zenei szem-
pontbol hozott ugyan Ujitasokat, de mondanivaldjaval és dramaturgiajaval nem
tudta (vagy nem is akarta) bejarni a bartoki utat. Erdekes, hogy Radnai késébbi
igazgatasa alatt hatarozott fejlédésnek lehetUnk tanui Ugy az opera, mint a balett
szempontjabol. Dohnanyi Ernd Pierette fdtyola cimU tancjatékat (1910) el6szor Guerra
koreografalta meg szép sikerrel, és zeneileg is egészen jo kritikakat kapott a m0.
1939-ig 56 el6adast ért meg. A megvizsgalt idészakba éppen beletartozik még
Weiner Led Csongor és Tunde cimU balettje (1930), amely jelentés mU. 31 magyar

3 Ateljes listat 1asd a tanulmany végén.
4 PETERFI Istvan: Fél éuszdzad a magyar zenei €életben. Bp., Zenemukiadd, 1962, 23-24.
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balettbemutato 40 év alatt igazan szép teljesitmény. Mi volt ennek a tarsadalmi-
politikai hattere? IdézzUk Bartokot: ,Még egy mdsik Rorulmény is déntd volt a fejld-
désemre: ez idében indult meg Magyarorszdgon az az ismert sovén politikai dramlat,
amely a miuvészet terén is érezhetévé vdlt. Arrol volt szo, hogy a zenében is valami
specifikusan magyart kell teremteni.”

De mi motivalta Bartokot egy tancjaték megirasara a konkrét felkérésen kivol?
Fontos szamunkra, hogy operajanak, A kékszakdllu herceg vdra elutasitasanak ap-
rop6ja adott neki lenduUletet. 1913-ban irja: ,Az Operahdz egydltaldn nem akarja
operdmat el6adni. Ellenben egydrdnyi balettet akarna télem, dacolva a hivatalos vé-
leménnyel.”® Elsé operdmat annyira szeretem, hogy mikor Baldzs Béldtdl a tdncjdték
szovegét megkaptam, régton arra gondoltam, hogy a balett Idtvdnyossdgdual, szines,
gazdag, vdltozatos torténéseivel lehetéué fogja tenni, hogy a két mdvem egy estén
keruljon szinre” - mondta a bemutatén.” De mi is volt a hivatalos vélemény Bartok-
rol 1913-ban? Erre grof Banffy Miklos intendanstél kapjuk meg a valaszt, akinek
szavaira igy emlékszik vissza Balazs Béla: ,Meht Bahtok nem Rell senkinek.” Bar
Banffy ezek szerint nem orult annyira, hogy Balazs Béla meséjét - amely a Nyugat
karacsonyi szamaban jelent meg - Bartok zenésiti meg, a dontése azonban - misze-
rint mégis szinre viszi a darabot - immar tanctorténeti és zenetorténeti jelentéseé-
gU. Mindegy, hogy igaz-e a legenda, hogy a meseszer( torténetben nagy lehetéséget
|atott arra, hogy csillogtassa sajat szinhazi latvanytervezdi tehetségét. ,Magyaros-
sdgra, meseszerUségre €s lehetdleg annak kidomboritdsdra térekedtem, hogy minél
kevésbé valdszerinek hassanak a tdncjdték alakjai.”® Tallian Tibor szerint Banffy
a Gyagilev-féle TUzmaddr el6adasa utan hatarozta el, hogy mesebalettet irat a ,ma-
gyar Sztravinszkijjal". Bartok ellenben ragaszkodott az operajahoz, és csak egy év-
vel késdbb adta be a derekat.’© A darab lassan készult, a szerzd 1914-ben mar dol-
gozott rajta, de nem nagy kedvvel, inkabb kényszer(ségnek érezte a komponalast.
Késdbb félretette, majd 1916-ban vette eld Ujra. Hogy miért? Mert 1915-ben nép-
dalgyUjté Utja soran megismerkedett a fiatal Gombossy Klaraval, aki irant szerelmet
taplalt, és akinek 3 versét is megzenésitette. S6t, a tancjaték utolso kettésének
témajat az egyik megzenésitett versbdl Ultette at.!* Amikor a zongorakivonat elké-
szUlt, és a probafolyamat megkezdédott, rogton falakba Utkoztek a szerzék. Otto
Z0obisch kijelentette, hogy a darab nem tancolhato, mert egyetlen melddia sincsen
benne. A rendezd sem vallalta fel a mUvet. A tancosok betanitasat maga Balazs Béla
kezdte meg, mindenféle tancosi el6képzettség nélkul, igaz, Zobischsel kozosen veé-
gezték a munkat. ,Mert inkdbb hozzdldtok és megtanulom a tdnc mesterségét, sem-

5 BARTOK Béla: Onéletrajz. irasok a zenérdl. Bp., Egyetemi Nyomda, 1946.
6 UJFALUSSY Jozsef: Bartok Béla. Bp., Gondolat, 1976, 156.

7 Uo.

8 Uo., 168.

9 F. DOZSA Katalin: Bdnffy Miklds grof a szinhdzi Idtudnytervezd. Tanulmdnyok Budapest multjdbdl (25.).
1996, 134.

10 TALLIAN Tibor: Barték Béla. Bp., Rozsavolgyi 2016, 151.
11 Uo., 151-152.

49



50

hogy egy hangot elengedjek ebbdl a muzsikdbol.” Harom hénap alatt 14 kilot fogyott.
Képzeljuk el a korrepetitort, midén kezébe vette a zongorakivonatot! Mivel Bartok
igen kivald zongorista volt, technikailag is nagyon nehéz kivonatot készitett a parti-
turabol. Megérthetjuk a tancosokat is, akik ilyen zenét még nemigen hallottak, talan
csak Sztravinszkij emlitett TOzmaddr cim0 mUvét 4-5 évvel kordbban. A zenekari
hangzassal a szinpadi probak megkezdéséig nem is talalkozhattak. Képzeljuk még
el a zenekari mUvészeket, akik vélhetdleg ilyen modern zenét még nem jatszottak!
A kottaba be is irta valaki, hogy hangolni nem kell és folosleges!

A bemutato elsésorban zenetorténeti siker volt. Egisto Tango karmester felké-
szultségeének és tehetségenek koszonhetden kitiné eléadasban szolalt meg a darab.
A probakra is szokatlanul sok idd jutott, ez meghozta a nem vart eredményt. Min-
denki biztosra vette ugyanis a bukast. A premier azonban olyan fergeteges sikert
hozott, amilyen a Pillangokisasszony bemutatoja 6ta nem volt. ,Egyetlen taps se, de
egy pisszegeés, egy futty se hallatszott. Ldthatatlan roppant mérleg ingott meg erre és
arra.. aztdn a karzaton robbant ki a taps és ujjongds, és mint a lavina szakadt le
a pdholyokra, foldszintre és magdual sodorta a sajtosopredéket is. Sok Rritikdt kellett
azon az éjszakdn dtirni.”12 A kritikak a zenét, a szinpadképet és a tancosok teljesit-
meényeét is kiemelkedének talaltak. A zene itt van velUnk, a szinpadképrdl is van raj-
zunk, de a koreografiardl mit tudhatunk? Elismerden irnak Pallay Annarol, Nirschy
Emiliarol, Harmat Boriskardl és Brada Edérdl. Ha a tancosok technikai felkészultsé-
gét nem is kérddéjelezhetjuk meg, biralatot nem tudunk mondani mozgokép hianya-
ban, azért egy tanchoz nem igazan érté szovegkonyviro, rendezd és egy szerény
képessegU koreografus kozos munkajabdl talan levonhato az a kovetkeztetés, hogy
a koreografia akkor még nem tudott egyenrangu tarsa lenni a zenemUinek. A zene
elemzéseérdl kotetnyi irodalom all a rendelkezésiunkre, egy kérdést emeljunk ki, ami
fontos a tanctorténet szempontjabol: mitél tanczene ez, valéban tanczene-e a mU?
Klasszikus értelemben nem balett, hiszen nem koveti a tradicionalis balettek addig
megszokott szerkezeti felépitését: példaul nincsenek benne nagy kettésok variaci-
Okkal, zart szamok, nagy kartancok, vagy divertissement jelleg( jelenetek. Ellenben
van egy rendkivUl koncentralt dramaturgia, amely nagyon kovetkezetesen vezeti
a nézG6t a cselekmeény torténetén veégig. ,A tdncjdték zenéje szimfonikusan kidolgo-
zott muzsikaféle, szimfonikai koltemény, amelyre tdncolnak. Vildgosan megkulonboz-
tethetd benne hdrom rész, amelyeken beldl azonban kisebb tagozoddsok is vannak.”3
Nem meglepd Bartoktol a szigoru és kovetkezetes szerkesztés, amely megkoti a ko-
reografus kezét, de azért szabadsagot is ad neki. Furcsa dolog, de a szinpadi mUfaj-
ban nem meglepd, hogy a szovegkonyv és a zene dramaisaga nincs szimbiozisban.
A szoveg, vagy inkabb a torténet maga nem tulzottan dramai cselekmény. A mese
nem teremt igazi dramai konfliktusokat. Barték muzsikaja pedig nagyon is dramai
erejU, hatalmas, csillogd és minden figyelmet magara iranyitd. Tehat éppen ezért
nem tipikus balettzene, ahogy példaul Csajkovszkij balettjei sem azok. Bartok ezt

12 Balazs Béla visszaemlékezése 30 évvel késébbrol. Zenetudomdnyi tanulmdnyok VII. Szerk. SZABOLCSI
Bence - BARTHA Dénes, Bp., Akadémiai, 1959, 32-33.

13 Bartok Béla dsszegyyjtott irdsai I. Kozr. SZOLLOSY Andras, Bp., ZenemUkiadod 1967, 777-778.
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a dramaisagot Ugy tudta megteremteni, hogy Baldzs szovegének csak a kereteit
hasznalta fel, és tobb helyen el is tér az eredeti cselekmeénytdél. A jo koreografus érzi
ezt, és tudja, hogy a szabadsagot kelld aranyban hasznalva, hogyan legyen mélto
a zenéhez Ugy, hogy a nézd magaban a tancban is megtalalja ugyanazt a szimfonikus
dramai erdt, ami a zenében él. A legtobb korszakos zseninek, igy Bartoknak is var-
nia kellett erre a koreografusra. Persze Bartok eredetileg a tancot mint mUfajt csak
Urugynek hasznalta arra, hogy kedvenc operajat bemutathassa késébb, a siker utan
egy hatalmas koncepcio kezdett kibontakozni az id6kozben mar készUlé A csoddla-
tos mandarin cimU mUvel egyetemben. Nem véletlen, hogy harom szinpadi mUve szo-
rosan 0sszetartozik, és egy idében vald eléadasa hatalmas mdvészi vallalkozas.

De mi tortént a magyar balettel a tancjaték (és egy évvel késébb A kékszakdllu
herceg vdra) bemutatdinak frenetikus sikere utan? Kozbeszolt a torténelem. A vi-
laghaborus vereség (1918) évében az operahazban egyetlen Uj balettbemutatot
tartottak: a mar emlitett Radnai-mU, Az infdnsnd szuletésnapjdt. Ujszer( zene, bar-
toki hatast nemigen talalunk benne, a sok karaktertanccal talan valamilyen szinten
meg tudott birkdzni Otto Zobisch. Mégis érezhetd a darabon, hogy Uj utakra akar
|épni a magyar balett. A szandék mar megvolt. Ugyanebben az évben, tehat 1918
¢szén Bartok beszamol arrél, hogy mivel Brody Sandor nem kuoldte el neki a szo-
veget, Lengyel Menyhért szovegének megzenésitésébe fogott bele. Ez volt tehat
a készUlé Mandarin-zene. Ez a zene azonban még fényév tavolsagra volt ekkor attol,
hogy megértsék. Sok gancsoskodas miatt csak Bartdk halala utan sikerult bemutatni
a mlvet a Magyar Allami Operahaznak, igaz akkor méar egy sokkal magasabb szin-
ten léevd balett-tarsulattal. Az 1919-es év is csak egyetlen koreografiat hozott
Z0bischtdl: A rozsa lelke azonban nem sajat md (Carl Maria von Weber zenéjére),
hanem adaptacio: Vaclav Nizsinszkij lengyel szarmazasu vilaghir( tancos (orosz ba-
lett) egyik leghiresebb szerepe volt.

Ekozben Baldzs Béla tagja volt a Tanacskoztarsasag Forradalmi irok Direktoriu-
manak, sét voroskatonaként a fronton is harcolt, ezért késdbb emigralnia kellett. Ez
azt eredményezte, hogy hamarosan le is kerUlt a mUsorrol A fabol faragott kirdlyfi.
Kodaly, Bartok és Dohnanyi is tagjai voltak a zenei direktoriumnak, de elsésorban
szakmai meggydzddeésbdl. Bartok, aki amugy sem rajongott a varosi életért, az egész
19-es torténésekben csak a zUrzavart, a tul gyors valtozasokat latta. A politika oly-
annyira hatassal volt a mUvészeti életre, hogy nemcsak a tancjaték és a Kékszakdllu
nem lehetett mUsoron, hanem eltavolitottak a legprofesszionalisabb karmestert,
Egisto Tangot is, aki tul sok zsido és halado szellemU mUvésznek adott lehetdséget
az operaban. Ez mar Bartdknak nagyon sok volt. Komolyan foglalkozott az emigra-
las gondolataval. Mivel a tancmU csak két szezonon at volt mUsoron, a modern
hangzas is eltint egy iddre. Uditd kivétel volt Sztravinszkij Petruskdjanak bemutata-

Bartok tancjatékanak kozvetlen megtermékenyitd erejérdl latszolag nem beszél-
hetUnk tehat, azonban a darabban minden megtalalhato, ami a magyar balett jovo-
beni fejlddéseét eldsegitette: a zene hatarozott magyar karaktere, amely a népzené-
bél (és nem a mUzenébdl!) épitkezik. A mozdulatoknak megfelelé zenei motivumok,
amelyek a mU magyaros-szecesszios karakterébdl adéddan kulonboznek az addig
megszokott olaszos-francias stilustol.
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A nemzeti karakter a nagy ihleté és kortars Sztravinszkij mUveiben is a leglé-
nyegesebb elemek egyike. A szigorU haromrészes forma dramaturgiajanak miveészi
szintjével egyetemlegessé lesz a mu.

A fabol faragott kirdlyfi késébbi visszatérésekor (1935) Jan Cieplinsky lengyel
koreografus, a magyar balettegyuttes akkori vezetdje alkotta meg a tancot. A tehet-
seges mUveész munkaja ugyan tetszett a zeneszerzének, de a kritikak nem voltak tul
lelkesek a koreografia iranyaban. Bartok a zenét ,meghuUzta”, tehat leroviditette, és
igy korUlbelUl 40 perces lett a darab. Ez jelentds rovidités, és mai meglatasunk sze-
rint értékes részek mentek veszenddbe. A kdzelmultban Kovacs Janos karmester
iranyitasaval bemutatasra kerUlt az eredeti zenei anyag, amelyre azota tobb Uj ko-
reografia készult.

Az els@ zenéhez is meéltd koreografiat Harangozo Gyula alkotta meg 1939-ben.
Harangozo nagy sikerrel tancolta Cieplinsky mUvében 4 évvel azel6tt a fabab sze-
repét, igy alaposan megismerhette a mivet. Bar A csoddlatos mandarin bemutato-
jat akkoriban még meg tudtak akadalyozni, legalabb A fdbol faragott kirdlyfi szinre
kerUlhetett Ujra. Késébb Seregi Laszlo 6tvozte a néptancot és a balettet a modern-
seggel Bartok zenéjére maig hatdan sikeresen. Az id¢ konyortelen azokhoz a kore-
ografiakhoz, amelyek felszinesek vagy csak kiszolgalnak egy divatot, és nem tartal-
maznak valamiféle orokérvénylséget. De sajnos igy értékes zenemUvek - amelyek
a koreografia lelkét adjak - is elveszhetnek vagy eltUnhetnek hosszU idére. Ezek
a mUvek is varnak a mélto tarsszerzoére, a jo koreografusra. llyen példaul Weiner
Led Csongor és Tunde cimU egyfelvonasosa, amely az utobbi években éledezik mar.
Sajnalatos modon elfeledettek Lajtha LaszIo balettjei, amelyek rendkivil igényesen
s magas szinvonalon megirt alkotasok.'* Bar torténnek néha kisérletek a felta-
masztasukra, Ugy latszik, hogy kicsit még varnunk kell...

Bartok tancmUvei viszont élnek, és nem valamiféle Bartok iranti kotelezd tiszte-
letbdl, hanem igazan megérdemelten vilaghirGek, mert olyan ihletd eré van a zené-
ben, amely a koreografusokra nagy hatassal van, és mert oriasi és megtiszteld kihi-
vas Ujra és Uj formakban megtalalni, megalkotni a torténetekbe agyazott mivek
valodi mondanivaloit.

1890-1930 k6z6tt a Magyar Kiralyi Operahazban jatszott
magyar zeneszerzOk altal irt balettek

Dohnanyi Ernd: Pierette fdtyola, koreografia: N. Guerra, mUsoron 1910-1939 / 56
alkalom

Gajary Istvan: Argyélus kirdlyfi, k.: Brada E., m.: 1924-1932 / 16

Hentschel Karoly: Afrodisia, k.. O. Zobisch, m.: 1923 / 2

HUvOs Ivan: A csodavdza, k.. N. Guerra, m.: 1908-1912 / 34

Kerner Istvan: Az ércember, k.. C. Smeraldi, m.: 1896-1898 / 16

14 Lysistrata, 1934; Le bosquet des quatre dieux, 1943; Capriccio, 1944.



Lazar Gyorgy: Bartok Béla: A fabal faragott kiralyfi

Liszt Ferenc: Hasis, k.. Astafieva, m.: 1914 / 2

Liszt Ferenc: Pesti karneuvdl, k.. Brada E., m.: 1930-1944 / 90

Mader Rezsd: A bduos bdbu, k.. ?, m.: 1924 / 2

Mader Rezsd: Mdlyvdcska Rirdlykisasszony, k.: Brada E., m.: 1921-1933 / 68
Mader Rezsd: A piros cipd, k.: Hassreitter, m.: 1897-1910 / 108

Mader Rezs6é: She, k.: Gundlach Lajos, m.: 1898-1907 / 37

Mader Rezsd: Szerelmi kaland, k.. N. Guerra, m.: 1902-1906 / 13

Poldini Ede: Eszaki fény, k.. L. Mazzantini, m.: 1894 / 3

Radnai Miklds: Az infdnsnd szuletésnapja, k.: 0. Zobisch, m.: 1918-1920 / 13
Rieger Alfréd: Nivita, k.: L. Mazzantini, m.: 1891-1896 / 18

Schack Manka: Pillangdszerelem, k.: O. Zobisch, m.: 1923-1924 /9

Siklos Albert: A tokor, k.: ?, m.: 1923-1938 / 14

Skofitz Ferenc: Mdvészfurfang, k.. N. Guerra, m.: 1903-1906 / 17

Stern Armin: Zulejka, k.: C. Smeraldi, m.: 1900-1901 / 17

Steiger Lajos-Sztojanovics Jend: Uj Romeo, k.: L. Mazzantini, m.; 1889-1890 / 22
Szabo X. Ferenc: Ddriusz Rincse, K.: ?, m.: 1893-1894 / 5

Szabados Karoly: Viora, k.: L. Mazzantini, m.: 1891-1901 / 46

Szikla Adolf: Alom, k.: N. Guerra, m.: 1905-1910 / 25

Szikla Adolf: Magyar tdncegyuveleg (6sszeallitas), k.. N. Guerra, m.: 1907-1912 / 29
Szikla Adolf: A térpe grdndtos, k.. N. Guerra, m.: 1903-1936 / 85

Sztojanovics Jend: Csdrdds, k.: L. Mazzantini, m.: 1890-1899 / 51

Sztojanovics Jend: Tous le trois, k.: L. Mazzantini, m.: 1892-1899 / 29

Toth Lajos - Metz Albert: A nappal és az éjjel, k: N. Guerra, m.: 1895-1900 / 40
Vidal Pal: Maladetta, k.: N. Guerra, m.: 1905-1906 / 7

Weiner Leo: Csongor és Tunde, k.. J. Cieplinsky, m.: 1930-1933 / 16

Zichy Géza: Gemma, k.: N. Guerra, m.: 1904-1905 /9

A listahoz hozzatartozhat még két név:

Berté Henrik (Bettelheim Henrik) galgoci szUletésU, zsidd szarmazasu zeneszerzd
(A hdrom a kisldny cimU operett szerzéje) Velencei karneuvd! cimU balettjét N. Guerra
koreografalta meg, 1911-1912-ben 10 alkalommal jatszottak.

Karl Maria Widor magyar szarmazasu francia zeneszerzd, orgonamUveész maga
vezényelte Le Corrigane cimU balettjét a bemutaton, amelyet 1893-1901 kozott 30
alkalommal adtak eld.
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A 75 éves Magyar Allami Operahdz. 1884-1959 Bp., MAO, 1959.
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K&vago Zsuzsa
Megkesett talalkozas
Milloss Aurél (1906, 0zora - 1988, Roma)

A XX. szazadi zene- és tancmulveészet legismertebb és leggyakrabban szinpadra vitt
alkotasa Bartok Béla A csoddlatos mandarin cim( kompozicidja. A hazai zene- és
tancmUlvészetet szeretd kozonség is keveésseé ismeri azt a tényt, hogy az elsé szin-
padi valtozat alkalmabdl Kolnben botranyt kavaro és betiltott el6adas, valamint
a rovid életU pragai el6adasi kisérlet utan - errdl nincsenek pontos adataink - ma-
gyar tancmUveész-koreografus vitte nemzetkdzi tancszinpadi sikerre a Bartok-mUvet.

A vildghaboru utan felnovekedett hazai tancszeretd kozonség jobbara nem is-
merte - megkockaztatom, hogy ma sem ismeri - Milloss Aurél nevét, munkassagat.
A nemzetkozi hir0 koreografus, akit Olaszorszaghan a tancmUvészet megujitojakeént
tiszteltek, Stockholmtdl Buenos Airesig, Kolnig, Bécsig vezetd koreografusként dol-
gozott az operahazi tarsulatokkal. 1932-1977 kdzott 18 operat rendezett, emellett
178 koreografia (koncertszamok, operai balettbetétek, prozai szinhazi eléadasok
tancbetétei s 6nalld tancszinpadi mUvek) sorakozik Milloss Aurél miveészi palettajan.

A vilaghir0 mester életUtja tragikusnak is nevezhetd, hiszen magyarnak szUletett,
halalaig ragaszkodott szUl6hazajahoz, és meégis a kegyetlen torténelmi dontések
kovetkeztében tavol élt nemzetétdl. 80. szUletésnapja eldtt RoOmabdl hozzam irott
levelében igy irt keserUen: ,a sors eddig nem adta meg nekem azt a szerencsét, hogy
muoveészi torekvéseimnek a vilag tizennyolc orszagaban elért eredményeit a sajat
hazamban is megismerhessék”.! Az Ozoran 1906. majus 6-an értelmiségi-mdvesz
csaladban szUletett koreografus koran elhalt zongoramUvész édesanyjatol orokolte
zenei tehetségét (zongora-, hegedU- és karmesteri studiumokat is folytatott), gyogy-
szerész édesapjatol pedig az elemzd, rendszerezd hajlamot. Meghatarozta még szel-
lemi nyitottsagat Nagybecskerek - ahol gyermek- és ifjukori éveit toltotte - pezs-
gd kulturalis élete is. Els® és életre szolo tancélménye a Gyagilev Balett 1912-es
budapesti fellépése volt - az el6adasra édesapja hozta fel a févarosba -, Nizsinsz-
Kijt latta tancolni A rozsa lelkében. EImondasa szerint ,amikor kijott a fuggony elé
meghajolni, édesapamtol azt kérdeztem, hogy ki ez az ember, és hol marad a rozsa
lelke?” Ekkor hatarozta el, hogy tancos lesz.2

Fiatalemberként tanctanulmanyokba kezdett, s a korszak legjelesebb mestereitdl,
mUvészeitdl vett leckéket Bukaresttdl Parizsig. Berlinben kotott ki, mert vonzotta
a Weimari Koztarsasagban alkoto Ujité miveészek sokszinUsége. A legnagyobb hatast
Laban munkassaga-teoretikaja tette ra, s haldldig meghato ragaszkodassal és mU-
veszi alazattal szolt mesterérdl. TancmUveészi-koreografusi munkassagat Berlinben
(Hagaban, Duisburgban, Boroszloban) kezdte, am a hitleri hatalomatvétel utan Bu-

1 Milloss Aurél levele Kévago Zsuzsanak, 1986. aprilis 26.
2 Kévagod Zsuzsa magnetofonfelvétele Milloss Auréllal, 1986. szeptember 20.
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dapesten probalta folytatni el6adoi-alkotoi tevékenységét. Sikerrel mutatkozott be
tancos koreografusként Budapesten Sztravinszkij Petruskdjanak szinpadra allitasa-
val (1933. december 22.). igérete volt a Magyar Kiralyi Operahaz vezetésétol az ott
folytathatdo munkara, am mire hazaérkezett Radnay elhaldlozasat kovetéen, az Uj
igazgatdsag masképp gondolta. igy Németh Antal kinalt munkalehetdséget a Nem-
zeti Szinhaznal asszisztens, mozgastervezd koreografusként. 1932-1938 kozott
megalakitotta tancstudiojat (1936), amelybe sokan jartak az akkori fiatal igéretes
szinmulvészek, szinindvendékek.?

Miel6tt elérkeznénk a Mandarin italiai szinreviteléhez, érdemes néhany sorban
megemlitenink Milloss magyarorszagi tevékenységének fébb allomasait. Magyar
rek, Varkonyi Zoltan, Somogyi Erzsi, Téry Tibor és Arvéd. Az Operahazban bemuta-
tasra kerUlt Kodaly Galdntai tdncok és a MarosszéRri tdncok egybeflzésére készult
(Harsanyi Zsolt szovegkonyveére) a Kuruc mese. Milloss ezt az 0sszeallitast maga nem
szerette a szovegkonyv gyengesége okan. A Kodaly-kompoziciok mellett Schumann-
muzsikara készUlt a Karnevdl, e mUvet olaszorszagi munkassaga soran atdolgozva
vitte szinpadra. A Nemzeti Szinhazban tébbek kozott A roninok kincse, a Gyémdnt-
patak kisasszony, a Csodatikér, az Es Pippa tdncol, a Medici Katalin, a Godiva, a Szent-
jvdnéji dlom, Az Urhatndm polgdr és Az ember tragédidja tancbetéteit, illetve mozgas-
terveit készitette el. 1937-ben a Szegedi Szabadtéri Jatékok Fekete Mdria cimU
produkciojanak Haldltdnc betétjét komponalta, amely sokaig hires szoldja is volt.
rafia mar nem a XIX. szazad édeskés szellemében, hanem a Németorszagban meg-
ismert és mar onalld koreografusi szemléletét tUkrozé XX. szazadi alkotas volt.4
Allandd partnerével, Lya Karinaval adott szoldesteket. 1937-ben a Bardos Arthur
vezette MUveész Szinhazban A velencei kalmdr nagy tancbetétjéhez studidnovendeé-
kei mellett egyUtt dolgozott az egyik legjobb magyarorszagi mester, Troyanoff és
a Szentpal-iskola mozdulatmUvész-novendékeivel. Ez a tény azért érdekes, mert
e munkakapcsolatban tetten érheté Milloss mUveészi szintézisteremté hajlandosaga.

Az Ujat keresé tancmUveész 1938-ban az ébredezé hazai néptancmuiveészet felé
tett egy hatalmas Iépést. A Paulini Béla altal megalmodott és sikeres Gydngyosbok-
réta mozgalom réveén a szélesebb értelembe vett kozonség ismerkedett a magyar
tancfolklor sokszinUségével az egyes régiok tanchagyomanyaival. Paulini hivatasos
muveészekkel folkloralapU szines 6sszeallitast képzelt szinpadra vinni, amelyben
néphagyomanyokbol, balladakbol, tancos jatékokbdl taplalkozd kompoziciok kerul-
nek szinpadra. A Magyar Csupajdték cimet kapta az 0sszeallitas, amelynek koreog-
rafusa - és az 1938-as el6adassorozat szolistaja is - Milloss Aurél volt. A koreogra-
fust nagyon érdekelték tanchagyomanyaink, maga is jarta a vidéket ismereteinek
gyarapitasara, igy szivesen vallalta e feladatot. Az 6sszeallitas érdekessége volt,
hogy fiatal zeneszerzék (Ranki Gyorgy, Pongracz Zoltan, Farkas Ferenc, Veress San-

3 Szemeréné Racz Blanka, a Milloss Studié korrepetitoranak emlékezése, 1991.

4 Téry Tibor szobeli kozlése, 1991.
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dor, Vincze 0tto, Kenessey Jend...) és a ,Romai Iskolahoz” tartozo képzémuiveészek
(Szényi Istvan, Aba-Novak Vilmos, Pekary Istvan, Varga Matyas...) voltak a diszlet- és
jelmeztervezdk. Az alkotégarda kivalogatasa és egyUttmUkodeése a gesammskunst-
werk szellemiségét, a Gyagilev Tarsulat altal megteremtett tancszinpadi igényesseé-
get tUkrozi. A staggione sikerét jelzi, hogy 1939-re meghivast kaptak Anglidaba, ahol
a londoni Adelphi Thetre-ban Just a play cimmel mutattak be a programot. London-
ban két alkalommal is egyenes televizios adasban kozvetitették az eléadas egyes
darabjait. Ezen a turnén Milloss mar nem vett részt, mert a napolyi San Carlo Ope-
rahoz kototte szerzédése.>

Magyarorszagon még egy alkalommal allitott szinpadra koreografiakat, 1942-ben
a Prometheus teremtményeit és az Alomjdtékot (korabban Karneud).

Miel6tt elérkeznénk A csoddlatos mandarin milanoi bemutatéjahoz, néhany szot
kell szélnunk a zeneszerzé és a koreografus talalkozasarol. Ki is szolhatna errél
autentikusabban, mint maga a koreografus?

LA zenét el@szor szvit formajaban hallottam Bécsben, a szd szoros értelmében
rabul ejtett. Megragadott a rendkivili mUveészi és emberi Uzenet mély belsé igaz-
saga, egyszersmind felemeld, megdicséUlt klasszicitasa. Azonnal elmélylltem tehat
a mU librettojanak és zenei integritasanak a tanulmanyozasaban... A csoddlatos
mandarin szinpadi megvaldsitasaban semmiképp nem lehet sz6 a cselekmény tul-
nyomoreészt figurativ, azaz tisztan gesztusokban és képszerGen megnyilvanulg, en-
interpretalasarol, amelyben feltétlenul kifejezésre kell jutnia a keletkezési folyamat
belsé dinamikajanak is... arra a meggydzddésre jutottam: szukségképpen nem a cse-
lekmény anekdotikus adataibol kell kiindulnom, hanem a bennUk rejl® mozgatoerdk-
bél. [..] A talalkozasra Bartokkal Budapesten kerUlt sor 1936-ban, néhany héttel
azutan, hogy a bécsi koncerten meghallgattam a Mandarin-szvitet... Maganstudiom-
ban komponaltam a koreografiat, olyan tancosokkal, akiket nem terheltek mas ko-
telességek. A probakon gyakran maga Bartok is jelen volt, és hala a munkaban valo
élénk részveételének, kompoziciémat meglehetdsen rovid idé alatt sikerUlt befejez-
nem, és szamomra igen jelentds egyetértését is elnyernem. [...] A studiomban vég-
zett munka eredményei annyira batoritdak voltak, hogy Budapesten reményem
tamadt Mandarin-verziém bemutatasara, ha nem is valamelyik allami szinhazban,
pontosan az akkori - Bardos Arthdr vezetése alatt mdkodd - MUvész Szinhazban.
Ennek a lehetéségnek azonban kilonbdzd gazdasagi, de nem utolsosorban politikai
nehézségek miatt is meg kellett hiusulni. (Ismeretes, hogy Bartok vilagnézetét
a Horthy-rezsim nem nagyon kedvelte...) igy A csoddlatos mandarin tancdramaszer(
ésbemutatojara csak 1942-ben (oktober 12-én) kerulhetett sor. Mégpedig a milanoi
Scalaban, de sajnos - mint ismeretes - Bartok elkertlhetetlen tavollétében. A rend-
kivUl nagy sikernek koszonhetéen késébb a mU immar az egész vilagon és mindig
balett formajaban ért meg szamtalan bemutatot...”s

5 KOVAGO Zsuzsa: A Magyar Csupajdték torténete dokumentumok tukrében = Szinhdztudomdnyi Szemle,
1986, 20. sz., 25-42.

6  KOVAGO Zsuzsa: Hommage d Milloss Aurél (MUsorfuzet). Magyar Allami Operahaz, 1990. marcius 16.
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A milanoi bemutatoval tehat A csoddlatos mandarin megkezdte tancszinpadi
életét, sikersorozatat, a fészerepeket Atilia Radice és Milloss Aurél tancoltak. Nem
maradhat ki Ferencsik Janos nevének emlitése sem. A fiatal magyar karmester
nemzetkozi sikereinek egyik jelentés allomasa volt ez a premier, noha neve mar
nem volt ismeretlen az olasz publikum eldtt, hisz mar 1939-t6l tobbszor dolgoztak
egyUtt a koreografussal a firenzei Maggio Musicale programjaiban.

A csoddlatos mandarin hazatértére sajnos mar csak Milloss halala utan keruolt sor.
A Szegedi Balett megalakulasakor, 1986-ban Bokor Roland igazgaté e mlvel szeret-
te volna inditani az Ujjaalakult egyUttes mUkodéseét, de erre a koreografus egészseégi
allapota miatt nem kerulhetett sor. A Mandarin érkezésérdél érdekfeszité beszamo-
|6t tartott a Magyar TancmUvészeti Egyetem megemlékezé konferenciajan Bokor
Roland, akinek személyesen, széban adta meg Milloss a mU bemutatasi jogat. 1988
oktéberében, mar a mester halala utan, a romai Magyar Akadémian Milloss 6roko-
seinek képviseletében Patrizia Veroli, Bokor Roland balettigazgatd, Giancarlo Van-
taggio balettmUvész-koreografus, a Mandarin betanitéi joganak tulajdonosa, Zoldi
Mihaly, az Akadémia tikara és az én jelenlétemben szUletett meg a hivatalos irat
a bemutatasi jogokrol.

Csodalatos moédon Milloss halalat kovetéen nagyon rovid idével, mar 1989. feb-
ruar 27-t6l egy honapig az Olasz KultUrintézet, a Budapest Galéria és a Magyar
TancmuUveészek Szovetségeének rendezésében kiallitas emlékezett a koreografusra.
A Maggio Musicale Fiorentinonal 35 év alatt bemutatott koreografiak, operarendezé-
sek szcenikai anyagabol valogatott diszlettervek, figurinek vallottak a produkciok
szellemiségeérdl, esztétikai értékérdl. A vernisszazson még megjelenhettek egykori
hazai munkatarsak, kritikusok, akik dolgoztak vele vagy lattak itthoni munkassagat.

Az 1988. évi romai szerzédés tette lehetéve, hogy 1990. marcius 16-an az
Eotvos Lorand Alapitvany tamogatasaval, Bokor Roland szerkesztésében a Magyar
Allami Operahaz Hommage d Milloss Aurél cimmel tiszteleghetett a koreografus
mulveészete eldtt. Az ,6smandarin” hazatért. Nincs arra mod, hogy a kor kritikait
idézzuk, mégis kiemelnék egy gondolatkort - az ugyancsak méltatlanul elfeledett
tanckritikus - Por Anna reflexiojabol. ,A mU mostani megjelenési formajaban, mai
szemmel is Uttord jelentdségl tanctorténeti érték. E koncepcié magja, az eltorzult
mandarin megvaltodasarol szold drama veégsé soron megkozelithetd a binos ember
megvaltodasarol szold képlet feldl is, ahonnan mar egyenes az Ut a zenemU lénye-
géhez."”

A tisztelgé el6adas betanitd mesterei, Marga Nativo és Giancarlo Vantiaggio
e betanitas letéteményesei voltak, akik elmondasuk szerint is boldogan dolgoztak
hazai mUvészeinkkel - akiket még korabban személyesen valasztott Milloss e sze-
repekre -, Partay Lillaval és Szakaly Gyorggyel.8

7 POR Anna: Hommage a Milloss Aurél. Bp., TancmUveészet, 1990, 6. sz., 1-6.

8 KOVAGO Zsuzsa: A Milloss-est eldtt (Marga Nativo és Giancarlo Vagntiaggio az Operahdzban) = Tancmu-
vészet, 1990, 5. sz, 12-14.



Bolya Anna Maria
Tancnyelvi crossover s bartoki egyseg
A délszlav folkloranyag tancszinhazi feldolgozasi tipologiaja Kricskovics Antal életmivében

A néptanc valtozasvizsgalata

A néptanc interakcidinak valtozasvizsgalatara szamos példa akad a tanckutatasban.!
Kavecsanszki Maté tancantropologus a tradicionalis falusi kozosségek tancanyaga-
nak befogadasi készségeit vizsgalja a varosi tarsastanckultira integracioja kapcsan.2
Olivera Mladenovics a teljes déli szlav, elsésorban a kor- és lanctancformakra épu-
16 tancfolklor (ideértve a bolgarokat is) XX. szazad hetvenes éveiig detektalhato ha-
gyomanyat dolgozza fel monografikusan. Targyalja az etnikumok atadasakor-atve-
telekor keletkezd formai-strukturalis atoroklédési mintazatokat és a kor- és lanctanc-
kultUra egyUttélési képességgel vald szoros kapcsolatat.? Pesovar Ernd és Felfoldi
Laszlo néptanckutatok a magyar tanchagyomany torténeti rétegeivel, egyes tanc-
formak egymasra hatasaval a kozosség tancbeli izlésének megvaltozasara is figyel-
met fordit irdsaiban. lvan Ivancsan horvat néptanckutato a teljes nagy Jugoszlavia
kulonbozé népeinek folklorja kapcsan foglalkozik a dialektusteruletek meghataro-
zasaval, az atadas és az atvétel egyes sajatossagaival.4

Kimerer LaMothe amerikai tanckutato, filozofus a torzsi kultura vizsgalatabol
kiindulva a tanc és mindennapi egyUttmUkodeés szoros kapcsolatat vizsgalja. Kuta-
tasai szerint a torzsi kozosseégi tancok a kinetikus érzékelési tudatossagot apoljak.
A tancot egy olyan dinamikusan valtozo kulturalis kozegnek fogja fel, amely adap-
tiv kinetikus egyuttmuUkodési mintazatokat alakit ki egy kozosségben.s

Fenti kutatok elsdsorban a tanc tradicionalis, sajat kozegében torténd valtozasai-
ra 6sszpontositanak. Joval sz0kebb korU az a szakirodalom, amely tancfolklor telje-
sen eltéré kozegl valtozasi modjaval, a szinpadra vald adaptacidval foglalkozik,
amely kiemeli él6 kornyezetébdl a folkloranyagot, és kulonféle funkciokban szinpadi
kornyezetbe helyezi azt. A szinpadra alkalmazas egészen tavoli tancnyelvekkel kap-
csolhatja 6ssze a tradicionalis anyagot, kulonféle mivészi nyelvezeteket kialakitva.

A magyar folkléranyag szinpadi feldolgozasanak kiemelkedd példajat adja a Ma-
gyar Koreografusi Iskola, amely kozép-europai szinten egyedulalld moédokon integ-
ralja a tancfolklort, kulonféle kortars mUvészeti stilusiranyzatok felé is kitekintve.

1 Itt kell megjegyeznem, hogy a néptanc, tradicionalis tanc kifejezéseket a bartoki parasztzene értelem-
ben hasznalom.

2 KAVECSANSZKI Maté: Tdrsastdncok a magyar paraszti kézosségekben = Folkszemle, 2010, 1. sz.,
https://folkradio.hu/folkszemle/kavecsanszki_tarsastancok/index.php (utolsé letoltés: 2019. 05. 28.).

3 MNTALEHOBWR, OnuBepa: Koso y JyxHux CnoseHa. beorpag, Cpricka akagemuja Hayka v ymeTHocTy, 1973.

4 FELFOLDI Laszld - PESOVAR Erné: A magyar nép és nemzetiségeinek tdnchagyomdnya. Bp., Planétas,
1997; IVANCAN, Ivan: ,Geografska podjela narodnih plesova u Jugoslaviji” = Narodna Umjetnost, 1964,
1.5z, 17-38.

5 LAMOTHE, Kimerer: Why We Dance - A Philosophy of Bodily Becoming. New York, Columbia University
Press, 2015, 1-16.
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A féként magyar tancnyelvi anyagot felhasznalo csoportban Kricskovics Antal élet-
muve sajatos szint képvisel: nem a magyar folklér, hanem a magyarorszagi kisebb-
seg, a bunyevac népcsoport folklorjabol indul, és majdnem a kezdetektdl tobbnemze-
tiseégU déli szlav alapanyagokbol dolgozik. Mindezekbdl késébb egy sajatos eurdpai
szinvonalU tancszinhazat hoz létre.s

Az alapok

Kricskovics Antal 1929-ben szUletett és 2017-ben halt meg. A bunyevac folklérba
nétt bele, amely a XX. szazadra gyakorlatilag a horvat folklérba integralodott.”

Az 1959-ben alapitott Magyarorszagi Nemzetiségek Kozponti TancegyuUttes (ké-
sébb: Faklya) beleillett a magyarorszagi kisebbségi kulturat tdmogatd imazsba. Itt
tobbféle magyarorszagi kisebbség tagjai tancoltak (pl. gorog, szlovak, német, roman,
szerb, horvat, bolgar és mas kisebbségek, illetve nemzetiségek fiataljai). A Faklya
alapnyelve meégsem szinkretikus, a délszlav anyag és ezen belul, illetve felUl els6-
sorban a kor- és lanctanc képezi az elsédleges alapanyagot.®

A déli szlav folklor anyanyelvi szintU ismerete Kricskovicsnal osszetett. A garai
bunyevac gyokerek mellett fontos koreografusi alapot képez a zagrabi Lado egyUt-
tesben valod tancolds, Ivan Ivancsannal kozos gyUjtés, az egész akkori Jugoszlavia
népei folklérjanak megismerése, azutan a teljes magyarorszagi déli szlav, elsésorban
horvat anyag gyUjtése.® A tancanyag nala anyanyelvi szinten jelen van labban, teljes
testben és kinetikus imaginacioban. A bunyevac folklor felél azonban a kor kitagul.
E kisebbség kulturaja a magyarorszagi kornyezetben a horvat kisebbségbe integra-
lodik. A jugoszlaviai munka soran pedig - az akkor Jugoszlavia politikai iranyvona-
lanak megfeleléen - nem csupan a horvat, hanem Jugoszlavia tagkoztarsasagainak
- igy ortodox vallasu terUletek - folklérjaval is megismerkedik. Ezekre az ismere-
tekre épul koreografusi munkaja, amely késébb mas népek tancanyaganak és nem
tradicionalis tanctechnikak ismeretével is bévul.

Tekintsuk at a Kricskovics altal elsajatitott balkani lanctancorokségnek legalapve-
tébb jellemzgit! A reliktumszer( balkani tancfolklér alapja a kor- és lanctanckultura.
A déli szlav népek (ideértve a bolgarokat is) tanckulturajanak ez a legalapvetébb
eleme. Ez a kozossegi tancforma joval archaikusabb az Eurdopaban késébb teret ho-
dito parostanckulturanal, vagyis egy régebbi, Europaban a kozépkor végeig divato-
z6 tancformat 6riz. Tulajdonképpen a kettd egészen eltérd kulturalis jelenség. Erre

6 JAKABNE ZORANDI Maria: A Magyar Iskola - DLA-disszertdcio. Bp., Szinhaz- és FilmmUvészeti Egyetem,
20009.

7 KITANICS Maté: A Magyarorszdgra irdnyulo horvdt migrdcio a 16-18. szdzadban - PhD-értekezés. Pécs,
Pécsi Tudomanyegyetem Foldtudomanyok Doktori Iskola, 2014.

8 JAKABNE ZORANDI: i. m. (2009), 81.; MAACZ Laszlo: Emlékeztetd = A csend reldcidi. Szerk. LUKACS Ist-
van, Bp., Budapesti Horvat Onkormanyzat - Bp., Faklya Horvat Tancegyuttes, 1999, 37.

9 DEKITY Mark: Letezésem értelme az alkotds - interju = A csend reldcioi. Szerk. LUKACS Istvan, Bp., Buda-
pesti Horvat Onkormanyzat - Bp., Faklya Horvat TancegyUttes, 1999, 12-13.
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utal példaul, hogy a magyar tradicionalis kozosségekben a karikazot nem is tekin-
tették tancnak.’© A lanc vagy kor parokra valo széteseése, a taktilis, tehat érintési
kontaktusok minimalizalodasa a tancformakban maganak a kozosségi élménynek
a minimalizalodasaval allhat parhuzamban.

A Balkan-félsziget kor- és lanctanckultUraja régionként sajatos jellegzetessége-
ket hordoz. Egy régio jellemzdje a kor nyilt vagy zart volta (kor vagy 1anc) és a for-
gas iranya. Egy kozosségen belUl ezek a jellemzék rendkivdl konzervativak, vagyis
nehezen valtoznak.12

A balkani kor- és lanctanckultura elsé szamu attribltuma az aszimmetria. Ez meg-
nyilvanul az aszimmetrikus metrikaban, gyakoriak az 5-0s, 7-es, 11-es, 18-as, 25-0s,
és ennél joval Osszetettebb Utemfajtak. Ezekre Bartok az aksak elnevezést javasol-
ta, mivel megsejtette, hogy ez ditaldnos jelenség és nem csupdn a déli szlduv teruleteken
fordul el6.1® Ez megnyilvanul az aszimmetrikus [épésanyagban is (jobbra és balra el-
térd és kulonbozd hosszusagu Iépésanyag), amely altal a kor meg-megtorpanva halad
valamely iranyba. A metrikai és |épésszerkezeti aszimmetria pravoszlav tertleteken
sokkal jellemz8&bb, valoszinUleg az archaikusabb kulturalis elemek jelenléte miatt.14

A kor- és lanctanckultura kifejezetten kozosségi tancforma. A résztvevék szama
a harom f6tél a korlatlan szamu résztvevdig terjednek. Nisi mondas: ,harom cigany-
lany kitesz egy kolot".15

A balkani kor- és lanctanckultura legérdekesebb attribUtuma a szimultaneitas,
vagyis a zene és a tanc sulyainak, Utemeinek, periodusainak széttartasa, ami viszont
a tanc és a zene kapcsolodasat, a plasztikussagot egyaltalan nem zavarja meg. A ze-
nének és a tancnak ez a fajta sajatos fuggetlensége feltehetéen mar az antik hellén
lanctanckultUranak is sajatja volt Louis Séchan feltevése szerint.'¢ A jelenség els6-
sorban a pravoszlav teruletekre, a szerb, a bolgar és a macedon folklorra jellemzé,
ahol a kulonbozé metrikaju anyagok zene-tanc parositasa teljesen természetes. Az
Unnepi hagyomanyban eléfordul egy kolén belUl kétfajta (énekes és hangszeres)
zenei anyag szimultan jelenléte is.1”

10 ANDRASFALVY Bertalan: A tdnc szUletése = KGzosség és identitds. Szerk. POCS Eva, Bp., L'Harmattan -
Pécs, PTE Néprajz Tanszek, 79-84.; BOLYA, Anna Maria: Tdncformdk és k6zosségiség - A Ror- és ldnc-
tdnckultura nézdpontjdbol = A szabadsdg jegyében. Fiatal Filozofusok Konferencidja 7. Konferenciakotet.
Bp., PTE FDI - MMA MMKI, 2019.

11 ANDRASFALVY: i. m., 79-84.; BOLYA Anna Mdria: Tdnc a maceddn szakrdlis hagyomdnyban. Doktori érte-
kezés. Debrecen, Debreceni Egyetem, 2015, 31-58.

12 BOLYA: /. m. (2015), 31-58.

13 PINTER Csilla: LényegszerU stilusiegyek Bartok ritmusrendszerében. Doktori értekezés. Bp., Liszt Ferenc
ZenemUveészeti Egyetem, 2010, 24.; SIPOS Janos: Aszimmetrikus ritmusok = Folkmagazin, 1996, 1. sz.,
5-7.

14 BOLYA:i. m. (2015), 31-58.

15 MJIAAEHOBWT, Onusepa: Koso y JyxHux CnoseHa. beorpag, Cpricka akaaeMuja Hayka u ymeTHocTn, 1973, 114~
115.

16 SECHAN, Louis: La danse Grécque antique. Paris, E. de Boccard, 1930, 46-48.
17 BOLYA: i. m. (2015), 250-260.
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Hiisvéti kolo (oro) torony. Makedonszki Brod, Eszak-Macedon Koztarsasag
(Bdlya Anna Maria, 2013)

A balkani tancorokség mellett Kricskovics mas tancnyelvi elemeket is integral.
Tudatosan alkalmaz kulonféle modern tanctechnikakat: a Graham-technikat, amely
egészen kulonleges modon épit a test sajat biztonsagara és éntudatara a testkoz-
pontbol dsszetartott mozdulatok légzésen alapuld 6sszefogasaval;t® a balettet mint
magasrendlen szervezett hagyomanyos szinpadi formanyelvet; nem bevallottan,
de megfigyelhetdk az egyébként fekete torzsi tancok alapjan is allo Alvin Ailey-féle
jazzhatasok; valamint Maurice Béjart tancritualizacios folyamatai, sét az archaiz-
mus integrald modszerei is.1®

Utobbi lehet direkt hatas, hiszen Kricskovics ismerte Béjart mdveit, ugyanakkor
lehet parhuzamos felismerés, ihlet is. Felhasznalja a popularis zenét, és egyes ko-
reografiaiban - ha csupan hangulati szinten is, de - érzékelhet6 a hippikultura ha-
tasa. A Polusok Jézus-alaknak felfoghato figurajaban az amerikai hippikultUrahoz
kapcsolodo Jézus-mozgalom jegyeit vélhetjuk felfedezni. Mindezek a jellegzetesse-
gek az 1970-es, 1980-as években teljes mértékig Ujdonsagként hatottak Magyar-
orszagon.

Kricskovics esetében a tancos anyanyelv nem csupan politikai, hanem tancmuveé-
szeti szempontbol is egy tagabb terUleti kornyezetbe integralodik: a Balkan-félsziget
folklorjaba, amelynek k6zos jellegzetessége az antik eredet’ kor- és lanctanckultura
meghatarozo jelenléte.

18 V0. FOULKES, Julia L.: Modern Bodies: Dance and American Modernism from Martha Graham to Alvin
Ailey. Chapel Hill, University of North Carolina Press, 2002; FUCHS Livia: Szdz év tdnc. Bevezetés a tdnc-
muvészet XX. szdzadi torténetébe. Bp., L'Harmattan, 2007, 268-269.

19 VO. pl.: Béjart Bolerojanak sajatos, torzsi kulturat idézé képmozdulatai és a Reldciok |, 11-ben sajatosan
hasznalt archaizmusra utalod kezek.
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A tancos anyanyelv formaalkoto erejét megfigyelhetjuk Kricskovics Antal egész
életmdvében.

Jelen irasban ennek mintazatait vizsgaljuk Bartok Béla népzene feldolgozasanak
szintjeirdl vallott véleménye nyoman. Kricskovics mar az 1970-es évek Magyaror-
szagan modern tancszinhazat alakitott ki. Enhez Ecktél, majd Markotol eltéréen nem
szinhazi koncepciokbodl vagy Béjart tanc modernizalasi torekveéseibdl indul ki, hanem
a kor- és lanctanckulturat, mint alapveté tancesztétikai fenomént hordozé Balkan-
félsziget tancos folklorjabol.

irasomban két mUvének példajan elsésorban arra keresem a valaszt, hogy abba
a modern tancszinhazba, amelyet kialakitott, milyen médokon épulnek be a tancos
anyanyelvet képezd kor- és lanctanckultura egyes jellegzetességei, hogyan hasz-
nalja kor- és lanctanckulturat, ,akarcsak a kolté anyanyelvét”.20

A folklor feldolgozasanak kiilonbdzo szintjei az életmiiben

Kricskovics életmUvének alapanyagat teljes a balkani térség kor- és lanctancai adjak.
Jellemzd a pravoszlav terUletek folkléranyaganak kiterjedt jelenléte, minden bi-
zonnyal annak archaikusabb tulajdonsagai miatt.

A bartoki els¢ szintet képvisel6 mUvek a folkléranyagot némi szinpadi stilizacio-
val, de egységes folklortartalomként helyezik szinpadra. Kricskovics életm(vében
a konkreét folkloranyag szokasos szinpadra alkalmazasa két idészakban jellemzd. Az
els@ természetesen az indulds koruli idészak. Ekkor szUletik példaul a Momacsko kolo
(1959), a Sopsko oro (1969) vagy a Sokdc lakodalmas (1971). Masodik id&szakat
jellemzik a stilizaltabb, kevertebb és magas mdvészi szinvonalU szinpadi mUvek.
Ezutan sajat szavaival élve kigombolkozva” tér vissza a folklorhoz. Ez a vissza-
térés tobb okbol kényszerU is volt, ugyanakkor Kricskovics soha nem érezte annak.
Ebben az utolso korszakban szUletnek a magyarorszagi bunyevac és horvat folklor-
feldolgozasok (példaul Bunyevdc lakodalmas, 1991; Gradistyei lakodalom, 1993), jel-
legzetesek ebben a korszakban gyermekek szamara készitett folklérkoreografiai,
az 6sszlav magiat idézé mU (Dodole, 1997) és a balkani folklorboél atoroklott antik
tancorokseg koreografikus megfogalmazasa (Gemmdk, 1998).21

A masodik szint megfeleldje nem a lépések kitalalasa, hanem inkabb a folklor-
anyag keverése, torése. Erre jellemzd példa a Szkopje '63 cimU mU, amelyet a fold-
rengés aldozatainak emlékére koreografalt. Ebben a Teskoto ordt?2 hasznalja, ami
Macedonia ,logdja” még ma is. A hagyomanyosan zurlaval és dobkisérettel jart fér-
fitancot azonban dramai kifejezés érdekében néma koloként vonja be a koreogra-
fiaba. A néma kolo ugyan kifejezetten balkani jelenség, de teljesen mas tancokra

20 BARTOK Béla: A népi zene hatdsa a mai mizenére = Bartdk Béla irdsai, 1. Kozreadja: TALLIAN Tibor, Bp.,
ZenemUkiado, 1989, 138-147. Az idézett részeket 141-142., 143, 144. Valogatta és ebben a formaban
kozli: RICHTER Pal, http://real.mtak.hu/8695/1/Richter_Nepiharmonizalas.pdf (utolso letdltés: 2019.
05. 22.).

21 KOVAGO: i. m. (1999), 26.; DEKITY i. m. (1999), 15.
22 A kifejezetten maceddn koreografia esetében az ,oro” szot hasznaljuk.
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jellemzd, és nem a Teskoto sajatja. Mas esetekben a dramai kifejezés érdekében Uj
térformakba és narrativ kornyezetekbe helyezi a déli szlav lépésanyagot (pl. A té-
kozlo fiv, 1975; Pdris almdja, 1981).

Veéleményem szerint a masodik szint altipusaként kezelhetd Kricskovicsnal az
antik hellén tragédiak tancszipadi feldolgozasa. A balkani kor- és lanctanckultura
a choros, oro, horo, kolo gyokereiben kapcsoloddik az antik esztétikahoz, igy az antik
tragédiakkal Kricskovics e tancanyag sajatossagait, a balkani antik 6rokség sajatos-
sagat hasznalja ki (Iphigenia, 1967; Oresteia, 1969; DionUszosz, 1974). A Balkanon
antik esztétikai orokségként fennmaradt formaalkoto tendenciak megjelennek Krics-
kovics mas tancmuUveiben is (Opheus - operafilm, 1985; In memoriam..., 1979; Ruzsi-
csalo, 1979; Krétai lednytdnc, 1997).23

A masodik és harmadik szint k6zott valéjaban nem vonhato egyértelmU hatar-
vonal, elsésorban a konkrét, beazonosithatd folkléranyag mennyiségi jelenléte, il-
letve a déli szlav tancfolklor nem konkrét, csupan formaalkoto jellegzetességeinek
jelenléte az, ami az altalam meghatarozott masodik, illetve harmadik szint felé bil-
lenti el a koreografikus anyagot. Az 1970-es évektdl induld masodik korszakat alta-
lanosan jellemzi a tancos anyanyelv kreativ alkotéi tovabbalakitasa.

Jelen iras szempontjabdl a harmadik szint a legfontosabb, vagyis a tancos anya-
nyelvve lett kifejezési mod, amelyet a koreografus szabadon hasznal.

A kdzosségi viszonyulasok és egyéni dramak abrazolasaban szinte minden muU
esetében jelentds szerepet jatszanak a balkani folklorbdl ihletett kor- és lanctanc-
formak egyes attributumai (példaul Carmina Burana, 1977; Fekete pdr, 1977; Agnus
Dei, 1982 stb.), azonban a bartéki harmadik szint legletisztultabb példai a legelvon-
tabb cimeket viseld darabok: a Reldciok |, Il, Il (1977, 1980 és 1982) és a Polusok
(1979). Ezek a mUvek lathatdan egy idészakban szUlettek, amelyben Kricskovics
a Budapest TancegyuUttesnél a tancosgarda technikai szempontjabol a legjobb lehe-
téseégekkel élhetett.24

A mélyebb szintU folklérmegjelenésre ezek a legsUritettebb példak az életmU-
ben. A Reldciok sorozat harom darabjaban haromfds kapcsolati képeket desztillal
elvont tancnyelvveé. A Polusok a kor- és lanctancok térformai jellegzetességeit ala-
kitja kozosségi drama kifejezdjéve.

A Relaciok I, 11, Il

A harom darab mindegyike harom fére készult. A néz6 f6é kérdése, amelyet a kriti-
kusok is koruljartak: kiknek, miknek a (milyen) relacioi ezek? Talan kulonféle emberi
kapcsolatok, viszonyulasok tancba sUritett képei2s vagy az aranymetszés jegyében

23 KOVAGO Zsuzsa: ,Az emlékezés mestere - egy mester emlékezete. Kricskovics Antal: Szkopje 1963" =
Maceddén Tudomdnyos és Kulturdlis Kozlemények, 2018, 2. sz., 24-25.

24 KOVAGO: i. m. (1999), 14.

25 FUCHS Livia: Kricskovics Antal: Reldciok I-11 = A csend reldcioi. Szerk. LUKACS Istvan, Bp., Budapesti
Horvat Onkormanyzat - Bp., Faklya Horvat TancegyuUttes, 1999, 71-73.



Bolya Anna Maria: Tancnyelvi crossover és bartoki egyseg

szuleté mozgod tancszobor-kompoziciok?26 Az elsd két darabban két férfi és egy né
tancol, az utolsoban a ndi principium kerekedik felUl. A harom f¢ valasztasa az
aszimmetriara utal.

Az interperszonalis kapcsolatok mozdulati prototipusaibol épitkezd ciklus elsé
darabjaban helyenként még akar beazonosithato élethelyzeteket latunk (pl. szere-
lem, elvalas, a gyermekére nézé anya), azonban ezek a prototipusok egyre elvon-
tabbak lesznek, elvonatkoztatnak barmilyen narrativatoél, és csak a magaban valo
mozdulat felé haladnak. A Reldciok masodik darabjat mar teljesen ez jellemzi: moz-
dulati vilagokat tar fel egyes személykozi viszonyulasok Urugyén. Ezeket azutan
olyannyira a koreografikus alkotas felhasznalando elemeként kezeli, hogy a darab
végul is egy minimalista tancalkotassa alakul.2” A Reldciok esetében nemcsak a tan-
cosok szamaban, hanem maguknak a daraboknak az esetében is a harmas szam
a meghatarozo. Az utolso darab az elsé ketté komorabb vagy agresszivebb hangu-
latu, de mindenképpen komoly anyagai utan egy Vangelis zenéjére épitett élet-
orommel teli anyagot hoz. Az els¢ két darabbal ellentétben itt Ujra hodit a kor- és
lanctancanyag, amely mind a lépésszerkezet, mind a térformak tekintetében tetten
érhetd. A zaroképekhez Kricskovics 5/8-0s zenét valasztott.

Maga a zenevalasztas is kissé elkuloniti a késébb létrejott harmadik Reldciot. Az
elsé Reldcio az indiai zenén at kulonbozd zajok felhasznalasaig halad (szélfuvas,
gyermekhangok, haborus zajok) egy rovid barokk zenei idézettel. A masodik Reldcio-
ban az indiai zene dominal, ahogy a koreografikus anyag is az indiai tanckulturat
hasznalja mottonak. A kezdd és a zard kép tobbkary és tébblabu istenség, amely
azonban Kricskovicsnal jol ismert kézrazassal valik élg, mozgo és nem statikus szo-
borra. Az egész masodik relacio indiai tancmozdulatokat idéz, a kezek és a flexla-
bak is utalnak erre. Ezt az anyagot azonban strukturalista, helyenként minimalista
modon szerkeszti plasztikus egészbe. A balkani jellegzetességekre elsdsorban a he-
lyenként feltind kézfogasos kortancok, valamint a nagyszer( ugrastechnika utal.

Kricskovics gyakorlatilag egész életmUveében kdzosségi és emberi viszonyulaso-
kat jart korbe. Ezt a tapsztalatot sUriti a Reldciokban, ahol a kozosségi viszonyok
megformalasa kulminal, ugyanakkor letisztul: a megel6zéd mUvekben megformalt
kapcsolatokat Kricskovics elvont mozdulati relaciokba sdriti ebben a ciklusban.
A Reldciok strukturalista és letisztult, a tancmozdulatok 6nnon jelentésukben eszté-
tikusak. Régebbi mUveiben hasznalt tancnyelvezetekbd! épit mUvet, de megszaba-
ditja 6ket a dramai jelentésektdl. Valdjaban csak a formakban tobzodik, tancnyelve-
ket kombinal koreografikus szempontbdl plasztikus moédon. Az egyes tancnyelvek
esztétikai egységben viszik tovabb a szimbolikai ,cselekményt” a mU sodrasaban.
Mert a cselekmény itt maga a tanc, amely eredetileg ritusok szimbolikajanak hor-
dozoja. Itt mar nem emberi relaciokrél van sz, inkabb tancnyelvek és tancolok re-
laciojarol.

26 KOVAGO: i. m. (1999), 24.
27 Uo.
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A Pélusok

Kricskovicsnal mar korabban is megjelenik az archaikus, kifejezetten pogany ma-
giara utalo anyag szembeallitdsa a kereszténységet vagy antik esztétikaju anyagot
formalo tartalmakkal.28 A Polusok teljesen ekoré a téma koré épul. Két toposzt allit
itt szembe, a tamado, bajkeverd, viszalykodast szitd és a békeés, onmagaban békeét
talalo csoportot. A tamadokat pogany magikus anyaggal jellemzi, mig a masik egy-
fajta Jézus-alak koré csoportosuld figurakat elvont, antik esztétikai idealokat idézo
mozdulatvilaggal jellemez. Erre a mUre is magas foku elvontsag jellemzd. Maga
a torténet is desztillalt, hiszen igazan nem tudjuk konkrét szovegkornyezetben el-
helyezni. A Polusok egy emberi dramat mutat be. Lezarasa egyben negativ és pozitiv
kicsengeésuU: a Tanito alak magara marad, mig tanitvanyai a pogany tomegbe vegyul-
nek; sajat mozdulati identitasat és békességeét viszont toretlenul 6rzi.

A teljes mU Kricskovics legfébb alapanyagat, a kor- és lanctancokat hasznalja két-
féle vonatkozasban: magikus és szakralis-processzios formaban. A békés csoport
teljes koreografius anyaga antik processzioszer(U formakban halad. Kartartasaik
a minoszi kulturabol ismert és a balkani kulturaba is atoroklédott invokacios gesztus,
és annak kulonféle madarszer( és mas Kricskovics-muavekbdl is ismert csavartan
kulcsolt kéztartasokkal vald kombinacioibol alakulnak ki. Az invokacios gesztus a
rosszindulatu magiat idézé csoportnal is megtalalhato, ott azonban idérél idére le-
felé fordul, az ég felé iranyulasbol a lenti iranyba. A tdmado csoport az alacsonyabb
rendU rosszindulat és a rosszindulaty magia toposza. Ez a csoport magikus, mig
a békeés csoport szakralis utalasu mozdulatvilaggal rendelkezik. A fent emlitett kéz-
hasznalat ritualis, illetve szakralis toposzokat tar elénk.

Sajatos kép, amikor a tamadok tancai félreérthetetlenul a békés csoport tagjai-
vilagukba valo bevonasat célozzak meg; az egy f6 Tanito kivételével sikeresen. Az
izolaltsag toposzat félreérthetetlen és meginditod képben fogalmazza meg Kricsko-
vics, az egymas felé nyulo kezU, am egymastol elvalasztott emberekkel.

A Balkan-félsziget folklorjara jellemzden a zart kor és a nyilt lancforma gyokerei
elhomalyosultak, a XX. szazadra, a két forma hasonld tancanyagokkal, egyenrangu
modon detektalhatd a gyUjtésekben. A kettd kozul Kricskovics a nyilt lancformat
valasztja e mUben. E valasztas azért érdekes, mert a hozza kdzelallo horvat illetve
bunyevac tancokra els¢sorban a zart korforma jellemzé.

A tamado csoport a lanctancokat magikus értelemben hasznalja: a mar Ruzsicsalo-
bol is ismert elérehajlod, egymas kezeit razo, ¢sszlav magiat idézo6 futd lanctanc is
el6fordul. S6t ennek a negativ magiat idézd hatrafelé halado valtozata is. Lathato
a valamit-valakit korbetancold hato magia is. A két csoport k6zos tancainal két jel-
legzetes, a Balkanon elterjedt ritualis eredet’ format hasznal fel Kricskovics, a kon-
centrikus koroket és a kolo tornyot.

28 Peldaul az Agnus Deiben.
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Az antik processzids mozgasu imakezeket csavartan és kUlonbozé szogekben haj-
[it6, szemlél6dd csoport az ima, a belsd béke és a kozosségi 6sszetartas toposzat
formalja meg.

Bar a koreografikus anyag egyszerUbbnek tdnik a harom Reldcional, Kricskovics
ebben a darabban is lecsupaszitott és elvont toposzokat abrazol. Ezek azonban ko-
z0sségi toposzok, amelyeket szinte a teljes mUben kor- és lanctancformakkal abrazol.

Zenéje buddhista lamaének és instrumentalis zene. A nyitokép békés, kontemp-
lativ csoportja 6sszhangban van a meditativ zenével, a tovabbiakban azonban tel-
jesen kiemeli a zenét eredeti szovegkornyezetébdl. Mind a mormolo ének, mind az
erdteljes Utészene az agressziv csoport félelmetes voltat tamasztja ala, barmiféle
meditativ jelleg nélkul. A szemlélddd fuvdszene ismét a kontemplativ csoport mellé
tarsul, a zaro Utészenét azonban megint jellemzdéen ritmusszekcioként hasznalja
a koreografus a tdmado csoport dinamikus tancahoz. Ugy vélem, Kricskovics egyik
legjobb, ugyanakkor nyomaszté kicsengési mdverdl van szo.

Kricskovics életmiive a népzene-feldolgozas bartoki harmadik szintjének
tiikrében

Bartok a népzenei anyag feldolgozasanak harom szintjét hatarozza meg.

A harmadik szint, a tancos anyanyelv szabad hasznalata Kricskovicsnal a kor- és
lanctanckincs orokseg egyes f@ attributumainak hasznalataban a legnyilvanvalobb.

A harmadik szinten mindig Uj szovegkornyezetbe helyezi a kor- és lanctancanya-
got. Ezeket keveri mas, sajat kialakitasu mozdulatformakkal, és Ujfajta térformak-
ba rendezi dket. A kezek kézfogas helyett a modern tancbdél vagy indiai ihletésbol
vett mozdulatokat formaznak, vagy a Kricskovics altal kedvelt, tobbféle jelentéssel
is felruhazhato jelentésU razott kezek lathatok. A balkani Iépésanyagot nem csupan
eltérd eredetU kézmozdulati vilaggal tarsitja, hanem a Iépéseket is keveri, tobbféle
balkani lépésmotivumot kot 0ssze a zene apropojanak megfeleléen. Mashol kitagit-
ja a balkani Iépésanyagot messze, a kor mogeé hatranyulo labmozdulattal.

A harmadik szint egyik alappillére Kricskovicsnal az archaizmus, ami maganak
a balkani kor-és lanctanckulturanak a sajatossaga, amely a nyugat-eurépai tanckul-
turanal archaikusabb formakat ériz. Kricskovics e sajatossagot tovabbfejleszti: torzsi
jellegU tancanyagot, sét vad, atavisztikus, egyes esetekben mar-mar allatvilagi uta-
[asu anyagokat is hasznal, amely példaul a Relaciok elsé két darabjaban is megje-
lenik.

Az archaizmushoz kapcsolhato a kezek kuldonleges hasznalata. A folklor [épés-
anyagahoz altalaban modern tanc ihletésU vagy expressziv kézmozdulatok tarsulnak.
Gyakorta latunk kulonféle madaralakzatot formald kezeket. Ezek lehetnek archaiz-
musok a kézmagia szerepére utalva, de utalhatnak Ailey- vagy Béjart-hatasra is.
A razott kezek a vizidézd termékenységi szertartasok frocskoldire emlékeztetve az
életerdre utalnak. A Reldciok harmadik darabjanak végén az 5/8-0s zenére jart, ra-
zott kezekkel jart dinamikus kolo az életorom tanca.

Tovabbszovi a tobbetnikumU anyag hasznalatat is koreografusi eszkdztaraban:
tancos anyanyelveétdl tavol allo tradicionalis tancnyelvezeteket is integral: torok és
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zsido folklort és - kulonosen a Reldciok elsé két darabjara jellemzéen - indiai tanc-
anyagot is feldolgoz.2®

Mit jelent Kricskovicsnal a tancos anyanyelv ,levegéje”? Egyik ilyen jellemzé az
archaizmus, amelyet fentebb mar targyaltunk. Ennél fontosabb azonban a kor- és
lanctanckultura egy fé jellemzéjének jelenléte, amely gyakorlatilag Kricskovics
egész életmUvére ranyomja a bélyegét: ez pedig a kozosségi léttel vald allando és
meélyértelm( foglalkozas. A kor- és lanctanckultUra a parostancoknal sokkal eréseb-
ben viseli magan a kozosseégiség jegyeit kiterjedt taktilis kontaktusokkal jaré tanc-
formakeént. Jol kovethetd a nyugat-eurdpai tarsasagi tancok fejlddésében a masodik
évezred folyaman maig lezajlé valtozas: a kozépkor végén meég rendkivul divatos
lanctanc parokra esik szét, majd a XX. szazad masodik fele hozza el a szolisztikus
tancok divatjat. A tarsasagi tancformak fejlédeési iranya feltehetéen kapcsolatban
all az egyén izolaciojanak novekedeésével a modernizalodo tarsadalmakban.3® Az
Osszetartast fejezi ki a Reldciok harmadik darabjaban a diverz tancanyag egységes-
re valtasa kololépésanyag idézésével. A Polusokban a széttartas iranyaba mozdul
a koreografikus anyag hasznalata: a kézfogasos lanc- és korformak utan az izolacio
és izolalt kozosségi tancforma jelenik meg a mU vége felé.

A kor- és lanctanckultUra masik alapvetd koreologiai és zenei jellemzdje, amely
a teljes életmUvon végigvonul: az aszimmetria mint formaalkoté erd. Az aszimmet-
ria mindenhol megmarad a |épésstrukturakban, eléfordul a zenehasznalatban. A bal-
kani aszimmetria kUlonleges megnyilvanulasa a Reldciok harom darabjaban a harom
el@ado valasztasa. A harom f6 jo alkalmat ad az aszimmetriara, az aranymetszés al-
kalmazasara, és még kor- és lancforma is képezhetd beldle. Valojaban a Reldciok
darabjainak haromfdés tanca a balkdni, antik aranyokat sem nélkul6z8 kultura pas
de deux-je. A harom f& koreografikus anyaga felel meg a klasszikus eurépai balett-
hagyomany pas de deux-jében Kivitelezhetd koreografikus és esztétikai jelentések-
nek. A harmas csoporttal mindent ki lehet fejezni, ami az eurdpai tanckultira tér-
formai sajatja: kor, lanc, parostancok és szolo is képezhetd beldle.

A balkani lanctanckultira legérdekesebb és a kutatok részérdl is sok kérdést fel-
vetd jelensége a szimultaneitas.3! A zene és a tanc fuggetlensége, ugyanakkor szer-
ves egyUttmozgasa a balkani tanc jellegzetességébdl ered. Kricskovics mUveiben
a jelenség ugy érhetd tetten, hogy a zene és a tanc nem szerves €s szoros 0ssze-
tartozasban egzisztal. A zenevalasztas a Reldcioknal és a Polusoknal inkabb Urigy
a mozdulati vilag megteremtéséhez, mintsem elvaghatatlan szalakkal kapcsolodo
eleme a koreografianak. Ugyancsak e jelenség kivetUlése az idézett zenei anyag

29 KOVAGO Zsuzsa: Egy pdlya dllomdsai = A csend reldcidi. Szerk. LUKACS Istvan, Bp., Budapesti Horvat
Onkormanyzat - Bp., Faklya Horvat TancegyUttes, 1999, 25-30.; BOLYA: i. m. (2015), 36-38.

30 BOLYA: i m. (2019).

31 JAHKOBWH, Jby6uua: Mpobrem u Teopuja nojeamHayHe aputMUYHUCTI U PUTMUYHOCTY Li€/IMHE U3BoheHa opcke
urpe u menoguje. beorpap, Hayuo geno, 1957, 4-11.; XAPAJIAMMUEB, Kupun - IXXEHEB, Kupun: Teopus 3a
CTpoexa Ha ABWKeHusTa B bbsirapckata HapogHa xopeorpagus. Cocbus, Hayka n uskycrtso, 1965, 242.; MUXAUIIO,
[Jumoscku: OpckaTa Tpaauumja Bo ceno UibeBo (PapoBuiiko). Ckomje: MHCTUTYT 3a donknop ,Mapko LleneHkoB”,
1974, 24-25.; IVANCAN, Ivan: Geografska podjela narodnih plesova u Jugoslaviji = Narodna Umjetnost,
1964, 1. sz, 31.
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kontextustol eltérd koreologiai hasznalata. A Reldciok masodik darabjaban az indiai
zene Utds részeit eredeti kozegétdl eltéréen, tulajdonképpen ritmusszekcioként
hasznalja, legtdbbszor archaikus torzsi jellegl tancanyaggal parositva. A PAlusok ri-
tualis buddhista zenéjére archaikus magikus mozdulatvilagot teremt, eltéréen annak
eredeti jelentéstartalmatol. Zene- és tancperiodusok széttartasa a szimultaneitas az
idézett és a feldolgozott anyagokban is sokszor feltUnik. S6t, a balkani folklornak
ez a jellegzetessége nagy szerepet jatszhat abban, hogy Kricskovics egymastol ta-
vol allo tancanyagokat is plasztikus egységbe tud foglalni.

A balkani Un. néma kolokbol eredd orokség a csend tervezett hasznalata. Ez
a ritka koreografusi eszkdz a balkani Un. néma kolohagyomany idézése, amely alta-
|[aban dramai erével bir. A Reldciokban inkabb mUvészi-strukturalis jelentésége van.

Van egy nagyon fontos koreografiai jellegzetesség, amely Kricskovics életmU-
vében a balkani tancorokségbdl ered. Ez pedig a fejlett ugrastechnika. A puha és
rendkivUl ruganyos ugrasok a déli szlav tancfolklor jellemzdi, ahogy a nagyon apro
rezgések is. Barmilyen furcsa, de a nagyszer(U ugrastechnika tovabbfejlesztése:
a vetddestechnika, az ugrasokbol érkezé gorduld vetddeések a délszlav tanckultura
mozdulati ruganyossaganak orokségét képezik mozdulati sikon. Vagyis ez a jelleg-
zetesség olyan ugrastechnikai készseéggeé konvertalodik Kricskovics tancosainal, ami
teljesen athatja Kricskovics mUveit akkor is, amikor a konkrét balkani mozdulat-
anyag nincs jelen.

Osszefoglalds

Ha azt mondjuk, hogy Kricskovics egész életmUvében jelen van a kor- és lanctanc-
kultura, akkor a Polusok az maga a kor- és lanctanc-koncentracio. Mig a Reldciok
darabjaiban az emberi viszonyulasokat desztillalja mozdulati mdveé tobbszorosen el-
vont szinten, addig a Pdlusok a kozosségi 1ét, a kozosség és az egyén viszonyainak
legalapvetébb, a Biblidig visszamend archetipusait fogalmazza meg, onti esszencia-
lis koreografikus archetipusokba. A kozosségi viszonyulasok absztrakt prototipu-
saihoz értelemszerUen életmUveének alaprétegét képezd tancformat hasznal. A ko-
[6nb6z8 jelentésrétegek a tradicionalis kor- és lanctanckultUra eddig ismert minden
szimbolikai és formai rétegét felhasznalja. A kortanc mint mdgikus tevékenyseég
nagy hangsullyal van jelen. A lanctanc kevésbé archaikus, kulturalisan fejlettebb, az
antik kulturabol eredezd szakralis és processzios fajtaja, a szemlélédd csoport sa-
jatja. A magikus kor prototipusa, a valamit kRorbetdncolo forma mellett jelen vannak
a Balkanon fellelhetd ritualis eredet( térformai valtozatok: a koncentrikus korok,
a kolo torony és a kolo forgasiranyanak megvaltoztatasa. Utobbi a tradicionalis
anyagtol eltéréen egy tdncban fordul elé.

A masik bartoki vonas parhuzamat a Tdncszuitben érhetjuk tetten leginkabb.
A népek testvérré valasanak” gondolatara rimel32 Kricskovics gondolata: ,a [...] tema-

32 KARPATI Janos: Bartok Béla és egy Duna-vdlgyi zenei intergdcio lehetésége = Muzsika, 2002, 3. sz., 8.
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tikus koreografiak alapgondolata az agresszivitas, a haboru ellen iranyult. Ez egy-
fajta lazadas volt mindaz ellen, amit erdszaknak nevezink”. Ezzel mindkét alkoto
a haboruellenesség és a békés testvériség gondolata mellett teszi le a voksat.33

Nem veéletlen talan, hogy Bartok a népek testvérré valasanak gondolatat a tanc-
hoz koti. A folklorkutatasban ismerUnk példat arra, hogy a tanc meglévd etnikai ellen-
tétek ellenére integrativ szerepet tolthet be egyes foldrajzi régiokban.34 Emellett
Bartok a rondéformat idézi a tancszvitben, amely multja folytan a kortancorokseg-
hez kapcsolddik.2s Tehat valdjaban Bartok az egyetemesség gondolatanal nem all
messze a tanc és szUkebben a kortanckultUra jelenségétdl. Kricskovics a kor- és
lanctanckultUra talajan allva a fenti hitvallast teljesiti ki mUveiben bevallottan.

A Polusokban Kricskovics tovabblép a testveériség utopisztikus mitoszan.36 A Polu-
sok kicsengése a jézusi szenvedeés értelemben vett valo élet talajan all. A belsé
béke és identitas megdrzése akkor is, ha ez a legvégs® kinokkal jar egyutt: a teljes
izolacioval és a tarsak teljes elveszitésével, végul is kitaszitottsaggal. A harom Reld-
cio szenvtelenebb, strukturalista szemléletmodjaval szemben kemény és nyomasz-
t6 képet fest elénk a koreografus, amelyben a pozitiv kicsengés az egyetlen végig
kitartd személy belsé békéjének megmaradasa, am ez rendkivUli kinnal, a kozosség
elvesztéseével jar egyUtt.

Bartok a zenei stilizacio és modellalkotas virtudza volt. Stilizacioja a folklor han-
gulatat teremtette meg. A falusi zene narrativ technikai atvaltoztattak zenei gondol-
kodasat.?” Kricskovics koreografusi gondolkodasaban a balkani tanc és zene szimul-
taneitasa, integrativ ereje, aszimmetrikus formaalkotd tendenciai, archaikus volta,
ugrastechnikai rugalmassaga és alapvetéen kozosségi jellege az, amely egész kore-
ografusi életmUvét alapjaiban alakitja.

Kricskovics egy olyan kulturalis orokseéget valaszt tancnyelvi alapjaul, amelynek
jelentéségéhez képest igen kis szamU magas szinvonalu szinpadi feldolgozasa van:
a balkani kor- és lanctancorokséget. Ez a komoly esztétikai értékeket hordozo ha-
gyomany nem igazan talalt utat magas muUvészeti értékU koreografiai feldolgoza-
sokhoz. Bar idézetként vagy archaizalasként mar a XIX. szazad 6ta lehet talalkozni
vele a tancszinpadokon, archaikus és ritualis jellegl utalasokban is eléfordul a XX.
szazadban (Nizsinszkij, Béjart), maig nagyon ritka az integrativ szemlélet(, magas
mulveészi szinvonall és e kulturat alapként kezelé koreografiai ouvre. A balkani
orszagok sem tudtak ezt a XX. és XXI. szazadban termékenyen megvalodsitani, bar
voltak erre probalkozasok, és valahol a balkani orszagok kortars koreografusainak

33 KOVACS, Sandor: Bartok = Magyar MiUvészet: A Magyar Mdvészeti Akadémia elméleti folydirata, 2016,
1, 32-39.

34 RAKOCEVIC, Selena: Dancing in the Danube Gorge: Geography, dance and interethnic perspectives = New
Sound: International Magazine for Music, 2015, 46. évf,, 13.sz., 120-129.

35 BRUMMEL, Jillissa A.: From Sin to Sensation: The Progression of Dance Music from the Medieval Period
Through the Renaissance. The Research and Scholarship Symposium, 2016, 13.

36 KOVACS: i. m. (2016), 32-39.

37 WINDHAGER Akos: Béla Bartok’s Central European Counter-history = Voices of Identities: Vocal Music and
De/con/struction of Communities in the Former Habsburg Areas. Szerk. ENDER, Daniel, FLAMM, Christoph:
Newcastle upon Tyne, Cambridge Scholars Publishing, 2018, 126-127.
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nyelvezetében is megbuUvik a Balkan tancorokségének ereje. Mégis a Karpat-meden-
ce kozepén elhelyezkedd, kulturalis értékeinél, sajatossagainal és multjanal fogva
kozponti és kozvetitd szerepben levd kulturalis régioban elhelyezked® magyar ko-
reografiai iskola az, ami egy ilyen kiemelkedd és 0sszegzd koreografust tud adni
ennek a tanckulturanak.
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Kiss Eszter Veronika
A néptanc és a kortars tancmiivészet talalkozasa
a Komiives Kelemen rockballadaban

JEn nagyon erésen hiszek a népzene Ujra felfedezésében, Ugyis mint a népzene és
a rockzene tarsitasaban” - fogalmazott Szorényi Levente 1982-ben a Kémdves Kele-
men 6sbemutatéjara készulve a probak kozben a Magyar Televizionak adott inter-
jujaban, amikor arrol is beszélt, hogy az el6adoi helyett elsdsorban a zeneszerzgi
palydjara szeretne a jovében koncentralni.

Miért is fontos hatarké ez az idészak, a nyolcvanas évek eleje? A koncert cimU
1981-es nagy koncertprodukcioval, amelyet Koltay Gabor hozott teté ala az Illéssel
és a Fonograffal, bizonyos szempontbol szimbolikusan is lezarult egy korszak Szoré-
nyi Levente életében. Talan erre érzett ra a zeneszerzd-énekes ebben a kulonben
nem jelentds interjuban, amelyben a riporternd mindenaron az énekesi terveire
probalt rakérdezni. Hatarké a Kémduves Kelemen bemutatoja, hiszen ettél a ponttol
kezdve valdban a zeneszerzd el6térbe kerul az énekessel szemben, elindul a szin-
padi mUvek sora, s noha az eléadoi palya még messze nem zarul le, de az aranyok
valéban eltolddnak. Ez az a pont, amikor Szorényi Levente ezt a valtast eldszor val-
lalja fel tudatosan és mondja ki nyilvanos interju soran.

A masik - szintén ebben az interjuban jeldlt - gondolkodasmaod-valtas is jelen-
tés, és a szinpadi mUvekkel valik egyértelmUveé: ez pedig a népzene és a néptanc
elemeinek tudatos felhasznalasa és otvozése a konnylUzenével, amely ugyan nem
el6zmények nélkuli, hiszen megtalaljuk mar a korai Illés-daloknal is, de nagyobb
dimenzidban a Kémuuves Kelemennel indul, és aztan az Istudn, a kirdlynal valik min-
denki szamara egyértelmUvé. Mondhatnank azt is, hogy a Kémduves Kelemennel
visszavonhatatlanul Szorényi Levente névjegyévé valik ez a zenei stilus, amely
a késdbbi életmUlvet veégigkiséri.

A KémuUves Kelemennek természetesen konkrét zenei elézményei is voltak, ame-
lyek mar a magyar népzene hatasa alatt szUlettek. Szorényi Levente 1980-ban
jelenteti meg Hazatérés cimU szoldlemezét a Hungarotonnal, ez az album az 1973-as
Utazdssal kezd6édd, majd a Végtelen uton cimdy, 1986-0s albummal zaro, 3 részes
szololemez-sorozatanak a kozépsd allomasa. A Hazatérés szimbolikus cim, amely
nemcsak az Utazds albumra, hanem a magyar népzenei gyokerekhez valo vissza-
talalasra is utal. Ez a lemez mar kifejezetten eléképe a késébbi rockballadai, rock-
operai zenei nyelvezetnek, raadasul nemcsak stilus szempontjabol, hanem konkré-
tan is, ezen az albumon mar hallhatjuk a tudat alatt formalodd Kémdves Kelemen
rockballada alapdalait, bar ekkor még csak kulonallo szamok formajaban. Itt taldljuk
A hitetlenség dtkdt, amely Kelemen egyik fontos dalaként kerUl a késébbi szinpadi
mube, a SzarvasUzést, amelynek refrénje a var fennmaradasaért énekelt, tobbszor
visszatérd ima lesz a darabban. Szintén ezen a szolélemezen szerepel zardszamként
a Kémuves Kelemen balladdja is, amelynek dallama és szovege tobbszor is felbuk-
kan a késébbi szinpadi mUben, egy az egyben pedig a lezarasként elhangzo Findlé
funkciojat kapja, a félbemarado zenei sorral és az ,Atkozott legyen hat!” végszdval.
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Maga a Szorényi-Brody: Kémuuves Kelemen rockballadalemez - szintén a Hunga-
rotonnal - a Kormoran kozremuUkodésével 1981-ben készUl el, és 1982-ben jelenik
meg. A darab egyébként Sarkadi Imre 1947 és 1953 kozott irt befejezetlen drama-
jara készult, amelyet Ivanka Csaba dolgozott at szinpadra.

A korai nyolcvanas évek mas szempontbol is jelentések Szorényi Levente életé-
ben, és ez kapcsolatban all a népzenéhez és a néptanchoz valé viszonyaval is. Mar
az lllés-dalok kozott taldlunk szamos népzenei vonatkozasu dallamot, motivumot,
ritmikai és dallamszerkesztési megoldast, népi hangszereket - tekerdlantot, furulyat,
harmonikat, citerat -, ilyen dalok példaul a Sdrga rozsa, a délszlav népzenével kap-
csolatban allé Amikor én még kissrdc voltam, és a széki népdal athangszerelésébdl,
atszovegezéséhdl 1étrejove Atkozott féltekenység cimU szam, amely a Patria-leme-
zen megjelent Lajtha-gyUjtés 1942-ben rogzitett ,Elmegyek, elmegyek” kezdet(
népdalabadl készult. Ezek a szamok azonban sokkal inkabb elékészitik a népzene
berobbanasat a kdztudatba, hiszen a Sebd-Halmos dud ezeknek a hatasara kezd el
zenélni és indul a Ki mit tud?-on, Szorényi Levente - a mar valodi autentikus eld-
adason és tudomanyos hattérmunkan alapuld - tanchazmozgalommal vald szoro-
sabb kapcsolata azonban ekkoriban indult.

Szorényi Levente a nyolcvanas évek elején mar egyUtt dolgozott a Muzsikassal,
részt vett tobb korai Muzsikas-lemez elkészitésében zenei szerkesztéként, sét bizo-
nyos felvételeknél a kozos éneklésbe is beallt. Megismerkedett a tanchazmozgalom
zenészeivel, Kallos Zoltannal, ifjabb Csoori Sandort pedig elkisérte egy mezdségi
gyUjtéutra is, akitél szamos sajat gyUjtés felvételét is megkapta, ezekbdl a dalla-
mokbol, motivumokbol, harmonizalasi fordulatokbol tébb visszakdszén késébb az
Istudn, a Rirdlyban is. Emellett Szorényi Levente aktivan kovette a népzenei élet
eseményeit, a népzenekutatas eredményeit is. Munkassaganak ez a szegmense
a szélesebb kozonség felé keveésbé volt akkoriban még ismert, talan ezért is tint
annyira erdteljes Uzenetnek az emlitett interju, ahol a zeneszerzéi jovéképben mint-
egy ars poeticaként a népzene és a rockzene parositasa ilyen hangsulyos szerepet
kapott.

Nemcsak a népzenével indult meg Szorényi Levente kapcsolata, de ezen keresz-
tUl a néptanccal is, amelynek egyik fontos alakja Novak Ferenc ,Tata”, aki évtize-
deken keresztUl kisérte végig tobb Szorényi-eldadas, koztUuk szamos Istudn, a Rirdly
rockopera szinrevitelének rendezéseit koreografusként. Novak ,Tataval” az egyUtt-
muUkodés a Kémuves Kelemennel indul, és ez az az idészak, amelyik - Novak ,Tata”
jelentds szerepével szorosan 0sszefuggésben - a tanchazmozgalombol és az auten-
tikus néptancgyUjtésekbdl épuld néptancalapl tancszinhaz egyik fontos héskorszaka
is. Ennek a fébb jegyeit lathatjuk viszont a Kémuuves Kelemenben, majd egy évvel
késébb a Kiralydombon az Istvdn, a kirdlyban, amely oriasi hatasat tekintve mar
vizvalasztoként mUkodik a mUfajban is. Szorényi Levente a szinpadi mUvek terén
ugyanis a magyar népzene és a konnylUzene otvozésével olyan Uj iranyzatot hoz
létre, amely a muUfajaban teljesen Uj. Nem olyan, mint a nemzetkdzi musical, és
éppen ezért a mozgaskulturajat is mashonnan kell kolcsonodznie, orokolnie. Ezen
a ponton kapcsolddik a rockballadahoz, rockoperahoz a magyar néptanc alapu tanc-
szinhaz és Novak Ferenc ,Tata".
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A magyar néptancalapu tancszinhaz elsé probalkozasai mar az otvenes években
elindulnak. Novak Ferenc ,Tata” és Foltin Jolan a két legjelesebb képviseldje és
tulajdonképpen a kialakitdja ennek az autentikus néptancot tancos anyanyelvként,
de mar csak eszkozként hasznald mUfajnak, amelyet mar nem néptanceléadasnak,
hanem muUvészi érték( szinpadi alkotasnak kell neveznink, noha az elemei egytél
egyig a folklorbol szarmaznak. A tanchazmozgalom a nyolcvanas évek elejére mar
kialakitja a sajat tancszinhazanak iranyzatait, jellegzetes vonasait, és a Szorényi-
muUvek nagy folkléralapu jeleneteivel ez a két, egymastol egyébként teljesen fug-
getlen mUfaj, a tancszinhaz és a magyar rockopera, rockballada a nyolcvanas évek-
ben egymast segitve, erésitve fejlédik.

Novak Ferenc ,Tata” a Tdncélet.hu magazinnak Ne féljetek cimmel 2016. aprilis
20-an adott interjujal nagyon jol osszefoglalja ezt a kapcsolatot és a hosszU tavu
hatast. ,Az elsd Istudn, a kirdly utan sok volt a politikai tdmadas, és azon voltak ki-
akadva, hogy én hogyan dolgozhatok rockerekkel. A mesterem, Molnar Istvan azt
mondta, »maga olyan rendes filu, Novak, miért keveredik ilyen jabrancok kozé?«
Miutan a Kémuves Kelemennek ilyen oriasi, atuté sikere volt, Szorényi Levente és
tarsai Ugy gondoltak, bevesznek az alkotogardaba. Egy éven keresztUl minden
csutortokon osszejottunk, és ott minden részletet megtargyaltunk. Mar a bemutato
eldtt fel évvel tudomasul vették, hogy folklort fogok csinalni, hogy ezzel is jelké-
pezzem, a nép ezt, a jelmezesek pedig mast képviselnek. Annak, hogy rockzenére
folklorisztikus tancok vannak, hatalmas sikere lett. Copyrightolnom kellett volna,
mert utana mindenki ezt utanozta.”

Az Istvdn, a Rirdllyal elindult folyamat valoban alapjaiban befolyasolta a tanc-
szinhaz fejlédését, és kialakitott egy kifejezetten magyar néptancalapy stilust
a konnyUzene mellé. Kisebb-nagyobb kaliber( szinhazi miUvek, koncertek kisérdje-
ként, mas szerzék darabjainak koreografiainal is, nemcsak a Szorényi-muUvek ren-
dezéseinél, amelyek soran minden nagyobb tomegjelenet mozgaselemeinél a nép-
tancbol atemelt mozgaselemek koszontek vissza akkor is, amikor nem Novak ,Tata”
volt a koreografus. Zsurafszky Zoltan koreografus, aki szintén tobb Szorényi-muU
is, szintén néptancalapy mozgasokkal dolgozott. Visszafelé is hatott a rockzene és
a néptanc talalkozasa: az Istudn, a Rirdly utan néptancalapu tancszinhazi mivekhez
készUlt kisérézenékben is egyre gyakrabban jelent meg a konnyUzenei feldolgozas.

A tancszinhaz masik nagy alkotd koreografusa, Foltin Jolan neve azért is érde-
kes a Kémdves Kelemen szempontjabol, mert amig Novak ,Tata” a Szorényi-Brody-
rockballada tobb valtozatahoz adta a neveét, addig Foltin Jolan maga is elkészitette
a ferfiak helyett a néi sorsot, a n6i aldozatot és annak sulyat helyezi a kozéppont-
ba, egykori férje és kollégaja, Novak Tata szavaival élve azt lattatja, ,hogy a ndi al-
dozat 6sszetort testében és lelkében hogyan éli meg a vadallatta valtozott férfiak

1 HALASZ Gléria: Ne féljetek - Interju Noudk Ferenccel = tancelet.hu,
https://www.tancelet.hu/interju/4006-ne-feljetek?highlight=WyJuZSIsliduZSIsimZcdTAwWZTIsamVOZW
SILCJUZSBMXHUWMGU5bGpIdGVri0= (utolso letoltés: 2019. 06. 13)).
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szornyU itéletét”?, ez a rovidebb koreografia a ndéi alkotémuUveész szemszogebdl
rendkivUl hiteles megkozelitésben mutatja be ennek a tragédianak a masik oldalat.

Bar nem tanc és zene, de ha mar a nyolcvanas évek vizvalasztd hatarkoverdl be-
szeélunk, érdemes par szot ejteni mas korabeli Kémdves-adaptaciokrol is: meg kell
emlitenUnk Deim Pal 1980 és 1983 kazott készult ismert Kémuves Kelemenné-soro-
zatat is. Ezek az alkotasok a bizonyitékai, hogy a nyolcvanas években nem egy alko-
t6 latott parhuzamot a népballada és az akkori kor eseményei kozott, a korszellem
konnyen tudott azonosulni az eredeti népballadaban felvetett moralis kérdésekkel.
Deim Palnal mar a hetvenes évektdl megfigyelhetd a K&mUlves Kelemenné-téma-
nak a megjelenése, ilyen példaul a ,Minden értelmetlenil meghalt ember emiékére”
im0 1971-ben készult alkotasa.

Miel6tt a KdmuUuves Kelemen részletesebb elemzésére térnék, egy rovid kronolo-
gidval szeretném megvilagitani a rockballada szerepét a Szorényi-életmUbens3. Ez
ugyanis a legelsd Szorényi-Brody szinpadi md, amely a késébbi rockoperak szem-
pontjabdl fontos meérfoldkd, ugyis mondhatnank, hogy egy jelentds gyakorlat,
,szarnyprobalgatas” a hosszabb, egész estés nagy muUvek eldtt. Ez inditja tehat
a sort, amely 1981-ben készuUlt, és amelyet 1982-ben mutattak be. Hivatalos mUfaja
rockballada, de szemben a késébbi Szorényi-mUvekkel, beleértve az Istudn, a Rirdlyt
is, @ KémuUves Kelemen meég nem veégigkomponalt mU, nem is egymasra épuld dalok
sorozata, hanem sokkal inkabb egy zenés-tancos betétekkel kiegészitett prozai
szinpadi mU. Az igazi cselekmény és konfliktus ugyanis elsésorban a prozai parbe-
szédekben rejlik, amelyeket kommentalnak, kiegészitenek a dalok és a tancok. Egy
évre ra léenyegében rohamtempoban készUl el az Istudn, a Rirdly rockopera 1983-
ban, amely mar végig zenés mU, igaz, nem opera a szo klasszikus értelmében, ha-
nem sokkal inkabb szvitszer( szerkesztési elvet kovet. Itt azonban mar nincsenek
prozai parbeszédek, mivel azok is dalok formajaban hangzanak el.

A kovetkezé szinpadi m0 ismeét rockballada, a talan kevésbé ismert Fehér Anna,
am erre varni kellett néhany évet. Az 1988-ban elkészilt Fehér Anna a Kémduves
Kelemen szerkezetét koveti, prozai részekkel, betétdalokkal. Ebben szerepel a MUlt-
idézé cimU dal is, amelyben megidézik a Kémuiuves Kelemen balladajat. Ez egy fontos
dramai pillanat, ugyanis ekdzben hangzik el az a prézai parbeszéd, amelybdl kiderUl
a kapcsolat a két mU és szerepl@i kozott. A beszélgetd oregekrdl kiderul, hogy 6k
voltak az egykori gyilkos kdmuUvesek, példaul az a Maté, akinek a Kémdves Kelemen-

2 NOVAK Ferenc: Foltin Joldn szerzdi estje (Egy régi kertben - jegyzet) = a Tekintet folyoirat 2014/1. sza-
maban megjelent cikk szerkesztett valtozata a tanckritika.hu oldalon,
http://www.tanckritika.hu/kategoriak/jegyzet/581-novak-ferenc-foltin-jolan-szerzi-estje (utolso letoltés:
2019. 06. 13)

3 Szorényi Levente szinpadi mUvei:
1981 KémUves Kelemen (rockballada), szoveg: Brody Janos
1983 Istvan, a kiraly (rockopera), széveg: Brody Janos
1988 Fehér Anna (rockballada), széveg: Brody Janos
1989 Feényld olednek édes oromeében (oratorium), szoveg: sumeér és akkad eposzok felhasznalasaval -
Rakos Sandor és Komordéczi Géza forditasai
1993 Atilla, Isten kardja (rockopera, 6svaltozat), szoveg: Lezsak Sandor, atdolgozva: 1999
1997 A kiatkozott (zenés szinpadi jaték), szoveg: Szentmihalyi Szabo Péter
2000 Veled, Uram! (rockopera), szoveg: Brody Janos
2006 Arpad népe (rockopera), szoveg: Brody Janos
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ben nincs is felesége, ezért tét nélkul all be az egyezségbe a Fehér Anndban az
Annat meggyalazo, Laszlot kivegeztetd biro.

A Fehér Anna zeneileg erésen népzenei kotédeésl. A KémuUuves Kelemen folytata-
sa abban az értelemben is, hogy az aldozatrol szol, és itt kotdédik az Istudn, a Rirdly
mondanivalojahoz is, ahol a nagy muU, az orszag, az allam, a kereszténység érdeké-
ben szintén aldozatra kerUl sor, ez az aldozat Koppany. Zeneileg az Istudn, a Rirdly
hatasat halljuk a Fehér Annaban: a Kettészakit a vilag mezdségi népdalfordulatokat
idézd zenéje az Istvdn, a kirdlybdl a Réka karakteréhez kapcsolddd dallamokra ha-
sonlit, ezt erdsiti a kozel egyforma hangszerelés is.

Ezutan egy Ujabb muUfaj Iép be az életmUbe: az oratorium. A Fényld olednek édes
oromeben cimU oratorium sumeér-akkad eposzok szovegeinek felhasznalasaval készult
1989-ben, és a Margitszigeten mutattak be. Késébb folytatédnak a rockoperak,
amelyek torténeti sorrendben tetralogiaba rendezddnek, 1993-ban kovetkezik az
Atilla, Isten kardja, amelyet Szorényi Levente 1999-ben atdolgozott, 2000-ben
a Veled, Uram!, majd 2006-ban a tetralogia utolso része, az Arpdd népe. Ezt a soro-
zatot 1997-ben akasztja meg a Kun Laszlorol szolo A kRidtkozott cimU szinpadi my,
ami muUfaji megjelolését tekintve ,zenés torténelmi jaték”.

A szinpadi mUveket attekintve egy fontos zenei kapcsolddasi pontot emelnék ki
a Kémudves Kelemen kapcsan, amely a darab egyik legfontosabb Uzenetét, a var fel-
épitéséért, mint a nagy moért hozott - értelmetlen - emberaldozatot szimbolizalja,
ez pedig nem mas, mint egy jellegzetes dallamfordulatként alkalmazott bdvitett
szekund hangkoz. Ez hangsulyos formaban jon elé a nyolcvanas évek szinpadi muo-
veiben. A Kémduves Kelemen soran példaul a Szabad-e dIni? kezdet( dalban fordul
eld, de ugyanez a bdvitett szekund a jellegzetes hangkoze a Koppany felnégyelését
kisérd dallamnak. A hangkoz a Fehér Anndban is megjelenik, példaul akkor halljuk,
amikor Anna batyja megmentése érdekében éppen a birdval hal, és kozben kivég-
zik Laszlot.

A Kémdves Kelemen, bar mUfajilag rockballada, mindenképpen tancszinhazi mufaj
is egyben, nem is lehet szinpadra vinni koreografalt mozgaselemek nélkul. A zene
és annak ritmusa a mU Uzenetével egyUtt alapvetéen meghatarozza a koreografia-
kat, és talan ezért nem véletlen, hogy az egymastol fuggetlenul készult, kUlonbozé
szinrevitelekben és korokban is bizonyos elemek nagyon hasonld jelleget mutatnak.
Ezek kozUl a cselekmény harom pontjat vizsgaljuk meg részletesen, amelyekhez
jellegzetes zenék és tancok kapcsolédnak, harom fontos eléadast 6sszehasonlitva.
A harom szinrevitel kozUl az els¢ az 1982-es 6sbemutatd, amely Marton Laszlo
rendezése, Novak ,Tata” koreografidja, a masodik az 1993-as Nemzeti Szinhaz-as
adaptacio, amelynek az érdekessége, hogy a rendezd-koreografus egy személyben
Novak ,Tata”, aki a Honveéd Tancszinhazra igazitotta a rendezést, a harmadik a me-
rében mas szempontbdl kozelitd 2013-as Alfoldi Rébert-rendezés. Ez utobbi azért
is érdekes, mert a rendezd sajat Istudn, a kirdly rendezését elé¢zte meg kdozvetlenul,
és kulonlegessége, hogy alapvetéen modern szinrevitel, 6ltonyds menedzser-
kémUvesekkel, laptopokon épUld varral. A tancok Vari Bertalan koreografiai, ame-
lyeknek a mozgasa nem néptancalapu, ugyanakkor bizonyos pontokon még ez az
eléadas sem tud a néptanc hatasatol szabadulni. Ezek mellett szamos rendezés
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készUlt a KémUves Kelemenbdl, példaul vidéki szinhazaknal, sok esetben nagyon
hasonl¢ alapelv mentén.

Az elsé kozos megoldas az 6sszes rendezeés kozott Anna ritualis meggyilkolasa-
hoz és a végul sikeres varépitéshez kapcsolodik. Az 6sszekapaszkodas, az 6sszefo-
g0dzas, a bUn szovetségének osszetartd erejeként jelenik meg, amit az emberekbdl
létrejovd var is jelképez. Novak ,Tata” 1993-as rendezésében a kémuUvesek a var
foglyaiként veégzik, noha az eredeti dramaban, és igy a tobbi rendezésben a bird
a gyilkosokat vadlo igaz embereket bunteti, és a bint eltussolja.

Erdekes megoldas a ritudlis gyilkossag is, amely mindig egyfajta kolotipusu kor-
vagy lanctancként jelenik meg, részben emlékeztetve a magyar terUletrdl a szintén
férfi lanctancokra, gyimesi héjszakra, amelyek a balkani lanctancokkal is kozeli
kapcsolatban allnak. A héjszak a gyimesi tancok kozott kulon helyet foglalnak el,
formailag és zenei kiséretben a karpati és moldvai roman anyaghoz kapcsolddnak,
kotott, szabalyozott szerkezetUek, igazi kozosségi tancok4. Tobbnyire szvitszer(
fUzérben tancoljak éket, tobbnyire a sima héjszaval kezdve és a kerekessel zarva,
legtobb héjszat nyitott lanc, illetve félkor formaban, de a kerekest példaul mindig
zart korben. Az 6sszefogodzas tobbnyire vallfogast jelent, kivéve a kerekest, ahol
a kézfogas a jellemzd. A KémUuves Kelemen koreografiai a héjszak vallfogasos 0ssze-
fogodzasat idézik.

Gyimes és a gyimesi tancokon belUl a nem archaikusabb tancanyag hatasa ennél
is kozvetlenebbUl kimutathatd a Kémduves Kelemen zenei anyagaban. A Hazamegyek
cimU dal akkor hangzik el, amikor elkészUl a var, és ennek oromeére a kémuUvesek
isznak és mulatoznak. A dal érdekessége, hogy egy konkrét néptanc ritmusara épul,
ez pedig a gyimesi kettés jartatoja, amely egy reneszansz eredet( paros, vonulos
tanctipust idéz, amelyet egy gyorsabb forgasos tanc kovet, a kettés sirtldje. A ket-
tés jartatéjanak alapritmusa jellegzetes ,szinkopa ta-ta” ritmus, amelyet a gyimesi
zenében az Utégardon jatszik folyamatosan, és amely az eredeti tancban a tanclépés
dobogasaiban is megjelenik. Ezt a tancot hagyomanyosan nem éneklik, nincsenek
is hozza énekelhetd népdalok, ahogy a héjszak is instrumentalis zenék. A kettds jar-
tatdjanak kulonlegesseége, hogy mindig tancszokkal kisérik, amelyet ennél a tancnal
kizarolag férfiak szoktak csujogatni, altalaban vaskos, nyomdafestéket nem t0rd,
jellegzetesen férfi szajba valo, szexualis utalasu szovegekkel. A balladaban termeé-
szetesen nem ilyen szovegeket hallunk, ugyanakkor a jellegzetes jartato-tancszok
ritmusaval szol a mulatozas szovege, és tartalmaban megjelenik a patriarchalis pa-
raszti tarsadalombol ismert férfi minta is.

Mindharom emlitett eléadasban észrevehetjuk az eredeti kettds jartatoja tanc-
lépéseinek a nyomat, Novak ,Tata” koreografidiban egyértelmien és felismerhetéen
latjuk a tanclépéseket, de érezhetd, hogy az Alfoldi-rendezés Vari Bertalan-féle
koreografiai is a zene ritmusa miatt visszahozzak a néptanc dobogasanak a legfon-

4 Az eredetileg kizarolag férfiak altal tancolt héjszak kozé tartozik példaul a héjsza (sima héjsza), a korob-
jaszka, a tiszti héjsza, a legényes, a csufos, a békasi ruszka, a félolahos héjsza, a hosszUhavasi, a régi
héjsza és a kerekes. A tancalkalmak soran telepulésrészenként és koronként is valtozé volt, mely tan-
cokat és milyen sorrendben tancoltak.




Kiss Eszter Veronika: Anéptanc és a kortdrs tancmiivészet taldlkozasa a Kgmiives Kelemen...

tosabb elemeit. Ez utobbi az ékes bizonyitéka annak, hogy a folklér annyira atjarja
a Kémuves Kelemen zenei szovetét, hogy ez a fajta zenei és ritmikai vilag szUkség-
szerUen vonzza be a néptanc elemeit, legyen szo akar modern megkozelitésrél és
barmilyen stilusban alkotd koreografusrol. Ilyen értelemben pedig egyértelmien
egy tanc szempontjabdl is sajatos szinpadi mUfaj szUletetett a KémUluves Kelemennel,
ahol a folklér hatasa a zene és a tanc egységében is érvényre jut.
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Mahelytanulmanyok

|. évfolyam

1. ,Hullatja levelét az id6 vén faja..”
Tanulmanyok Arany Janos szuletésének 200. évfordulojara
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Windhager Akos

2. A teljesség felé.."
Tanulmanyok Weores Sandorrol
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Falusi Marton

3. Klima Gyula
A léelek mint a test formaja, és a mUvészet mint a lélek formaja

4. Miklos és Petar
Horvat-magyar politikai és kulturalis kapcsolatok
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Windhager Akos

5. A magyar mUveészetelmélet hagyomanyai
Szerkeszt6: Balogh Csaba - Falusi Marton

6. Vallas - nép - mivészet
EgyhazmuUveészeti tanulmanyok
Szerkeszt6: Fehér Aniké

7. Grad-Gyenge Aniko - Lehéczki Zsoéfia
Szerz6i jogi sorvezetd komolyzenei szakemberek szamara



Mihelytanulmanyok

I1. évfolyam

1.

Aurora
A magyarorszagi balett szUletése
Szerkeszt6: Bélya Anna Maria

Kalnoki-Gyongyossy Marton
Nemzet és mUzeum
A magyar mUzeumugy a jogszabalyalkotas tukrében (1777-2010)

Symphonia Ungarorum
Tanulmanyok Nagy Gaspar és Szokolay Sandor életmuUverdl
Szerkeszt6: Windhager Akos

Mozgd6 do..”
Gondolatok Kodaly Zoltan zenepedagogiai modszerérd|
Szerkeszt6: Fehér Aniké

ifj. Sipka Sandor
,Magam helyett” az ,Irgalom”

Baksay-Nagy Gyorgy - Grad-Gyenge Aniko
Design és jog -
Bevezetd a design védelmének lehetdségeibe
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Mahelytanulmanyok

I11. évfolyam

1.

Grad-Gyenge Aniko
Az épitészet szerzGi jogi kérdései -
Szerz6i jogi Utmutato az épitészeti gyakorlat szamara

A mUveészet kozege
Szerkeszték: Kocsis Miklos - Boros Janos

Kucsera Tamas Gergely
Globalizalt meédia, mediatizalt kultura

Orosz Istvan
Kékplakatok

Kael Csaba
Elmény. Minden tekintetben.
Kulturalis FMCG, avagy fast moving cultural goods









